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डाक्टर हरेकृष्ण महताब 
रजत-जयन्ती समिति के प्रध्यक्ष तथा जयन्ती ग्रंथ के मुख्य-संपादक 


दो शब्द 


उड़ीसा की राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति न केवल हिन्दी-प्रचार को ही संस्था हैं, बल्वि 
प्रथम श्रेणी की सांस्कृतिक संस्था भी है जिसका विकास पिछले २५ वर्षों के दौरान में हुआ है। 
आस्तव में आरंभ से ही यह विचार किया गया था कि यह सभा उड़ीसा राज्य के सांस्कृतिक 
बिकास में सक्रिय भाग लेने के लिए एक सांस्कृतिक संस्था के रूप में कार्य करे। किसी भाषा का 
प्रचार-मात्र न तो पर्याप्त कार्य होता है और न उससे अभीष्ट उद्देश्य को अच्छी तरह पूर्ति ही होती 
है। किसी भाषा को छागू करने का सर्वोत्तम तरीका यही है कि जिस भाषा को ल्मगू करना 
अभीष्ट हो उसके द्वारा सांस्कृतिक जीवन पर दृष्टिपात किया जाय। चूंकि उड़ीसा की राष्ट्र- 
भआापा-प्रचार सभा सांस्कृतिक कार्यों को करने में सक्रिय रूप से संलग्न है, इसलिए वह हिन्दी 
भाषा को जनता की एक बड़ी संख्या तक पहुंचाने में समर्थ हो सकी है; अन्यथा वह यह काम 
करने में असमर्थ रहती। जब राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति के रजतजयन्ती समारोह के अबसर पर 
एक परिचय पुस्तिका प्रकाशित करने का निश्चय किया गया, उस समय हमने सोचा कि यह 
सामान्य रूप से प्रकाशित न की जाय, बल्कि उसमें उड़ीसा राज्य के इतिहास और जीवन के विभिन्न 
पहलुओं पर, प्रख्यात विद्वानों के छेख भी शामिल किये जायें जिससे हिन्दी में प्रकाशित यह परिचय 
पुस्तिका आगामी कतिपय बर्षों के लिए एक प्रामाणिक साहित्य के रूप में काम आ सके। 
विद्वानों ने छेम्न दिये भी। इस कृपा के लिए मैं उनका आभार म.नता हूँ। 

मैं उन अनेक लब्धप्रतिष्ठ बिढ्वानों की सहायता पाने में समर्थ हो सका हूँ । जिन छोगों ने 
मुख्य सम्पादक के रूप में काम करने के लिए कृपापूर्वक मेरा चुनाव किया; सम्पादक-मण्डल की 
नियुक्ति की गई और प्रत्येक सम्पादक ने इस प्रकाशन को सफल बनाने के लिए शक्तिभर कार्य 
किया। न केवल लेखकों ने ही विभिन्न विपयों पर छेख लिखने का कप्ट किया, बल्कि सम्पादको 
ने भी भ्रस्तुत लेखों को जाँचने, सम्पदित करने और प्रकाशनार्थ अन्तिम रूप देने के लिए काफी 
समय दिया है। मुख्य सम्पादक के रूप में मेंने भी अपने कार्य के लिए, जो मुझे सौंपा गया था, आब- 
इ्यकतानुसार अधिक से अधिक समय दिया है। मेरे प्रयत्नों से कोई ठोस परिणाम निकला है या 
नहीं, इसका निर्णय करना तो अब जनता का ही काम है। जहाँ तक मेरी जानकारी है, अन्यत्र उड़िया 
भाषा में इस तरह का कोई प्रकाशन नहीं हुआ है जिसमें उड़ीसा के जीवन एवं इतिहास के विभिन्न 
पहलुओं पर लेख लिखे गये हों। यह प्रकाशन हिन्दी में है जिसे जनता को प्रस्तुत करने का 
सम्मान मुझे प्राप्त हुआ है। यह अपने ढग का राष्ट्रभाषा में प्रथम प्रयत्न है । 

भारत के अन्य प्रत्येक भाग की तरह, उड़ीसा का भी अपना समृद्ध इतिहास है। अतीत 
के इतिहास के अतिरिक्त, आथुनिक विकास भी तीब्र गति से हो रहा है। निस्‍्सन्देह, अतीत और 

































वतंमान दोनों एक उज्ज्वल भविष्य का निर्माण 
उड़ीसा भी विभिन्न कार्य-क्षेत्रों में अपनी महत्ता की अक्षुण्ण परम्परा निरंतर बनाये रखेगा। 
यदि कोणाक का मंदिर खण्डहरों में है तो हीराकुड उस अक्षुण्ण परम्परा की रक्षा के लिए प्रस्तुत 
हुआ है। यदि पुराना भुवनेश्वर विस्मृति के गर्भ में बिलीन हो गया है तो नयी राजबानी उसी 
परम्परा की रक्षा के लिए पुनः जन्म ले रही है। 

यदि आर्य-पूर्व सम्यता काल्लान्तर में कबीछों कौ आबादी तक सीमित थी तो आज 
कबीलों में फैल रहो नयी सम्यता उड़ीसा द्वारा उत्पन्न समन्वयात्मक संस्कृति को बनाये रखेगी। 
इस परिचय पुस्तिका द्वारा, जिसे में जनता को प्रस्तुत कर रहा हूँ, उड़ीसा शेष भारत के समक्ष 
आत्म-अभिव्यक्ति करना चाहता है। राष्ट्रभापा-प्रचार सभा के द्वारा उड़ीसा ने शोष भारत 
से अधिकाधिक बहुमूल्य सामग्री एकत्रित करने का प्रयास किया है। समय आ रहा है जब कि 
सभी क्षेत्रीय इतिहास और संस्कृतियाँ, चाहे उनका स्थान अतीत में जो भी रहा हो, उस कण्ठहार 
के अनेक रत्न बनने जा रहे हैं जो भारतमाता के लिए तैयार किया जा रहा है। सर्वत्र भारत का 
इतिहास और संस्कृति का ही प्रभाव रहेगा और क्षेत्रीय परम्पराएँ भारत का गौरव- 
पूर्ण अंग बनेंगी। यह लक्ष्य हिन्दी भाषा में सिद्ध किया जाना है जिसके प्रचार का कार्य राष्ट्र- 
भाषा प्रचार सभा ने अपने हाथों में लिया है। विगत २५ वर्षों में जो कार्य किया गया है बह 
प्रशंसनीय है और अब भी बहुत कुछ कार्य करना शेष है। 
निम्न महानुभावों को धन्यवाद देता हूं। 
« डा० आतंवल्लभ महांति 

श्री अनसूयाप्रसाद पाठक 

३. श्ली गुरुचरण महान्ती 
४. श्री भागीरथी महापात्र 
७. श्री राजक्ृष्ण बोस 
श्रीमती बिनीता पाठक 
3. श्री गोपीनाथ साह 
श्री शिवराम उपाध्याय 

जिन्होंने सम्पादकमण्डल में रह करके श्रम किया है, ग्रश्य के सफल प्रकाशन के 
लिए अपना सारा समय दिया है और जिन-जिन सज्जनों ने अनुवाद किया है उनको भी 
में धन्यवाद देता हूँ। उड़ीसा की राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति के प्राण श्री अनसूयाप्रसाद 
पाठक द्वारा प्रदत्त सहायता का उल्लेख किये बिना में अपने कर्तव्य पालन में विफल रहेँगा। 
इस परिचय ग्रन्थ के मुद्रण तथा कार्यालय-संबंधी कार्य में जिन्होंने सहायता भ्रदान की है, 
उनको में धन्यवाद देता हूँ। 





निम्न 








हरेकृष्ण मेहताब 
मुख्य संपादक 


प्रस्तावना 


मानव जिस समय मानव-पदवाच्य हुआ था उस समय का 





उंखलाबद्ध इतिहास उपल्/ 
न होने से मानवों की जनसंख्या में बुद्धि तथा उसके क्रम-विकास का परिचय 
न यही उपलब्ध है कि जो मानव आज पृथिवी को र्रीठ पर अकड़कर चलता- है, 
करता है, आमोद-प्रम॑ द से जीवन बिताता है, खाना बिना मरता और कलपता है, बनी और गरीब 
में श्रेणी संघ करता है और सोचता है कि में एक मानव हें, सबसे श्रेष्ठ शक्तिशाली हूँ, सभी 
प्रकार की सम्पत्ति से सम्पन्न हूँ, इसलिए वाकी के सारे मानव मेरी बात मानें, आदि विषयों के प्रति 
आकर्षण-विकर्षण संघर्षण का विकास कैसे हुआ था और उसके क्‍या क्या कारण हैं? इस विपय 
में दो मत हैं। एक पौराणिक विचारधारा का मत है, दूसरा तात्त्विक दर्शनशास्त्र का मत है। 
लेकिन थे भी आरंभ काड का वृत्तान्त नहीं बतछाते। 

एक का मत है--किसी समय संसृति के आरम्भ में जहां केवल पानी था, तेज था, पवन, 
आकाश और पृथिबी थी वहाँ एक आदिपुरुष परब्रद्म परमात्मा जो अतल नौरनिधि में एक पत्ते पर 
लेटे लेटे दुनिया की नौरबता का मजा लूट रहा था, शान्ति से असीम अक्षय एकान्तवास का 
सरस आनन्द ले रहा था, कि इसी समय उसकी कल्पना हुई 'में अकेला हूँ, बहुत बन जाऊँ।' अतणब 
नाभि से ब्रह्मा निकल पड़े। उन्होंने भी आंखें खोली: देखा, इस संसार में एकाकी जीवन-यापन 
करना बहुत ही कठिन काम है। ब्रद्मा ने मानस पुत्रों की, मनु की कल्पता की। सानसिक कल्पना 
मे श्रद्धा निकली और कल्पना सफल हुई। इस प्रकार से परस्पर भाव, भाषा तथा सांकेतिक 
प्रयोजन का काम चल निकला। अतएव यहीं से भाषा वन गई होगी; पारस्परिक काम चल 
निकला, ऐसा मान लेना होगा । अन्यथा परस्पर भावों का आदान-प्रदान करना असंभव हो जाता । 
इन्हीं मानस महाप्रभु ने एक के बाद एक सृष्टि की कल्पना की, पंचभ॒तों की रचना की, अणु-परमाग्‌ 
की विवेचना करके जगत्‌-जन की रचना को एक साहित्यिक रूप दिया। अन्न॑ंब प्राणा: कहा, 
“एकोह5हं द्वितीयो नास्ति' की अद्ैत रचना की। 

इस प्रकार से धीरे धोरे चिन्ता कल्पना, ज्ञानी ब्यानी मुनियों के मुख से मुखरित होने 
लूगी। प्रथम तो वह चिन्ता श्रवण-रन्श्नों में प्रवेश करती और बिराम किया करती थी, अँगड़ा- 
इयाँ लेती, फिर एक के मुख से दूसरे के श्रवणों तक जाती रहो । परन्तु जैसे जैसे यह दनिया , 
लम्बी होती गई और इतनी लम्बी हो गई कि कण्ठ-स्वर-शक्ति की पहुँच के वाहर हो गई तो भाषा 
की, लिपि की सूरत के साथ कलम तथा पृष्ठों की आवश्यकता पड़ी । कोई पेड़ों की छाल पर लिखता 



































कहें ० 


तो कोई पत्तों पर, किसी ने काठ की छेखनी वनाई तो किसी ने लोहे की। यह प्रथा आज याद रखने 
के लिए पुनीत कामों में बर्ती जाती है। 
शास्त्रों ने--श्रह्मा, विष्णु तवा महेश ने--जो जगत्‌-रचना के कारणस्वरूप हैं, किस 
प्रकार से जन को जनमाया, इसका प्रामाणिक ऐतिहासिक तथ्य नहीं है। जिस प्रकार नर-नारी का 
संयोग जन-जग का हेतु माना जाता है, उसी प्रकार दाशंनिक लोग पुरूष और प्रकृति को कल्पना 
करने पर भी यह नहीं बतला गये कि अमुक प्रकृति से अमुक पुरुष के औरस से अमुक नर और 
अमुक नारी का जन्म हुआ है और यह जग -जन उन्हीं को संतान है। इतना होते हुए भी यह कल्पना 
से, अनुमान-प्रमाण से मान छेना होगा कि एक नर और एक नारी थी, उन्हीं से एक के बाद दो, 
दो के बाद तीन और तौन के बाद चार-पाँच, दस-सौ-हजार-करोड़ तक की संख्या विश्व में जन की 
पहुँच गई है। ऐसा न होता तो एक प्रकार की कामना, एक प्रकार की रूचि, एक प्रकार के काम, 
एक प्रकार के हाथ-पाँव, नाक-कान, मुख-शिर आदि न होते। उसमें भिन्नता जरूर हुईं होती। 
डक्‍्त आनुमानिक कल्पना के बल से यह कहा जा सकता है कि विश्व भर के मानव एक 
समय एक ही दम्पति की संतान थे। जैसे जैसे संख्या बढ़ती गई वैसे वैसे उनका फैछाव होता गया। 
इस प्रकार जग में जन के कलबलाने से संसार मुखरित हो गया। यह विशाल विश्व एक घर बन 
गया। यह बिशाल जनता वहीं विचरण करने ऊगी, अपना स्थान बनाने ऊगी, ऊबड़-लाबड़ भूमि 
को समतल करने लगी, और अब यह शुबलोक, मंगल तया चांद, सूर्य तक जाने की चिन्ता करने 
छगी। इससे जान पड़ता है कि छोप पहले जा चुके होंगे और आज की यह चेष्टा उसी पुराने 
संस्कार का फल है। 
संसार भर के मानव एक ही हैं, एक ही माता-पिता की संतान हैं, एक ही प्रकार की भाषा 
बोलते हैं ; एक प्रकार की चिन्ता करते हैं; एक प्रकार के आनन्द, सुख-दुख का अनुभव करते हैं, 
भाव व्यक्त करते हैं; चलते-फिरते-देखते हैं, उठते-बैठते-खाते हैं, बातें करते हें। यह निविवाद 
सन्‍्य है। 


सानव की अभिरुचि 


सभी मानवों की अभिरुचि एक है। सभी अपने लिए सोचते हें। अच्छा खाना, अच्छा 
पहिनना और अच्छे घर में रहना--ये तीन बातें मुख्य हें, इसके लिए अर्थात्‌ इसकी पू्ि के लिए 
नाना उपाय किये जाते हैं। 

आज जो मानव करता है वही तो साहित्य है अर्थात्‌ मानव का जीवनचरित्र ही साहित्य 
है। इस जोवनचरित्र में जो मानव-मंगलकर विचार होते हें, चिन्तन होता है जिससे प्राणिमात्र 
का हित होता है बही साहित्य कहलाता है। 

संसार के सामने मानव ने नाना समस्याएँ खड़ी कर दी हैं। उसके स्वार्थ हैं, इससे साहित्य 
का उद्देश्य सफल नहीं होता। साहित्य का तो काम है समान रूप से सभी 
का हित-सावन करना, मंगलमयी कामनाओं को जन्म देता। 


साहित्य में स्वार्थपूर्ण विचार पहले नहीं थे। मनीषी एकान्त जावन ब्रिताते थे, शुद्ध 
अनन्त चिन्तन करते थे वे अमोघ अमूल्य अचिन्त्य अव्यक्त शबित की साधना में 
उनको न तो संसार की चिता थी, न खान-पान और परिवार की खोज 
जंगल की जड़ी-बूटियों-पत्तों से निर्वाह होता था। 

यही कारण है कि वे ऐसी शक्ति के अधिकारी बने कि आज भी छोग आइचये करते हैं 
एक मुनि के मुख से जो निकल पड़ता वही रुत्य हो जाता। आज का यह विज्ञान उस विज्ञान 
की शिक्षा नहीं दे रहा है--कल्पना भी नहीं करता। 

उपनिषद में एक कथा है:-- 

राजा जनक ने यज्ञ में सभी पण्डितों को बुलाया था। यज्ञ की समाप्ति पर दक्षिणा दें 
बिदा किया और जाते समय कहा--आप छोगर जाते हैं। मेरे पास एक गाय है। जो अपन का 
सर्वोत्तम ज्ञानी मानता हो वह्‌ इस गाय को छे जाय।' सभी एक दूसरे का मुख ताकते रहें; परन्तु 
याजवल्क्य ने गाय की रस्सी थाम लौ। 

पण्डितों ने रोका - -हमारी बातों का उत्तर दो, तब न सर्वोत्तम पण्डिल कहलाओगे 
और गाय के लेने के अधिकारी होगे। 

बातें छिड़ गई। प्रश्न किये गये। उत्तर मिछा। गार्गो ने भी प्रश्त किया। उसको साफ़ 
सुन्दर सन्‍्तोषजनकफ उत्तर मिला। और एक ने फिर प्रश्न किया। याज्ञवल्क्य ने कहा--झठे 
प्रश्न करोगे तो सिर कटकर नीचे गिर जायगा। वही हुआ, सिर नीचे छोटने छगा। सब॒ 
देखा, सकपका गये। 

कहने का अभिप्राय यह है कि वह विज्ञान आज कहां है। और ऐसा विज्ञान है जो ध्वंस 
तो कर सकता है परन्तु निर्माण उसके बूते की बात नहीं रही। तो वह क्‍यों पूजा जाता है ? 

आज संसार में जो सबसे भयानक बात है बह यह है कि उसमें सूर्य तक जाने की ताकत तो 
है, एक मिनिट में पृथ्वी के चारों ओर चार बार दौड़ जाने की वेगवती गति है लेकिन सारी 
दुनिया के मानव को एक करने की ताकत आज के इस विज्ञान में नहीं है। अगर होती तो जो आज 
मानव मानव के प्रति ईर्ष्या, द्वेष और लोभ की मनोवृत्ति लिये बिचरण कर रहा है, न होती। 
आज जो एक दूसरे को दवाकर शासन करने की अभिरुचि होतो है, न होती। आज जो सारी 
दुनिया की संपत्ति जमा करके--में खारऊँ और बाकी के सारे विश्व के जन भूखों मरें--आज 
स्वयं ही श्रेष्ठ बनने की अभिलापा भी न ह 

आज तो केवल ह ड़ ह ती है शस्त्र बनाने के लिए। आज की लड़ाई भी बल की नहीं है। 
जो जितने जनों को कत्ल कर सके, गाँव, नगर का ध्वंसावशेप दिखा सके, वही बड़ा है ज्ञानी है. 
धनी है और महाशक्तिशाली कहलाता है। 

मानव की यह अभिरूचि राक्षसी अभिरुचि है। यह अभिरुचि न तो सत्यमय है, न सुन्दर 
ही है, और न मंगलमय ही। और जो सत्य, सुन्दर और मंगलकर नहीं है वह कुछ भी नहीं है। 
परन्तु आज की दुनिया भी बिचित्र है। जो सत्य नहीं, सुन्दर नहीं और शिव नहीं वही सब कुछ 





























है। आज के मानव की तात्तविक दार्शनिक अभिरुचि भी अद्भुत है। दुनिया के मानव 
हमारे भाई हे और एक हो परिवार के हें। हम खायें और सारा परिवार भी खाये, यह चिन्ता नहीं 
है और न ऐसी चिन्ता करने की अभिरूचि हो है। 

मानव के चरित्र का चित्र तो साहित्य है, यह कहा गया है। इस उक्ति के अनुसार आज की 
सारी अभिरूचि भी साहित्य है। किसी वस्तु का निर्माण ही कला है। लेकिन जब हम इस बात पर 
विचार करने लगे हैं कि जिससे लोक का कल्याण हो, जिससे लोक में सुन्दर भावों का आदान- 
प्रदान हो, वही साहित्य है। फिर इस बात को तौलना पड़ता है कि आज बिश्व में जितनी भाषाएँ 
हैं, उनका जो साहित्य है, वह लोककल्याणमूलक है कि नहीं। जहाँ तक विचार करके देखा जाता है 
बहाँ तक तो यही नजर आता है कि आज उन्नत कहलानेबाली भाषाओं के पास यह गुण है ही 
नहीं, जिससे लोककल्याण किया जा सके। कुछ उपन्यास, कहानियाँ, नाटक तथा जीवन- 
चरित्र और समालोचना तथा आजकल के मारण अस्त्र बनाने के तरीक वाली पुस्तकों के लेखन 
और प्रकाशन से तो उत्तम साहित्य नहीं माना जा सकता। उत्तम साहित्य का काम संजीवनी 
बूटी बनाना है। आज के साहित्य में संजीवनी बूटी बनाने के उपाय नहीं हैं। जहाँ यह नहीं है वहाँ 
बह साहित्य और उसकी भाषा भी शून्य है। राक्षसी वृत्तिवाली है। उनसे मानव का कभी 
कल्याण-साधन हो नहीं सकता। जिससे जनगण का कल्याण न हो उसको अपनाना वैसा 
ही श्रम है जैसा प्रेम कं सजीव रखने के लिए महादेव सती के शव को लिये भ्रमण करते ये। 
शरीर का जो अंश जहाँ गिरा वहीं वह प्रूजा पाने लगा, शक्ति की आराघना होने लगी, तीर्थ 
बन गया, लोग जाने छूग्रे। उसी में प्राण-प्रतिष्ठा समझ ली गई। 

जो लोग यह कहते हैं कि जिस भाषा में एटम बम बनाने की कला है वही उन्नत है, उत्तम 
है, बही कलामय है वे भूल करते हें। जिस भाषा और साहित्य के शब्दों में इतनी शक्ति थी कि 
एक चुल्लू भर पानी से सारे संसार का प्रढय किया जा सकता था और उसी शब्द से संसार को 
बचाया भी जा सकता था वह ताकत आज इस एटम बम की भाषा में कहाँ है? 

कहा जाता है कि जिस देश का साहित्य जितना उन्नत होता है, उस देश की, जाति की 
उन्नति उतनी ही उत्तम होती है। उसीसे उसकी उन्नति क्ती जाती है। परन्तु आज यहाँ इस पर 
जरा-सा गौर करने तथा बिचारने का समय है। भ्रश्न उठता है, जाति की उन्नति तथा उसके साहित्य 
की उन्नति का मापदण्ड क्या होना चाहिए ? क्‍या हजारों की संख्या में उपन्यास, कहानी, नाटक, 
अ्रबन्ध आदि का प्रकाशन साहित्य की उन्नति है? बड़े बड़े रेल-इंजन, वायुयान, जनध्बंसात्मक 
मारण-ैंत्र, बम तथा इसी प्रकार का चिन्तन ही साहित्य की उन्नति है? या वशिप्ठ जैसे तपस्वी 
ऋषि-मुनियों की आत्मशक्ति का प्रकाश साहित्य की उन्नति की पराकाष्ठा है या विद्वामित्र के 
शस्त्रों की चरम परीक्षा की परिणति उन्नति का मूल है? 

हम जो बात कहना चाहते हैं, यह है कि आज दुनिया में जो कुछ हो रहा है वह विद्वामित्र 
के शस्त्रों की चरम परिणति है। नकली झाक्ति का संचय हो रहा है। वशिष्ठ के आत्मवल की 
परीक्षा नहीं है। इस ओर तो लोग सोचते ही नहीं। इसीलिए न तो वे उन्नत हैं, न चिन्तनशील, 
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न बहुजनहिताय ही हैँ, न उनके द्वारा आविर्भत साहित्य ही जनमंगलकर हो सकता है। इस दिया से 
तो भारतीय साहित्य ही सर्वोपरि है। यह आज की नहीं, अनादि काल से चल्की आती भावनाएं हैं, 
चिन्तन है। गांव जी ने जो कुछ किया है और कहा है वह भारतीय साहित्य की सीख से, भारतीय 
संस्कृति की प्रेरणा से कहा है। उसमें नवीनता नहीं है। नवीनता है नाना बाधा-वि नो के रहने 
पर भी अपने जयाल, अपने चिन्तन से जन-मंगलकर काम करते जाना। गांधीजी ने जिस अहिसा 
का प्रयोग आज इस आधुरी शक्ति के सम्मुख किया है नया है, प्रयोग करने का ढंग नया है। इन 
शब्दों में जो भाव है, जो अर्थ है, जो त्रैकालिक सुन्दर शक्ति निहित है उसको गांधीजी ने प्रक श 
कर दिया है--इस 'अहिंसा परमो धर्म:' को गांधीजी ने पाया है केवल भारतीय साहित्य से। इसमें 
विश्व के जन की कामनाएं हैं, प्रेम है 'सारा जहां एक है' की पुकार है दुनिया भर के मानवों की 
कामना एक है--खानपान, भाव, भाषा, व्यक्ताभिप्नाय, चाल-चल्लन एक है, वेशभूषा एक है। सारे 
मानव की गठनप्रणाली समान है। सभी सामने देखते हें। पीछे की ओर से कोई नहीं देखता है। 
नाक से कोई नहीं खाता, कान से नहीं सूंघता है। सभी की कामना हैं भरपेट भोजन की, वस्त्र 
की और घर की; बाकी विलास की सामग्री और प्रसाधन की। जो कुछ आज होता है, बह अपने 
लिए ही होता है। केवल अपनी ही चिन्ता साहित्य की दुर्वछता है। साहित्य अगर चाहता, 
उसमें सामर्थ्य होता तो वह कहता--जैसे कि भारतीय साहित्य चाणक्य के मुख से बोला है 























आहारनिद्राभवर्मैचुनानि सामान्यमेतद्‌ पशुभिनराणाम्‌। 
ज्ञानं नराणासमधिको विशेपों ज्ञानेत हीना: पशुभि: समाना:। 


विश्व एक है। पवन, पानी, भूमि, तेज और आकाश एक है। जब इसमें भिन्नता नहीं 
है, फिर यह्‌ खुदगर्जी क्‍यों कि 'में ही खारऊं और सब भूखों मरें', 'मे शासक वन और सब शासित 
हों।' यह कामना क्‍यों ? किसके लिए ? कितने दिनों के लिए ? यह प्रइन किसी भाषा साहित्य 
ने प्रस्तुत न्ठीं किया है। जो कुछ किया है, वह खर के समान भारवाहक बनकर किया है। 
स्वार्थ और लोभ ने मिल करके अखाड़ा बनाया है। यह साहित्य की उन्नति का लक्षण नहीं है और 
नउन्नत साहित्य का ढंग ही है। उन्नत मानना भी भूल है। उच्चस्तरीय चिन्तन के न तो ढंग 
हैं, न माने ही। भारतीय साहित्य के विधाताओं ने चार युग (सत्ययुग, त्रेता, द्वापर, 
कलियुग) वतलाये हैं, कर्म की श्रेणियाँ की हैं। कलियुग इस श्रेणी की चौथी सीढ़ी है। अगर 
साहित्य चाहेगा तो फिर सत्ययुग आ जायगा, दुनिया में अमन चैन रहेगा, उन्नत साहित्य की 
रचना हुआ करेगी। क्‍या साहित्यिक इस दिद्या में सोचेंगे ? 

साहित्य आदमी को देवता वना सकता है और राक्षस भी। आज के विश्व साहित्य में 
राक्षस बनाने का हुनर तो है, लेकिन देवता बनाने की कला उसमें नहीं है। यही कारण है कि आज 
दुनिया बारूद के गोले पर वसी है। जरा भी उसमें गरमी आई कि फटा और फिर सभी समाप्त । 
आज का साहित्य बारूद बनाने में लगा है, पलछीते बनाये जा रहे हैं। 

संसार के आद्ियों के लिए यह सोचने की वात है। वे देखें कि आदमी किस प्रकार देवता 
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बनता था और किस प्रकार बनाया जा सकता है। जब एक बार वनाया जा सका है तो क्या कारण 
है कि वह काम अब नहीं हो सकता। केवछू अपने ऊपर विश्वास, अपनी चिन्ताघारा, शुद्ध काम- 
नाओं की आवश्यकता है। आत्मविश्वास और उसको आराधना, उसका चिन्तन और आह्वान 
किये बिना निरे आत्मविश्वास से कोई काम नहीं होता । जो यह कहते हैं कि अंग्रेजी भाषा का साहित्य 
उन्नत है, उनको अपने आप पर विश्वास नहीं है। वे राक्षसी दाक्ति के उपासक हैं। लेकिन शक्ति 
की उपासना में भी भिन्नता है। शक्ति की उपासना विश्वामित्र ने भी की थी और इतनी बड़ी 
शक्ति अपने पास जमा कर ली थी कि एक नया लोक, नया आकाश, नये ग्रह आदि बनाने लगे। इतना 
होते हुए भी उसने अपने में अभाव पाया। उसके दिल में बशिष्ठ की दाक्ति खल रही थी। अभी 
तक वशिष्ठवाली शक्ति उसको भ्राप्त नहीं हो पाई थी। जब वह सोचता था कि एक ही आशा- 
छड़ी के घुमाने से वशिष्ठ ने मेरी सारी शक्ति को श्रीहोन कर दिया तो वह पागल बन जाता। 
उसने सोचा, मेरी सारी शक्ति बेकाम है। मुझे तो वश्षिप्ठ जैसी शक्ति चाहिए तो वह सारा राज- 
पाट त्याग, चला वशिष्ठ जैसी शक्ति की तलाश में, ज्ञान की आराघना में। 

आज इस ओर किसी का घ्यान नहीं जाता। अपने चिन्तन का बल लोगों के पास नहीं 
है। लोग पढ़ते अधिक हैं, बोलते ज्यादा हैं, गुनते कम हें। आज लोग शेक्सपियर के नाटकों को 
शेली की काव्य-कल्पूर्ण सौन्दयंमय कविता को भले ही याद करते रहें, छेकिन भारतीय महा- 
शक्तिशाली ज्ञानी-मुनियों की वाणी को याद नहीं करते। जिस भाषा में उक्त वाणी गुम्फित है, 
उसे आज मृत भाषा कहकर छोड़ देते हैं --उसे हास्य का साघन बना रक्खा है। जो आज यह कर 
सकता है वही ज्ञानी, पण्डित और दिव्य ज्ञान का सर्वश्रेष्ठ राजनीतिज्ञ माना जाता है; बुद्धि का 
भण्डार माना जाता है। छोग उसी को आदर्श मानने छगते हैँ। बातें भले ही गले के नीचे न उतरें 
लेकिन इस बाणी के अन्धविद्वासी बन बैठते हैं कि जरूर उसमें कुछ होगा तभी न ऐसा कहा है। 
यही है अज्ञान की चरम सीमा, अन्धविश्वास और देश को रसातल पहुँचानेवाले विचार। 

हमारे भारतीय साहित्य की परम्परा और नीति भिन्न है, संस्कृति भिन्न है और सोचने का 
तरीका भी भिन्न है। भारतीय संस्कृति कहीं भी यह नहीं बतलाती कि केवल हमीं शान्ति से, 
सुख से जीवन यापन करें। यहाँ तो हजारों, लाखों साल से यही नारा बुलन्द होता चला आता है 
और आज भी गान्धीजी कहते हें-- 


सर्वे भवन्तु सुखितः सर्वे सन्तु निरामया:। 
सवे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चित्‌ दुःखभाग्‌ भवेत्‌॥ 


उनकी कामना थी कि सारा विश्व सुख-शान्ति से रहे। इसीलिए वे शाम-सबेरे इसी मन्त्र का 
जाप करते-कराते थे। उतकी आन्तरिक कामना थी कि विश्व के सभी मानव एक परिवार की तरह 
रहें, किसी के साथ कोई हिसा-द्वेष न रखें। प्रेम से निवास करें, भाई-चारे का सम्बन्ध रखें। 

कहाँ तो ये महान्‌ कामनाएँ, उद्यम, चेप्टाएँ और कहाँ यह “में हूँ” और “बलवान हूँ” 
“मेरी बातें सब मानें, नहीं मानोगे तो मार डालूंगा।” हमारे यहाँ उसी का नाम दानवी शक्ति 
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है। दानवी शक्ति से और आझाएँ क्‍या की जा सकती हैं ? अगर सभी शुभ चिन्तन 
और आसुरी शक्ति का भेद ही न रहे। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि दैवी शक्ति जैसी है वैसी 
दानवी शक्ति भी है। शक्ति एक होने पर भी प्रयोग और प्रणाली में अन्तर है। दैवी शक्ति में 
सत्य है, शिव है, सुन्दर है परन्तु आसुरी शक्ति में इससे उल्टा है। उसमें ध्वंस की प्रधानता है, 
निर्माण की चिन्ताशक्ति वह नहीं है। निर्माण का चिन्तन ही ईश्वरीय चिन्तन है। 

भारतीय साहित्य की मौलिक पृष्ठभूमि पर दृष्टिपात करने पर तमाम विश्व दाँतों तले 
अंगुली दबाता है। यह जग-मानी वात है कि ऋग्वेद की रचना दुनिया में सर्वप्रथम रचना है। 
यह रचना किसने की, यह किसी को भी मालूम नहीं। लेकिन दूरदर्शी मनीषियों ने यह अपने 
दिव्य ज्ञान से मालूम कर लिया है कि यह रचना मानवी नहीं, बल्कि ईश्वरी है--ईश्वर के मुख से 
निकली है। इसीलिए आर्यों ने ऋग, यजु और साम को ईश्वरी वाणी माना है। इस ज्ञान के 
प्रकाश के बाद से ही सत्य का आविर्भाव होता है। यही सत्य परम ब्रह्म परमात्मा है। इस सत्य की 
व्याख्या और ताकत की विवेचना जितनी भारतीय साहित्य में की गई है, शायद ही कहीं की गई हो। 
इसी सत्य से वेद-ज्ञान-का प्रकाश जग-मन में फैला है। वेदों के ज्ञान-विज्ञान की चर्चा करते हुए 
प्रसिद्ध दार्शनिक विद्वान्‌ श्री सम्पूर्णातन्द जी ने लिखा है--वेदों में हमारे समाज की बहुमूल्य 
सांस्कृतिक निधि मौजूद है। भगवद्‌गीता बड़ा ही उत्तम ग्रन्थ है। परन्तु इन दो मन्‍्त्रों की, जो 
गजुर्बेद के चालीसवें अध्याय में आते हैं, व्याल्या के सिवा और क्‍या है? ईशावास्यमिदं सर्व- 
यत्किचित्‌ तेन त्यक्तेन भुंजीथा: मा गृधः कस्यस्विद्‌ धनम्‌। कुर्वन्नेवेह कर्माणि जिजीविषेच्छत॑ 
समा:। एवं त्वयि नान्यथेतोस्ति न कर्म लिप्यते नरे।” 

आपका मत है कि सारी भगवद््‌गीता का सार इन्हीं दो इलोकों में है तो फिर चार वेदों 
के विशाल ग्रन्थ की निधि की कल्पना की जा सकती है। उसी गीता की इज्जत सारे संसार में है 
और उसे सर्वोत्तम माना गया है। 

सारे संस्कृत वाहइुमय से पता चलता है कि भारत कहाँ था और दुनिया कहाँ थी। बेद 
(ज्ञान) का प्रकाश फैला, उपनिषद्‌ तथा दर्शन का प्रभाव पड़ा। उस समय दुनिया कहाँ थी, 
आज हम कहाँ हैं और जग कहाँ है? 

पाश्चात्य विद्वानों ने वेदों का काछ चार हजार वर्ष पूर्व माना है। इसी को छोकमान्य 
बाल गंगाघर तिलक ने १० हजार वर्ष माना है। डा० सम्पूर्णानन्द ने इनको भी शंका से परे नहीं 
रखा है। कारण सारा वाग्‌वितण्डा अनुमान के वल पर है। पाद्चात्य विद्वानों ने सारा विषय 
अनुमान के बल पर तय किया है। उन छोगों ने सत्य की खोज नहीं की । जो पाश्चात्य लेखकों 
ने लिखा है उसे सत्य मान लिया गया। 

भारतीय संस्कृत वाइमय और खासकर बढ़ा तत्कालीन चिन्तन, उनका ज्ञान, उनकी 
मंगलमयी लोक-कल्याण कामनाएँ हैं कि सभी आनन्द से रहें। यह सुन्दर आशीर्वाद केवल एक ही 
व्यक्ति या जाति-विश्वेष के लिए नहीं है, उसमें समग्र विश्व शामिल है। इस कामना में एक परि- 


बार-सा हृदय काम करता है। इसलिए यह अनुमान किया जा सकता है कि जिस हिरण्यगर्भ से 
ख 
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अर्धनारोश्वर, या कपिल मुनि की कल्पनानुसार पुरुष प्रकृति मनु और श्रद्धा के औरस से सारे 
संसार की रचना की कल्पना की गई है उसो के साथ इस वेद का भी जन्म हुआ होगा और तब 
ऋग्वेद इन लोगों के सन्निकट आया होगा। 

हम कह आये हैं कि जिस समय संसार के निर्माण की कल्पना किसी ईश्वरी शक्ति ने 
की होगी उस समय एक पुरुष और एक प्रकृति यों दो पैदा हुए होंगे। उनकी जनसंख्या की वृद्धि से 
विश्व का फैलाव हुआ होगा और नाना द्वीप, देश, प्रान्त, जिले, नगर, गाँव बने होंगे। कर्मकार 
जातियाँ बनी होंगी केवल व्यवस्था की दृष्टि से---काले, गोरे आदि भेद का श्रेणी-विभाजन ईश्वर 
का तो कदापि नहीं है । 

आज संसार में जो कुछ होता है वह केवल अज्ञान की निशानी है और जो उस पर 
नजर करते हैं और उसी को विश्व का ज्ञान मानते हैं, ज्ञान का अपमान करते हैं। ज्ञान कहीं भी 
यह नहीं कहता है कि एक बचे और वाकी तिल तिल कर मरें। लेकिन आज का पाश्चात्य साहित्य 
हमको यही सिखाता है। उसमें उदारता के उदात्त भाव नहीं हैं और विचार भी नहीं है। एक 
लेखक ने ठीक हो भाव ब्यक्त किया है:-- 

स्वार्य जीता है, प्रबल है, 

समय चलता है, कामनाएँ भी चलती हैं, चला करती थॉं। 

परन्तु हाँ, 

तब में और अब में अन्तर आ गया है। 

कामनाएँ ख्िंच गई हैं। 

इन्द्र चलता है, चला करता था. 

साथुता और असाघुता में स्वार्थ में, किन्तु, तब 

साघुता प्रबल थीं, जीतती थी। 

परन्तु आज, 

असाघुता तगड़ी बन गई है। 

साधुता हारी हा! गिर पड़ी है। 

स्वार्थ जीता है, प्रबल है। 

इस संसार में स्वार्थ का प्रभाव कब से हुआ है, इसका पता लगाना कठिन काम है; परन्तु 
इतना तो मान लेना पड़ेगा कि इसका जन्म भी मानव-जन्म के साथ ही हुआ है। प्रथम लोग ज्ञानी 
होते थे। वे इस स्वार्थ के वद् में नहीं आते थे। सन्‍्तोष से रहते थे। 

मानव-जाति की उत्पत्ति हिमालय की तराई में हुई होगी। वहाँ से लोग चारों ओर फैलने 
लगे। योरोपीय द्वीपपुंजवाछा मानव समाज घीरे धीरे अपना सब कुछ बदलकर विचरने छगा। 
नाना जंगलों को पार करके वे आगे बढ़ने लगे होंगे। उस समय आय सम्यता की निगाह में वे सभी 
जानवर से थे। झायद इसी के बल से वहाँ के साहित्यिकों ने मानव की उत्पत्ति की कल्पना भालू 
और बनमानुष से की होगी; परन्तु यह ज्ञान कूपमण्डूक-सा है। 
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वे मानव वने, समय बने, उनमें अधिकता थी, अहंमन्‍्यता थी, वे लोभ, मद, मात्सय में 
डबे थे। मोह-माया के दास थे, अतएव स्वार्थ-बशवर्त्ती होना मामूली बात थी। अपने पेट की 
क्वित्ता प्रत्येक करता है। निमन्‍्त्रण होता है, लेकिन अतिथि होटल में जाकर अपना अपना वैसा 
चुकाते हैं। यह सम्यता भारतीय आयंसंस्कृति के विरुद्ध है। यहाँ तो अतिथि को भगवान्‌ माना 
जाता है। उसकी पूजा होती है। उसे उत्तम भोजन कराया जाता है। उससे कुछ पाने की आशा 
मेजबान कभी नहीं करता। ऐसा करना उसका अपमान है। 

बे लोग कच्चा मांस खाते थे, वाद में भूनकर खाने लगे। जैसा खाद्य वैसा गुण। हमारे यहाँ 
के साधु-सन्‍्त जंगल में रहते, जंगली पौधों के पत्ते खाते, जड़ों का रस चूसते थे। जन जग-मंगल की 
कामना में दिन-रात निरत रहते थे। केवल सात्विक भआावाभिषिक्त रहा करते ये। उनके यहाँ 
लोभ, मोह, माया और स्वार्थ का प्रवेश निषिद्ध था--जाते तो भी ध्यानरत पाते। तुरन्त भगा 
दिये जाते ये। 

कलस्वरूप वे और बैसी शिक्षा देनेवाले ज्ञानी जंगली बन गये। उनके साहित्य में जहाँ 
सभी की पहुँच नहीं थी, इससे मृत भाषावाला बन गया। स्वार्यरत लोग यही रटने छंगे। सत्य को 
भूल, मृगमरीचिका के पीछे दौड़े और वह चले पश्चिमी प्रवाह में। उन्नत साहित्य का ढोल पीटा 
जाने छगा। सुन्दर साहित्य का सौन्दर्य बिखेरा जाने ऊलगगा। निर्मोहियों को मोहा जाने लगा, 
और ऐसा मोहा कि अन्धा बना दिया। लोग यहाँ तक कहने लगे कि अंग्रेजी भाषा को अगर छोड़ 
दें तो भारतीय मूर्ख रहेंगे। यह जाति जीवन की प्रथम सीढ़ी है, आदि, आदि। 

मानव की बृद्धि विचित्र होती है, और कुछ आजकल देखादेखी अनुकरणीय बन गई है। 
भारत तो गत एक हजार साल से अपनापन खोकर दासता का जीवन यापन करने में ही मंगल 
समझता रहा है। नया पथ बने, उस पर पैदल हमीं पहले चलें, यह हिम्मत नहीं। मानों वे सब वेद के 
उपदेश को भूल गये। ऋग्वेद के अनुपम अभूतपूर्व ज्ञान को झूठी कल्पना समझने ऊगे। उसकी 
रचना का काल रचा जाता है। जिसकी कोई नींव नहीं है वही प्रमाणित माना जाता है। जिनमें 
आध्यात्मिकता की गन्ध नहीं है, वे उन अध्यात्मवादी मुनियों के परिधान की हँसी करने लगे। 
दैविक आराघना-रत ज्ञानियों के ज्ञान की खोज नहीं की गई, केवल भौतिक पदार्थ में डूबे लोग 
अपनी उन्नति का दम भरने लगे। झूठे ज्ञान को ही विज्ञान की आख्या दे विज्ञान की उन्नति की चरम 
सीमा मनवाने रऊूगे। खासा इन्द्र का अखाड़ा बना और परियों का नाच शुरू हो गया। अकबर 
बादझ्षाह के साथ सभी मुसाहिब परियों का नाच देख तालियाँ पीटने लगे। परन्तु यह कपोलकल्पित 
नाच है, यह होश नहीं रहा। 

इन सब वातों पर हमें गौर करना है कि वास्तव में हम कहां थे और क्या हो गये हैं। यह्‌ 
आज की कल्पना नहीं। पीढ़ी दर पीढ़ी के चिन्तन का श्रीगणेश किया जा रहा है। अगर इससे जरा 
भी कोशिश की गई तो यह चिन्ता, बट की बरोहों सी, गंभीर गति करती चलेगी। 

एक जमाना था सत्य युग का और दूसरा था त्रेता युग का। सत्य युग का विज्ञान-चिन्तन 
चरम सीमा तक पहुँच गया था। उस काल के ज्ञानी महापण्डित ऋषि-मुनियों की वाणी इतनी 
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लेज असिधार थी कि जो बोला जाता था वही होता था। ऐसा हो जा', बस फिर उसी क्षण वैसा 
होता था। उस अध्यात्म-शक्ति-पुंज का एकत्रीकरण कहीं भी देखने को नहीं मिलता। उसके बाद 
भो जब हम त्रेता युग में आते हैं तो भी उस अध्यात्म शक्ति की साधना और एकीकरण पाते हैं 
और अत्युत्तम रूप में। आज जिस विज्ञान की शक्ति से श्षुव और चन्द्र तक जानेवाले वैज्ञानिक 
अपनी छाती ऊँची करके चलते हैं, उस समय आदमी आसानी से जा सकता था। 

आदिकाब्य वाल्मीकि रामायण में एक कथा है, तुलसीदास ने भी लिखा है--सीता जी 
चित्रकूट के जंगल में निवास करती थीं। एक दिन वे मन्दाकिनी नदी के किनारे एक शिला 
पर जा बैठीं। उनका सौन्दर्य देखकर इन्द्रपुत्र जयन्त काक का वेश बनाकर आया और उसने 
सीता के चरणों पर चोंच से आघात किया। 


खौता चरण चोंच हति भागा। 
मूढ़_ मनन्‍्दमति कारण कागा॥ 


रामचन्द्र जी उसके इस काम को सहन नहीं कर सके। उन्होंने सौंक का वाण बनाकर 
मारा। अब आगे आगे कौवा जयन्त, और पीछे पीछे बाण। 


प्रेरित मन्त्र ब्रहमशर घावा। 
चला भाजि वायस भय पावा। 
ब्रह्मणाम शिवपुर सब लछोका॥ 


वह स्वर्ग, मत्यं, पाताछ तक गया । जहाँ जहाँ गया, बाण उसके पीछे था। अन्त में 
जयन्त आकर राम के चरणों पर गिर पड़ा। बाण आया पर उसने जयन्त को नहीं छुआ। वह 
राम की आज्ञा की प्रतीक्षा करने लूगा। 

आज जिन राकेटों की चर्चा है, यहाँ उसके साथ क्‍या तुलना की जा सकती है? इसके 
साथ ही यह भी साबित है कि उत्तरी ध्रुव की ओर यहाँ के निवासी आसानी से जा सकते थे और 
इस आबा-जाही में यह अनुमान लगाया जाता है कि आये लोग उत्तरी ध्रुव की ओर से आये। 
अनुमान के बल पर ऋग्वेद जैसे अभूतपूर्व ग्रन्य का भी काल निर्णय करने छगे जो कि उस आदि- 
पुरुष हिरण्यगर्भ से निकला। ऋग्वेद जैसे ग्रन्थों में ज्ञान की अभूतपुर्व चर्चा है। उसी से विष्व 
आज यहाँ तक पहुँचा है। उसके पहले तो कहीं कोई ग्रन्थ था ही नहीं । वही एकमात्र ज्ञानालोक 
पाने का साधन था। 

किसी वस्तु को ठीक तौर से जानना विज्ञान है छेकिन छिद्रान्वेषण करना बुरा है। आजकल 
जितने भी ऐतिहासिक हुए हैं, छिद्रान्वेपी ज्यादा ये। किसी वस्तु को हेय दिखाना उनका काम या। 
उदाहरण लीजिए--भारत के विद्वान्‌ वैज्ञानिक ऋषि-मुनि जंगली थे। राम वेवक्फ थे। इसी- 
लिए उनको दशरथ ने घर से निकाल दिया था--आदि आदि। लेकिन राम के हृदय के महत्त्व 
का अन्वेषण नहीं किया गया। उनको महान्‌ आत्मवेत्ता, ब्रद्मज्ञाना ऋषि-मुनि भी क्‍यों पुरुषोत्तम 
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मानते थे? विश्व ने भी नमस्कार किया था। उनमें ऐसा कौन गुण उनके देखने में आया जिससे 
उन्हें भारत के सभी पुरुषों में श्रेष्ठ माना, भगवान्‌ मानकर ईश्वरी अंश पाया ? ऐसी कौन सी 
विद्या उनके पास थी कि एक सींक ने बाण बन कर जयन्त के पीछे स्वर्ग, मर्त्य, पाताल लोक में 
अमण करके अपराधी को मालिक के चरणों में ला ग्राया ? उन्होंने ऐसा क्‍या सर्वोत्तम सर्वोच्च 
ज्ञान-भण्डार-पूर्ण हृदय पाया जिससे तुलसीदास ने उनके मुख से कहलाया है:-- 

सौरज धीरज तेहि रथ चाका | सत्य सील दृढ़ ध्वजा पताका। 

बल विवेक दम परहित घोरे | छमा दया समता रजु जोरे। 

ईश भजन सारथी सुजाना | विरति चर्म संतोष कृपाना। 

दान परसु बुधि शक्ति प्रचण्डा | वर विज्ञान कठिन कोदण्डा। 

अमल अचल मन त्रोन समाना | सम जम नियम सिलीमुख नाना। 

कवच अभेद बिप्र - गुर- पूजा | यहि सम विजय उपाय न दूजा। 

सखा बर्ममय अस रथ जाके । जीतन कहेँ न कतहुँ रिपु ताके। 


क्‍या लक्ष्मण साथ नहीं थे? सब कुछ था और सभी थे। लेकिन मानवोचित चिन्तन, 
व्यवहार, प्रेम और जग-निर्माण करने तथा लय करने की क्षमता जितनी राम में थी उतनी किसी 
में नहीं थी। न बातों की किसी ने भी खोज की ? नहीं की। लिखा---राम जंगली थे, नालायक 
थे और मजा यह है कि भारतीय उस साहित्य को पढ़ते हेँ। उस भाषा को विज्ञान की सर्वश्रेष्ठ 
भाषा मानते हैं। यह क्‍या ज्ञानी के लश्षण हें? कितने बड़े परिताप की वात है कि जिस महा- 
पुरुष के चरित्र को संसार के प्राणी अपना बन्धु, अपना हितू मानते हों उस महामानव को जंगली 
कहा जाय? उसके दिल की, दिमाग की खोज नहीं की गई। यह विज्ञानी के माने कदापि नहीं 
हैं। वह भाषा दुनिया की सर्वोत्तम भाषा कदापि बन नहीं सकती। जिसमें स्वार्थपूर्ण बातें भरी 
हों, जिसमें मानव को दलन करके कुछ आदमियों की स्वार्थसिद्धि की पूर्ति का उपाय बतलाया 
हो वह सर्वमं मय भावों की अभिव्यक्ति करानेवाला सर्वोत्तम साहित्य कदापि नहीं है। लोग 
आज मृगमरीचिका के पीछे बावले हो रहे हें। सावधान होने की जरूरत है। 

आज का साहित्य सांसारिक विषयों में जितना लोगों को रत रखता है उतना आत्मचिन्तन 
की ओर ध्यान कम ले जाने देता है। फलस्वरूप लोग सांसारिक विषयों के प्रति ज्ञान तो रखते 
हैं लेकिन वास्तविक अध्यात्म-वेत्ताओं की चिन्ताजनित अनुपम ज्ञानशक्ति, जमीन-आसमान को 
एक कर देनेवाले चिन्तन तक नहीं जाते। यह भान करानेवाली, शक्ति अध्यात्म, अधिदेव और 
आधिभौतिक का संमिश्रण या सम्मेलन ही ज्ञान की चरम सीमा है। इस ओर भूलकर भी लोग 
मन या बुद्धि को नहीं लगा पाते। वास्तव में जो ज्ञान के अधिकारी माने जाते थे उनको ये तीनों 
बातें मालूम थीं और उनको इनका तत्त्व भी मालूम था। उसकी शक्ति के वे अधिकारी बन गये 
थे। यही कारण है कि सारा विश्व उनके करतल में था और वे लय के अधिकारी थे और जन्म के 
भी कारण-स्वरूप थे। एक चुल्लू में पानी ले लेने के बाद स्वर, मत्ये, पाताल की राजसत्ता में 
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यह ताकत नहीं थी कि उस रोप को रोके। आत्मसमर्पण के सिवा दूसरा चारा ही नजर नहीं 
आता था। जिसको जो जो दण्ड वे दिया करते, नतशिर हो स्वीकार करना पड़ता और प्रार्थना 
करने के बाद मुक्ति का जो उपाय वतलाया करते उनके लिए वही करणीय हुआ करता। यह 
घटना आज की नहीं है, इसलिए हम इसको यों ही नहीं उड़ा सकते। भारतीय ज्ञानघारा जिस समय 
उ्तालतरंगित हो अन्त्ेंगवरती प्रवाहित होती थी, सारी घटना और कहानियाँ उसी समय की हैं। 

एक जमाना था वह जब हिमालय गिरि और विन्घ्य गिरि उस आत्मचिन्तन, आत्मज्ञान 
और आत्मशक्ति-संचय का केन्द्र स्थान था। इनको विद्या के पीठ भी कह सकते हैँं। जितने भी ज्ञानी- 
विज्ञानी, ऋषि-म्‌नि हुए हैं, यहीं से उन्होंने अध्यात्मबाद को पहचाना है, अधिदैवत्व को जाना है 
और यहीं से आधिभौतिक का उत्तम ज्ञान लाभ किया था और स्वर्ग, मर्त्ये, पाताल को एक करने 
का विज्ञान प्राप्त किया था, दक्ति पाई थी। 

आज का पाश्चात्य साहित्य केवछ भौतिक-चिन्तन करके अपनी ताकत का ढोल तो 
पीटता है परन्तु बाकी और भी दो अपूर्व शक्तियों के अधिकार का उसे ज्ञान नहीं हैं, जिनके सामने 
यह भौतिक ताकत कुछ भी नहीं है। पाश्चात्य वैज्ञानिक ने अपने को भौतिक विषयों के ज्ञान 
में इतना लिप्त कर रखा है कि उघर ध्यान ही नहीं जाता। आज भौतिक पदार्थ से कितनी शक्ति 
संचित हो सकती है, इसकी होड़ लगी है और विज्ञान की यही चरम सीमा समझी जा रही है। 
बश्िप्ठ की एक हुंकार में क्या दक्ति थी, इसका अध्ययन करने की न तो छालसा है, न इच्छा 
ही और न उतना श्रम करने की शक्ति या साहस हो। 

आज एकान्त में पन्द्रह मिनिट बैठना मुश्किल हो जाता है जब कि उस समय लोग वर्षों 
एक ही आसन पर बैठकर तत्त्व की खोज में और प्राप्त करने में बिता दिया करते ये। खान- 
पान की चिन्ता गौण समझी जाती थी। प्राण-अपान वायु को एकीकरण करके लोग मल-मूत्र की 
क्रिया को भी रोक करके आसन पर बैठ जाते सो बैठ जाते। आज इस क्रिया को रोकना बड़ी टेढ़ी 
खीर है, हालाँकि भारतीय योगशास्त्र ने इसे आसान बतछाया है। और किस प्रकार क्‍या क्‍या 
किया जा सकता है, इसका मार्ग दिखलाया है, उसके लाभ बतलाये हैँ। सफलता के बाद उसको 
क्या क्‍या कहा जाता था, यह भी बतलाया है। श्रेणी-विभाजन कर दिया है कि अमुक योगी युक्त 
योगी कहलायेगा और अमुक युंजान योगी कहलायेगा। इस विभाजन में विष्णु को युक्त योगी 
माना गया है। कारण, उनका ज्ञान नित्य प्रवर्तमान ज्ञान है। संसार में कहाँ क्‍या होता है, वे 
जानते थे, देखते थे। युंजान योगी का अधिकारी महादेव को माना गया है। इसलिए उन्होंने ध्यान 
छूगाने के बाद सती का सीता-रूप घारण करना जान लिया था। उनको इस काम के लिए ध्यान 
लगाना पढ़ा या। 

इन्हीं सब कारणों से इन तीन देवॉ---ब्रद्मा, विष्णु, महेश---को सारी दुनिया का शासक 
माना गया है। निर्माण विभाग ब्रद्मा के अधीन है, पालन-पोषण करना विष्णु के और दण्ड देना 
आदि अदालती काम महादेव के। यह सर्वसम्मत विधान था और है। सारी दुनिया में यही 
नियम जारी है। रहन-सहन, हवा-पानी, ध्वनि आदि के कारण नामों में विभिन्नता है। ये बातें 
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कपोलकल्पित नहीं हैं। इन बातों को झूठा जानने के पहले विद्वानों को वहाँ जाना होगा जहां 
मानव के जन्म का श्रीगणेश हुआ और वह ठीक तौर से सोचने-समझने लग गया होगा। आज की 
यह दुनिया कुछ मिनिट, कुछ घण्टों की रही होगी और अगर हम इसको न॒भी मानें तो मानना 
होगा कि भारत की आय॑ संस्कृति दुनिया में सर्वोत्तम विवि-बन्ध था। यह सभी स्वीकार कर 
चुके हैं कि ऋग्वेद का आविर्भाव दुनिया के साहित्य से बहुत प्रथम का है। इसीलिए भारतीय 
संस्कृति में साहित्य के साथ ये सारे विषय अंग;गी भाव से जुड़े हें। इनको कभी छोड़ा नहीं 
जा सकता। इनको छोड़ना साहित्य के अंग का छेदन करना होगा। 

इन सारी बातों का अगर भारतीय भावधारा में ओतप्रोत होकर गहराई के साथ मनन 
किया जाय तो सारा विषय एक के बाद एक स्वच्छ शुक्लाम्वस्थारी-सा सामने आ जायगा | परन्तु 
इसको तो पाश्चात्य ऐतिहासिक विद्वानों के झूठे तक के बल कसौटी पर रगड़ा जायगा ? और 
इसमें इतनी बड़ी चमक आयेगी कि सत्य नहीं सूझेगा, अंधेरा ही अंधेरा नजर आयगा--जहाँ 
केवल झूठ है, शक का रूप है। 

ऊपर हमने कहा है कि राम के हृदय का अध्ययन करने की कोशिश किसी विद्वान्‌ ने नहीं 
की है। यह बात केवल राम के संबंध की नहीं है। किसी भी भारतीय महामानव के दिल की 
थाह्‌ उन लोगों को नहीं मिली है। उनके ज्ञान का अध्ययन नहीं किया गया । उनके, जंगलों के 
रहन-सहन को नहीं समझा है। विन्ध्य-हिमालय के विद्यापीठ से जो ज्ञान उन्होंने प्राप्त किया था 
उसकी उन लोगों को कल्पना तक नहीं है। उल्टे अपने अज्ञान को छिपाने के लिए राम के 
पुरुषोत्तमत्व पर छींटाकशी की गई है । जंगली भिखारी कहकर विनोद का विषय बनाया गया 
है। भारतीय भी उसे पढ़ते हैं, खुश होते हैं । वे भूल गये हैँ कि जिन विषयों को भारतीय साहित्य- 
निर्माताओं ने नीरस, निर्जीव कहकर फेंक दिया था आज उसी को सरस समझकर चिचोरा जाता 
है। जिन ज्ञानियों की एक कौपीन पर सारा राजपाट निछावर होता था आज उन्हीं की सन्‍्तानें 
रोटी के दुकड़ों के लिए खीसें निकालती फिरती हैं। 

रोटी ने उनको भुला दिया है कि हम कया हैं और क्या थे, हमारे साहित्य की सीख क्या थी? 
उसका लक्ष्य कया था ? तब क्‍या सोचने के लिए साहित्य मजबूर करता था और अब क्‍या कहता 
और करता है? कोई भी भला इधर कुछ सोचता है कि भारतीय संस्क्रति जो आदर्श सामने 
रखती आती है वह मानव-मंगलमय है या आज जो पाश्चात्य संस्कृति हमें बतला रही है कि प्रथम 
आनन्दमय जीवन-यापन करो, जो ऐसा नहीं हो सकता वह कुछ भी नहीं कर सकता। और 
सर यही सर्वोत्तम है तो हमें सोचना है कि हम सर्वोत्तम पथ को अविल्म्ब प्राप्त 
कर लें। 

भारत में आज १६ भाषाएँ प्रसिद्ध हें। सभी का मूल उद्देश्य एक है। सभी भारतीय 
संस्कृति से ओत-ओ्रोत हैं। अगर अपनी पुरानी परंपरा को विस्मरण करके ज्ञान-विज्ञान का ढोल 
पीटते मृगमरीचिका के पीछे दौड़ा गया तो मंगल कभी नहीं होगा । इसलिए जरूरत है उछ सत्य- 
यग, ज्रेता, द्वापर की संस्कृति का आहरण करने की। यह कोई अलूम्य वस्तु नहीं है। जब कि एक 
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वार मानवों ने उसे प्राप्त किया है तो फिर भी भ्राप्त किया जा सकता है; परन्तु पथ साफ करना 
होगा---सुन्दर पथ निर्माण करना होगा। उसके लायक चिन्तन करना होगा। 

मानब-चरित्र की सुन्दर अभिव्यक्तित और अनुभूति का संग्रह ही साहित्य है। इसलिए 
कहा गया है कि साहित्य जाति को उन्नति के शिखर पर चढ़ा सकता है और गिरा भी सकता है। 
आज जरूरत है उन्नति के शिखर पर ले जानेवाले साहित्य के निर्माण की। केवल दूसरों के सरगम 
पर ताली पीटना बुद्धिजीबी का लक्ष्य नहीं है। इसमें शक नहीं कि अगर भारतीय साहित्य का एक 
संघ शुद्ध चिन्तन करे और एकलब्य के समान किसी भी वस्तु-विज्ञान को अपने ज्ञान का गुर मान 
ले तो साधना की सफलता अनिवार्य होगी। कारण भारतीय परम्परा यही बतलाती है कि जितने 
भी ऋषि-मुनि हुए हैं, अपने बाहुबल से ही हुए हैं। उनको स्थान मिला करता था, गुरुओं का सत्संग 
मिलता था। इशारा मिलता था कि इस रास्ते पर चलते जाओं/--जिसको खोजते हो, समय पर 
अवश्य मिलेगा। और अन्त में मिला भी है। इसलिए अमुक इतना विद्वान्‌ है, ज्ञानी है, उत्तम है-- 
का ढोल पीटना बन्द होना चाहिए और साधना के बल पर चलना चाहिए। उस पर और अपने 
पर विश्वास करना चाहिए। इसलिए भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अर्जुन को कहा--“कर्मण्येवाधिकारस्ते 
मा फलेषु कदाचन।' कर्म करो, कर्म करना मानव का धर्म होना चाहिए। फल की आशा न कर 
केवल कर्म करते चलो। कर्म का फल कभी असफल नहीं जाता है। 

इस ग्रन्थ के प्रकाशन का मूल उद्देश्य यही है। इसी उद्देश्य को सामने रखकर उत्कल के 
साथ संबंधित सम्पुकत संश्लिष्ट सभी विषयों की चर्चा की है। अगर इसी प्रकार सभी प्रान्त 
राष्ट्रभाषा में अपनी अपनी रुचि और उपलब्ध साहित्यिक सामग्री एकत्रित करके एक ग्रन्थाकार 
में प्रकाशित करने की अभिलापा रखें तो यह उद्यम भारतीय भाषा-साहित्य-भण्डार में एक अमूल्य 
बस्तु माना जायगा। 

जहाँ तक हो सका है, इस संग्रह में कोई विषय नहीं छोड़ा गया है । इसकी उपयोगिता 
और आवश्यकता अगर आगे अनुभव कर सके तो यह एक बड़ा भारी काम होगा और शुद्ध स्वाधीन 
चिन्तन होगा। यह एक प्रकार का स्वचिन्तित उद्यम है। अपने में आत्मबल होना चाहिए। 
दूसरे की ओर देखने से 'दूर का ढोल सुहावना होता है' वाली कहावत दी हाथ लगती है। उससे 
न तो अपना कल्याण होता है, न दूसरे का, उल्टे हानि होती है । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है, आत्मविचार मात्र है। तर्क की कसौटी पर कसने और बाल 
की खाल निकालने के लिए नहीं है। 

जय हिन्द ! 
अनसूथाप्रसाद पाठक 
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उत्कल में राष्ट्रभाषा-प्रचार का विकास-क्रम 
पं० अनसूयाप्रसाद पाठक 


उत्कल में राष्ट्रभाषा के प्रचार और प्रसार का श्रेय उत्कल प्रांतीय 'राष्ट्रभाषा-प्रचार 
सभा' को है। पिछले कई दशकों के अनवरत परिश्रम और अध्यवसाय के फलस्वरूप उक्त सभा 
ने हिंदी-प्रचार के व्यापक अभियान में जो योगदान दिया है वह काल की परतों और विस्मृति के 
गर्भ में दव नहीं सकता। त्याग, तपस्या और अदम्य उत्साह के बल अपनी निरंतर साधना में 
लीन उन चिरस्मरणीय व्यक्तियों की प्रेरणादायक कहानी के साथ ही सभा का रोमांचकारी 
इतिहास जुड़ा है जिन्होंने आरंभ से लेकर आज तक अपनी अमूल्य सेवाओं से उसे प्रगति दी है। 
अतएबव उत्कल में राष्ट्रभाषा के विकास-क्रम की पृष्ठभूमि में समा और उसके उत्साही सदस्यों से 
संबंधित घटनाओं आदि का विवरण उपस्थित कर देना विषय के बाहर न होगा। 

राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा का परिचयात्मक इतिहास प्रस्तुत करने के पूर्व मेरा ध्यान बरवस 
उन प्रारंभिक पृष्ठों की ओर चला जाता है जिनका संबंध मुझ अकिचन से है और जिसे उपस्थित 
करते हुए मुझे संकोच के वजाय प्रसन्नता ही होती है। सभा के बचपन के साथ जुड़ी हुई इन स्मृतियों 
को प्रकट करने का मोह में संवरण नहीं कर पा रहा हूँ । अत: उन स्मृतियों के साथ सभा के निर्माण, 
प्रवर्द्न और विकास के ऐतिहासिक तथ्यों का मूल्यांकन में उन पाठकों पर छोड़ दे रहा हूँ जो 
उत्कल में राष्ट्र भाषा-प्र्चार के विकास-क्रम को जान लेना चाहते हैं। उस पुरानी स्मृति की कहानी 
इस प्रकार है। 

में १७ नवंबर १९३१ के सुबह सात बजे, पुरी एक्सप्रेस से, पुरी स्टेशन पर पहले-पहल 
उतरा और सीधे स्वागत-समिति के कार्यालय की ओर चल पड़ा। में इस स्थान से सर्वथा अपरि- 
चित अनजान था। उत्कछ की ओड़िया-भाषा भी नहीं जानता था। खैर, पूछते-पाछते स्वागत- 
समिति के कार्यालय में पहुँचा। कार्यालय के एक व्यक्ति से झट हिंदी में पूछ बैठा---श्रीयुत गोप- 
बंथु जी चौधरी कहाँ हें? उनके नाम का एक पत्र है। में कलकत्ते से आया हूँ। श्री सीताराम जी 
सेकसरिया तथा बसंतलाल जी मुरारका ने भेजा है। संग्राम के एक खह्रधारी सैनिक ने कहा 
हाँ हैं ।' बह मुझे गोपवाबू के पास ऊपर ले गया। पहुँचते ही देखा--उघरी देह, खट्टर की ६, ७ 
हाथ वाली धोती पहने, चटाई पर बैठे गोषबाबू पत्र लिख रहे हें। मेंने पत्र दिया। पढ़कर उन्होंने 
स्नेह-भरी आँखों से मेरी और देखा और मुस्करा कर पूछा---तो आप हिंदी सिखाने के छिए आये 
है? फिर उस स्वयंसेवक से कहा--इन्‍्हें ले जाओ, ऊपर वाली उस कोठरी में ठहरा दो। 

में रहने ऊगा। पुरी शहर मेरे लिए नया ही था और वातावरण एकदम अजनब्री। 





३ राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो ग्रंथ 


वहाँ मुरारि त्रिपाठी सर्वप्रथम मेरे पण्डा बने। उन्हीं की कृपा से मेने जगन्नाथ जी की मूति के 
समीप जाकर पैर छुए जिसके लिए हजारों का सौदा हुआ करंता है। उनका साथ मेरे लिए 
अत्यंत उपयोगी सिद्ध हुआ। उन्हीं से सुना--गोपबंधु स्वागत-समिति के भ्रधान मंत्री हें। ओड़िशा 
में कांग्रेस महासभा का जो अधिवेशन होनेवाला है, उसका सारा काम हिंदी में होगा, अंग्रेजी में 
नहीं--गोपबाबू की यही आंतरिक कामना है। इसीलिए स्वयंसेवकों को हिंदी सिखाई जा रही 
है। कम से कम वे लोग इतना तो अवश्य ही सीख लें कि काम पड़ने पर उचित निदर्शन कर सकें 
और उसके लिए उन्हें अंग्रेजी की शरण न लेनी पड़े। त्रिपाठी जी की इन बातों से मुझे अपने 
उत्तरदायित्व और कतंब्य की गंभीरता का अनुमान सहज ही में हो गया। साथ ही गोपबाबू की 
हिंदी-निष्ठा ने मुझे नई प्रेरणाओं और महत्त्वाकांक्षाओं से भर दिया । 

दूसरे दिन सायंकाल गोपवाबू ने बुलाया। वे मानो मंत्रपूत शब्दावलियों में कहने 
छगे--पुरी कांग्रेस पर ही भारत की स्वाघीनता निर्भर है । यह पूर्ण स्वराज्य की प्राप्ति होगी। 
इसलिए मेरी इच्छा है कि राष्ट्रभाषा हिंदी में ही छोग बोलें, लिखें और समझें। कम से कम 
बातचीत में हम अंग्रेजी की दासता से तो मुक्त रहें। यह कितनी लज्जा की बात है कि हम चले 
है स्वराज्य लेने कितु पास कोई अपनी भाषा नहीं। हम लोग अंग्रेजी बोलते हैं। विदेशी भाषा में 
सोचनेवालों के लिए देश की स्वतंत्रता से क्या लाभ ? यह स्वराज्य नहीं गुलामी है, गुलामी । 
इस प्रकार लगभग १५ मिनट तक वे बोलते रहे। मुझे लगा कि स्वतंत्र भारत के लिए बे हिंदी को 
ही उपयुक्त समझते हे । अब तक में भाषा के इस महत्त्वपूर्ण पद से अनभिज्ञ था। स्वाघीनता-संग्राम 
में अभी नया रंगरूट भरती हुआ था। उनके शब्दों में जादू था। मुझमें अपूर्व शक्ति, ओज 
और उत्साह भर गया। में राष्ट्रभाषा के प्रेमी-प्रचारक के नाते ओड़िशा नहीं आया था। यहाँ 
आने का मेरा एकमात्र उद्देश्य पुरी-कांग्रेस को देखता था। सोचा था कि हिंदी सिखाने के बहाने 
सुविधापूर्वक कांग्रेस का अधिवेशन देख सकूँगा | कितु गोपवाब्‌ के इन गंभीर और ओऔजस्बी 
शब्दों ने मुझे कुछ और ही सोचने को बाध्य कर दिया। 

मुझे अपने कर्तव्य-पालन का आदेढा मिल्ठा । कांग्रेस के सेवा दल के स्वयंसेवक हिंदी सीखने 
छूगे। बह दृश्य ही अपूर्व था। स्वाघीनता के लिए अपने प्राणों की बलि देनेवाले सपूतों का वह 
जमघट, जिसमें राष्ट्रीयता का उन्‍्माद छाया हुआ था, राष्ट्रभाषा-ज्ञान के लिए अथक परिश्रम 
करने छगा। हिंदी का राष्ट्रीय गगन गानों की घ्वनि से गूंजने लगा। भाषणों, आदेशों और 
लिखित कार्य-बाहियों के द्वारा राष्ट्रभाषा की नींव में कितना प्रेम डाला जा रहा था, यह अनुमान 
करने की बात है। हिंदी के प्रति प्रेम, उत्ताह और सीखने की लगन अनुपम थी। तिरंगे झंडे के 
नौचे एक ध्येय और एक भाषा के संयोग ने वलिदानियों को एक सूत्र में लाने की अपूर्व क्षमता 
प्रदान की थी। 

एक दिन, शाम के समय, सहसा श्री गोपवंधु जी चौधरी ने सबसे कहा--गांधी जी गोलमेज 
कान्फ्रेंस से असफल होकर लौट रहे हेँ, नेहरू जी नजरवंद कर लिये गये हें। ऐसा लगता है 
कि लड़ाई छिड़ गई है। यह कांग्रेस अब नहीं होगी। जिन्हें अपने धर जाना हो, वे रुपये 
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लेकर जायें और जो राष्ट्रीय संग्राम में सम्मिलित होना चाहें, जेल की हवा खाने को तैयार 
हो जायें। 

उस समय जेल जाना गौरव की वात थी। गोपवाबू के ओजपूर्ण कथन का प्रभाव था। 
में स्वतंत्रता संग्राम में सहर्ष सम्मिलित होकर जेल जाने को तैयार हो गया। इसी के निमित्त 
पुरी से कटक आया और उसी दिन श्ञाम को, काठजोड़ी नदी की रेती में, लगभग पचास व्यक्तियों 
के साथ में भी गिरफ्तार कर लिया गया। ६ महीने की सजा हुईं। ७ दिन कटक जेल में रहने के 
पश्चात्‌ पटना कंप जेल भेज दिया गया। वहाँ ७ हजार के लगभग राजबंदी थे जिनमें तीन हजार 
उत्कलछी भाई थे। बड़ा ही जोश और उत्साह था सबमें। सौ की संख्या में वालक भी थे जो वानरी 
सेना के नाम से संबोधित किये जाते थे। जेल में वे वंदर का सा ही आचरण करते थे। इनको 
शासन के अधीन लाने में जेल-अधिकारियों के सारे प्रयत्त विफल हो चुके थे। 

जाड़े के दिन थे। कुछ लोग दौड़ लगा रहे थे, कुछ कवायद कर रहे थे और कुछ बैठे 
गप्पें मार रहे थे। में आसमान से गिरकर खजूर में अटका था। गोपबाबू की प्रेरणाएँ जव-तव 
हृदय में लहर मार जाती थीं। राष्ट्रभाषा के प्रति निष्ठा और कर्तव्य का जो पाठ उनसे मिला 
था उसको कार्य रूप में परिणत करने का अवसर वहाँ था। बार-बार यही सोच रहा था कि 
हिंदी के लिए यहाँ क्या किया जा सकता है। कोई साधन भी तो नहीं है। इसी उषेड़-बुन में 
जमीन पर आसन मारे में कड़ी से जमीन खरोंच रहा या। एकाएक मेरा ध्यान जमीन पर खरोंची 
हुई रेखा की ओर गया, जो हिंदी के 'अ' अक्षर के समान बन गई थी। यद्यपि में कभी किसी उलझन 
में डूबता हूँ तो हाथ या किसी चीज से भूमि कुरेदने और रेखाएँ खींचने लगता हूँ; कितु उस दिन 
की रेखा का वह आक्षरिक रूप मेरी उलझनों का साकार हल बन गया। इस खरोंच से मेरे मन में 
दो भावनाएँ जागीं। एक तो यही कि जमीन पर हिंदी वर्णमाला सिखाई जा सकती है और दूसरी 
यह कि यदि हिंदी की सभी मात्राएँ ऊपर-नीचे न लगाकर दाहिनी ओर लगाई जायें तो हिंदी 
भी अंग्रेजी की भाँति लिखी जा सकती है। 

मेने जेल में दोनों कार्य आरंभ कर दिये। घास छीलकर जमीन को चिकना और समतल 
बनाया। फिर उससे पाटी और बबूछ की दातौन से लेखनी का काम लेते हुए मेंने सर्वप्रथम 
दो सज्जनों को हिंदी का अ, आ, इ, ई लिखना बताया। थोड़े समय में यह एक व्यापक कार्य बन 
गया। एक रोज जेल के सुपरिन्टेन्डेंट साहव ने भी इस तमाशे को देखा। यह देख उन्होंने कहा- 
में जेल की ओर से कागज, पेन्सिल और स्लेट-पट्टी दूँग। इन बच्चों को पढ़ने के काम में लगाओ। 
बात पक्की हो गई। लगभग १५०० सज्जन हिंदी सीखने लगे। वे लोग बहुत प्रसन्न थे। मुझे भी 
खुशी थी। और बानरी सेना के बालक भी इस काम में लगे रहने के कारण उत्पात से विमुख 
होते जा रहे थे। 

पटना कैम्प जेल में जितने उत्कलवासी सज्जन थे, सभी ने हिंदी लिखना-पढ़ना सीखा। 
राष्ट्रभाषा सीखने की यह लगन स्वराज्य प्राप्त करने के उत्साह से कम महत्त्व की नहीं थी। 

इस प्रकार ६ मास की सजा चुटकी बजाते बीत गई। जेल से बाहर आने के वाद चलने- 
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किरने में भी एक प्रकार को अशान्ति सो मालूम होतो थी। भारत के जनसाधारण में मुर्देती सी 
छाई हुई थी। में मित्रों के साथ कटक पहुँचा। विचित्र हाल था। फरवरी-मार्च के महीने में 
काठजोड़ी ने हम लोगों को अपनी सिकता-शय्या में स्थान दिया; क्योंकि खुले आम हमें रक्षण 
प्रदान कर सरकार के कोपभाजन बनने की विपत्ति कौन मोल लेता ? अस्तु, कांग्रेस की भावी 
सफलता और पलायन की कामना लेकर हम लोग वहीं रहने लगे । नौकरशाही सरकार के कठिन 
आदेझ्ञों के कारण संबंधियों और परिवारवालों से मिलना भी पाप था। इसलिए अवसर पाकर 
भाई-भाई, पिता-पुत्र छिपकर मिलते और बातें करते। 

बास्तव में काठजोड़ी ही ऐसी उदार मिलो जिसने हमें खुलकर आश्षय दिया। दिन भर 
की कठिनाइयों और परेशानियों से निबटने के वाद वह हमें अपनी सैकत शय्या पर थपकियाँ दे- 
देकर सुलाती, फिर पौ फूटने तक हम लोग निद्रा देवी के स्तिग्ध-अंचल में डूबे रहते। उठने पर 
उसी विस्तृत रेती पर राष्ट्रभापा को कथाएँ आरंभ होतीं जहा तर्जनी की कलम से सकत पढ्ट पर 
अक्षर लिखे और सिखाये जाते थे। 

में निरंतर ऐसे जीवन से ऊब रहा था, और उत्कल छोड़कर जाने को सोच रहा था कि 
श्रीयुत हरेकृष्ण महताब जी जेल से छूटकर कटक आये। ओड़िशा छोड़ने कौ बात उनके सामने 
रखी। उन्होंने पूछा---आप डर तो नहीं गये हे ?” मेने झट उत्तर दिया---"नहीं, डरूँगा क्‍यों ? 
* तो यहीं डटे रहो, और छोगों को राष्ट्रभापा सिखाना जारी रक्‍्खों।” सेनापति का यह आदेश 
मिल गया। अब तो जाने में बुजदिली थी। अतएव लाख संकट झेलफर जमे रहने का मैन दृढ़ 
निश्चय किया। 

हम छोग नित्य भोजन के लिए श्री राघामोहन जी महापात्र के घर जाते थे। लगभग 
६० आदमियों को छिपछिप कर भोजन कराते थे। में थोड़े ही दिनों में श्री राधामोहत जी महा- 
वात्न की फूस की झोपड़ी में रहने लगा। इस प्रकार रोटी और आश्रय की चिता मिट गई। कपड़ों 
की परवाह थी नहीं, काम चलाने भर को काफी थे। उस समय की दयनीय स्थितियाँ आज भी 
जब-तब आँखों के सामने नाचने लगती हैं। यदि में राधामोहन महापात्र की कृपापूर्ण सेवा-भावना 
और देशभक्त को भुला दूं तो मुझसे बढ़कर अबिनीत और कौन होगा। विशेषकर उनकी श्रद्धेय 
माता के उपकारों का स्मरण कर मेरा सिर श्रद्धा और बिनय से झुक जाता है। में लगातार डेढ़ 
वर्ष तक उनकी उस झोपड़ी में रहा जहां वे नित्य ही मुझे प्रेमपूवंक भोजन कराया करती थीं । उन्होंने 
कई महीनों तक दूध और पीठे खिलाये थे। में जिस झोपड़ी में रहता वह आज भी वहीं है। 
छेकिन जहाँ राष्ट्रभापा पढ़ाया करता था उस झोपड़ी के स्थान पर दो-मंजिली पक्की कोठी 
बन गई है। 

अब राष्ट्रभापा का काम बढ़ गया था। घूम-घूमकर घर-घर पढ़ाना नित्य का काम था। 

पढ़नेवालों में अधिक संख्या महिलाओं की थी। लोगों में बड़ा उत्साह था। जहाँ-जहाँ जाता, 
स्नेह पाता, जल्पान पाता, यश्ञ पाता, सहानुभूति पाता, और छोगों की श्रद्धा। देझ्ष-कार्य के नाते 
मे अपने उस काम को अत्यंत पुनीत सानने लगा था। 
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विश्वास बढ़ने लगा। मेरा सारा समय हिंदी-शिक्षा में ही व्यतीत होता था। जहाँ- 
जहाँ इस उद्देश्य से जाता वहाँ एक विचित्र प्रकार की राष्ट्रीय भावना खेल जाती। प्रायः छोगों 
के मनोरंजनार्थ अपने जेल के अनुभव सुनाता और लोगों को कांग्रेस की अ्तिप्ठा, खहदर की महत्ता 
सुनाता। यह काम गुलाब की सुगंधि की भांति फैलने लगा था। पीछे पुलिस रहती थी, परन्तु 
अब में केवल शुद्ध रूप से राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचारक था। 

मार्च सन्‌ १९३३ में मेने हिंदी के स्थायी प्रचार के लिए एक संस्था बनाने का विचार 
किया। मैंने अपनी इस कल्पना की चर्चा कई सज्जनों से की। उन छोगों ने सहानुभूतिपूर्वक 
अपने विचार दिये। कुछ व्यक्तियों ने इस कल्पना को साकार रूप प्रदान करने के लिए अपने 
नाम भी दिये। वे नाम थे स्वामी विचित्रानन्द दास वकील और श्री राघानाथ रथ जी। शोष तो 
अभी जेल में ही थे। 

समिति बनाने की कल्पना जब मेंने रथ जी के समक्ष रक्‍्खी तो वे मुझे छेकर स्वामी जी 
के पास गये। स्वामी जी ने सभापति बनना स्वीकार कर लिया। श्री राधानाथ रथ उसके मंत्री 
बन गये तथा ५, ७ आदमी और लेकर संस्था खड़ी कर दी गई। सभा वन गई। नाम रखा गया 
“उत्कल प्रांतीय हिंदी-प्रचार सभा।” कुछ दिन के बाद सभा का उत्सव मनाया गया। उसका 
उद्घाटन समारोह श्रद्धेय जानकीनाथ बोस के कर-कमलों द्वारा सम्पन्न हुआ। कल्पना साकार 
हुई। सभा बन गई, और उसके कागज-पत्र रखने के लिए श्री राधामोहन जी ने अपनी देवदारू 
की बनी आलमारी दी जो आज भी सभा के बचपन की याद में स्मारक का काम कर 
रही है। 

उस समय सभा उसी आलमारी तक सीमित थी, उसके लिए घर की अलग चिंता थी। 
पैसा तो पास था नहीं। किसी प्रकार एक दूटा-फूटा दोतल्‍ला घर मिला जिसमें पहले मनुष्य 
नहीं, प्रेत बसते हें। ऐसा कह कर मुझे डराया गया था। 

इसी समय हरिजन आन्दोलन आरम्भ हो गया। जेल से छूटकर श्री गोपवन्धु जी चौधरी 
हरिजन-कार्य में लगे थे। श्रीमती रमादेवी चौधरी भी उन्हीं के साथ थीं। उन्हीं को सबसे पहले 
सभा का कोषाध्यक्ष बनाया गया और उन्हीं से तीस-चाछीस रुपये लेकर घर की मरम्मत कराई 
गई। कार्यालय वहां खुछ गया। कक्षाएँ भी वहीं चलने ऊगों। परन्तु घर-घर घूमकर क्लास 
चलाने और भोजन करने का काम यवावत्‌ रहा। 

ऋ्रमदाः पठन-पाठन का काम बढ़ने लगा। वहाँ पढ़ने के लिए कांग्रेस स्वयंसेवकों के अति- 
रिक्त साधारण नागरिक भी आने छगे। उस समय भी में केवल पंडित जी था। नाम की जरूरत 
नहीं थी। किसी ने मुझसे नाम पूछा ही नहीं। मुझे छोगों की, विशेषकर हिंदी सीखनेवालों की 
उदारता, सहृदयता और स्नेहपूर्ण सहानुभूति मिली जो राष्ट्रभाषा के लिए अनुपम वरदान सिद्ध 
हुई। ०४ लोगों के प्रयत्न से मेंने किराये पर एक घर लिया और उस पर राष्ट्रभाषा का बोर्ड 
छूगा दिया+ 


सभा को नाम-रूप तो मिल गया, कितु अर्थ न था। भोजन के लिए कई घर थे। में कोई 
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गैर हैं--ऐसा मुझे आभास तक नहीं हुआ। माताओं और वहनों की निगाहें मेरे प्रति हमेशा 
पूर्ण सहानुभूति की होती थों। 

१९३४ का साल आया। हिंदी के अध्यापन और प्रचार के फलस्वरूप उस साल हिंदी 
साहित्य-सम्मेलन की परीक्षा में ७ परीक्षार्थी बैठे। इधर हरिजन-कार्य के लिए महात्मा गांधी 
उत्कल आये। पुरी में उनके पय-प्रदर्शन से नया उत्साह आ गया था। उनका काम तो सदा 
ऐतिहासिक होता था। उन्होंने पदक भ्रमण आरंभ किया और इसका नाम रक्‍्खा “हरिजन-पद- 
यात्रा ।” 

गांधी जी को हरिजन-पदयात्रा का समाचार पाकर मैने उनसे मिलने का निइचय किया 
और चल पड़ा। मेंने यह यात्रा दो उद्देश्यों स की थी। एक तो उन्हें समा की आधिक दशा का 
परिचय कराना था, दूसरा गांधी जी के द्वारा परीक्षा में उत्तीर्ण परीक्षार्थियों को प्रमाणपत्र और 
पुरस्कार दिलाना था। 

उस दिन सबेरे ९ बजे गांधी जी का पुरी के पश्चात्‌ प्रथम पड़ाव साक्षौ-गोपाल में था। 
में वहों गया। महादेव भाई से गान्धी जी से मिलने का समय माँगा। उन्होंने साफ इन्कार कर 
दिया; पर मुझे तो मिलना या उनसे। मैने देखा, गांधी जी एक झोपड़ी में भोजन कर रहे हैं। 
मीरा बहन परोस रही हैं। द्वार का पर्दा जरा सा उठाया और सामने हो गया। गांधी जी ने 
मेरी ओर देखा। मेने कहा-- में यहाँ हिंदी का प्रचार करता हूँ। आप से मिलकर कुछ बातें 
कहूँगा। गांधी जी ने कहा--कल सुबह जब हम लोग पैदल चलेंगे, रास्ते में बातें होंगी। फिर 
हाथ जोड़े और लौट आया। यह किसी को मालूम नहीं था। में आकर चुपचाप एक आम के 
पेड़ की छाया में बेठ गया। मन कहता--अरे चलन घर, यह जरा सी बात उनको याद भी रहेगी। 
बुद्धि कहती--नहीं, रुक जाओ, उन्होंने कहा जो है। अगर याद रखें, बुलायें तो ! इसी ऊहापोह 
में रात बीती, सबेरा हुआ। प्रार्यना हुई, जलपान हुआ, चलने की तैयारी हुई। ठीक समय पर 
गांधी जी झोपड़ी से निकल पड़े। 

में यात्रियों की पाँचवीं पंक्ति में था। साक्षी-गोपाल के गोइंड़े से गये ही थे कि गांधी जी 
ने गोपवन्धु जी चौधरी से धूछा--उत्कल में जो हिंदी का प्रचार करते हैं, उनको बुलाओ। नामतो 
बतलाने का समय ही मुझे नहीं मिला था। उनके पूछते ही में उपस्थित हो गया। मेंने अपनी उक्त 
बातें उनसे कहीं। आपने कहा--पुरस्कार तो कटक में दे दूँगा; लेकिन दूसरी बात जो 
अर्थ से संबंध रखती है, उसके लिए तुमको भद्रख जाना होगा। वहाँ कलकत्ते से वसन्‍्तलाल जी 
आ रहे हैं। बात तय कर दूँगा। मेने कहा--थे पहरेवाले मुझे जाने दें तब न? आपने कहा-- 
में कह दूँगा और जब तुम देखना कि मेरे पास बसन्तलाल हैं तो बेरौक चले आना। 

गांधीजी कटक आये। शाम के समय काठजोड़ी नदी के मैदान में सभा का आयोजन 
हुआ। वहीं प्रमाणपत्र और पुरस्कार देना था। गांधी जी से सभा की स्थापना के उद्देश्य और 
उसके सभापति तथा मंत्री आदि का परिचय कराया गया। उन्होंने प्रसन्नतापूर्वक राष्ट्रभाषा बोलते 
हुए प्रमाणपत्र और पुरस्कार दिये; केकिन पुरस्कार को दानस्वरूप माँग लिया | हरिजन 








उत्कल में राष्ट्रभाषा-प्रचार का विकास-क्रम ७ 


पूँजी के छिए उसका नीलाम किया गया। कदाचित्‌ उसकी अंतिम बोली ५ सौ रुपये से अधिक 
की थी। 

में भद्रख गया। महताव बावू से मिला । सब सम/चार कह सुनाया। उन्होंने सन्तोष प्रकट 
किया। हम लोग गांधी जी से मिलने के लिए आगे चले। गांधी जी ने देखा और मुस्करा कर 
पूछा--आ गये ? बसन्‍्तकछाछ कल सुबह आ रहे हें। तमाम झंझटों के बावजूद भी में उनकी 
इस स्मरणशक्ति पर दंग रह गया। फिर मेंने दिन भर मुलाकात नहीं की। खबरे जैसे मेंने देखा 
कि वसन्तलाल जी और श्री रामकुमार जी बैठे हैं, तुरंत जा पहुँचा। देखते ही गांधी जी ने उनसे 
कहा--यह यहाँ राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार करते हैं। एक सभा भी वन गई है। यहाँ की माली 

+ हालत तुम अपने ऊपर लेते हो या में स्वयं अपने ऊपर लूँ? 

बसन्तलाल जी ने कहा--हम लोग कलककत्ते से इन्हें प्रतिमास चालीस रुपये भेज दिया 
करेंगे। 

गांधी जी ने मेरी ओर देखकर कहा--/बस, और जो हो लिखना ।' मेरे लिए यह परम 
सौभाग्य-पूर्ण वरदान था। यहीं से सभा का तथा मेरे कार्य का दूसरा अध्याय शुरू हुआ समझना 
चाहिये। कार्य बढ़ रहा था। में अपने को पूर्ण कांग्रेसी समझता था। मेरा चूल्हा बन 
गया था। में अब दिन में एक बार अपने हाथ से रोटी भी बना लेता था ---जहाँ में श्री नवकृष्ण 
चौधरी, श्रीमती मालती देवी और श्री मोहनछाल जी गौतम आदि को खिला चुका था। 

में पहले ही कह चुका हूं कि में केवल पंडित जी था। मेरा नाम तक किसी को मालूम नहीं 
था। खादी भंडार की दुकान हम सभी का एक स्थायी अड्डा था। एक बार श्ञाम को वहाँ जरूर 
जाते। दूसरी ओर दिन डूबते-डूबते श्री नवकृष्ण जी चौधरी जैसे बड़ों की पंगत जरूर ही बैठती। 
एक दिन बड़ों की पंगत से निबटकर में अभी खादी भंडार गया ही था कि वकील लाला नगेन्द्र- 
कुमार ने कहा--आपका नाम सी० आई० डी० इन्सपेक्टर पूछता था। नाम तो हम लोगों को 
मालूम नहीं था। बतलाते क्‍या, कह दिया “पंडित जी पंडित जी” सभी बुलाते हूँ। आदमी बड़ा 
खूँल्वार है। देवघर पड्यंत्र का पता इसी ने लगाया था। तुम जाओ; जो कागज आदि हों, जला 
दो, हटा दो। 

में लौट पड़ा। घर आया। देखा २५-३० पुस्तकें हें जो सभी जब्त थीं। चेला मूंड़ने 
का विपिन बावू का पत्र भी था और तत्सबंधी शर्तनाम। भी पुस्तकें तो मिर्थाँ सर्फुद्दान को सौंप 
दीं, जो आजकल पाकिस्तान के निवासी हो गये हैँ। रिकूट करने के झर्तनामे को अपनी लिपि में 
लिख लिया जो पटना कैम्प जेल में बनाई थी। रात भर नींद नहीं आई। सोचता रहा कि और 
क्या बाकी है। 

परन्तु मुझे डर नहीं था। कार्य में अपने को निर्दोष प्रमाणित करने की मुझमें कुशलता 
थी। लगभग २ बजे मैंने लालटेन बुझाई। एक घंटे बाद ही हल्ला मचाते पुलिस ने सभा-घर को 
घेर लिया। में चुपचाप खिड़की के अन्दर से देखता रहा। द्वार नहीं खोलता था। आज वह भी 
भीतर से तगड़ा बन्द था। पूर्व की लाली किवाड़ू पर अभी पड़ी ही थी कि किवाड़ में आघात करने 
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के शब्द सुनाई पड़े। में अनसुनी करता गया। आध घंटे के बाद ऊपर के छज्जे से देखा, पुलिस 
घर घेरे खड़ी है। संख्या में ८० के होगी। इन्सवेक्टर ने पुकारा--'द्वार खोलो।' "क्यों? ' मेंने 
ऊपर से ही पूछा। उत्तर मिला--जल्दी खोलो, नहीं तो द्वार तोड़ दिया जायगा। 

नीचे आधा, द्वार खोला। सामने खड़ा हो गया। 'सर्च करने का आईर है'--मेरी ओर 
आईर को बढ़ाते हुए इन्सपेक्टर ने कहा। “में अंग्रेजी नहीं जानता। इसमें क्‍या लिखा है?” 
अनुवाद सुनाया--यहाँ वम है; इसी प्रकार का साहित्य तथा शस्त्र हैं; यह स्थान बागियों का एक 
बड़ा अड्डा है। 

नियमानुसार मैते भी चालीस आदमियों को तलाशी ली और अन्दर जाने दिया। तलाजी 
शुरू हुई। ऊपर-नौचे कागजपत्र, सारी कितावों के पन्ने, जिल्दें, कुबा, पायखाना सभी देखा गया। 
६ बजे से १२ तक तलाशी होती रही। दुआरा ऊपर जाकर इन्सपेकटर ने उस कागज को देखा 
जो मेरी लिपि में लिखा हुआ था। मुझसे पूछा--यह कौन सी लिपि है ?--'हिंदी' मेने कहा। 
एक बिहारी जमादार को दिखाकर पढ़वाया। उसने पढ़ा--स० र० स० म। इन्सपेक्टर--इसमें 
कया लिखा है ? जी, एक वारावाटी के बारे में लिखा है। उसे मासिक में भेजना है, छपने के लिए। 
'पढ़ों तो', इन्सपेक्टर ने पूछा । मेंने वारावाटी, जैसे पहले देखा था बैसे ही पढ़ गया। पढ़ते 
इन्सपेक्टर मेरी और गौर से देख रहा था। तत्पश्चात्‌ निजी पत्र छेकर वह सभी के साथ 
झर्तनामा रह गया। यह शुभ हुआ। २४ घंटे ५हले बिपिन बाबू अणखिया, श्री नवक्षष्ण 
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चौथरी के फार्मवाले घर, पहुँचाये जा चुके थे। पहुँचने की खबर मुझे ४ बजे रायाश्याम तथा 
बंकिस ने दे दी थी। इनको मेंने हाल ही में भरती किया था। विपिन बावू को १कड़वानेवाले को 
१० हजार रुपये का सरकारी इनाम था। 

राष्ट्रभाया सभा का नाम कटक में भी फैल गया। मेरे परिचित हिंदी-शिक्षार्थी खबर छेने 


आते। में सारा समाचार वतलछा नहीं सकता था। में खुश था कि मेंने आज बड़े काम से मुक्ति 
वाई है। सभा के प्रति छोगों की सहानुभूति बढ़ी । छोग समझने छगे कि में भी किसी बड़े 
कऋ्रान्तिकारी दर के खाब हूँ । राष्ट्रमावा की व्यापकता के लिए यह एक बहुत ही उत्तम 
कार्य हुआ। 

कलकत्ते से ४० रुपये मिले, तो पुरी में भी एक प्रचार केन्द्र खोल दिया गया। बीस 
रुपया मासिक में खर्च करता था। यह मेरे लछिए बहुत काफी था। भोजनादि में १५ ) से ज्यादा 
खर्च नहीं होता था। सारा काम खुद ही कर केता था । में अब सोचता हूँ कि मेरा वह जीवन कितना 
साधु और पवित्र था। 

घर-घर हिंदी पढ़ाता। श्रीमती रमा देवी जी रोज नया घर बतलातीं। उतके घर में 
लड़की-छड़के हिंदी पढ़ने आते तो में जा पहुँचता था। सबेरे से छेकर रात ८ बजे तक राष्ट्रभावा- 
प्रचार का चक्र चछता रहता था। 

१९३६ में ब्रह्मपुर में भी ऐक केन्द्र खुल गया । कलछकते की सहायता बढ़ गई था 
जनवरी के प्रथम सप्ताह में। गांची जी को उत्कल में राष्ट्रभाषा के वाधिक कार्य की सूचना देता 
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उत्कल में राष्ट्रभाषा-प्रचार का विकास-क्रम + 


रहता था। काम बढ़ने लगा। १९३७ में वर्धा से रामसुखसिंह भारती आये और ब्रह्मपुर में 
रहने लगे। उनका काम भी लगन का था। 

१९३८ में कांग्रेसी सरकार बनी । इससे राष्ट्रभाषा की व्यापकता बढ़ी । इसी बीच सभा के 
कई मंत्री बने परन्तु सभापति वही रहे। जो मंत्री बने थे उनमें श्रीयुक्त लक्मीनारायण जी साहू 
एक हैं। अब श्री राजकृष्ण बोस मंत्री बनाये गये ये। में स्वयं प्रधान प्रचारक और संचालक था। 
उत्कल में भी कांग्रेती सरकार बनी। उस समय उड़ीसा के प्रधान मंत्री श्रीयुक्त विश्ववाथ दास 
थे और शिक्षा-मंत्री थे बोधराम दूबे। भाग्य से श्री राजकृष्ण जी बोस झिक्षा विभाग के पालिया- 
मेंटरी सेक्रेटरी बन गये। आपने तमाम स्कूलों को सूचना दी कि ४ बजे से ११ बजे तक हिंदी 
पढ़ाना होगा और उसके अनुसार कार्य शुरू हो गया। 

सभा के भाग्य से इस समय उसे एक विद्वान्‌ श्रीयुक्त आर्तवल्लभ महन्ती मिल गये । 
उनकी सहायता से पाठ्य पुस्तकें बनाई गई । यही पुस्तकें सभी स्कूलों में पढ़ाई जाने लगीं। 

अब श्रीयुक्‍्त हरेकृष्ण महताव जी के कथन पर सभा का कार्यालय कांग्रेस-भवन के साथ 
जानकीनाथ-भवन में आ गया था। 

कांग्रेसी सरकार जब तक चली, हिंदी की पढ़ाई भी जारी रही। इस बीच सभा का काम 
काफी बढ़ गया था। लोगों में उत्साह तो था ही, किसी ने इसका विरोध नहीं किया। 

१९४० में कांग्रेसी सरकार दूटी। हिंदी की पढ़ाई हटी । जिन हिंदी-शिक्षकों को 
सरकार ने रखा था वे निकाल दिये गये। इनमें हमारे साथी पं» वनमाली मिश्र भी थे। 

पं० बनमाली मिश्र आरंभ से सभा के संपर्क में रहते रहे हैं। खादी भंडार के काम से 
छुट्टी पाते ही वे शाम के २,३ चंटे सभा में जरूर विताते । वे मेरी प्रेरणा से हिंदी-शिक्षक बन गये। 
उसी समय आपने विशारद की परीक्षा पास की। वे सरकारी कामों से मुक्ति पाकर सभा के 
कामों में पूर्ण समय देने छगे। 

कांग्रेस सरकार के हटते हिंदी तो हटाई ही गई, साथ ही साथ जो उच्च कर्मचारी खहर 
बहिनने लगे थे उन्होंने उसे उतार फेका, जैसे सोप केंचुल फेंकता है। इतना होते हुए भी सभा 
के काम में कमी नहीं पड़ी। लौगों में हिंदी के प्रति उत्साह था। उन उत्साही स्कूलों में रानीहाट 
सर्वश्रथम था जिसमें प्रधान शिक्षक थे श्री बांछानिधि दास, जो आज भी हैं। 

सन्‌ १९३७ में वर्षा में राष्ट्रभावा-प्रचार समिति बनी । समिति की परीक्षाएँ ली जाने 
छूगीं। राष्ट्रभाषा-प्रचार के लिए ये परीक्षाएँ चलाई गई थीं। इनके चलाने में गांधीजी का पूरा 
हाथ था। काका कालेलकर जी के संचालकत्व के कारण काफी छात्र हिंदी परीक्षा में बैठने लगे 
थे। इधर कांग्रेस सरकार के टूटते ही जानकीनाथ-भवन से कांग्रेस कार्यालय तथा उत्कल ब्रांतीय 
हिंदी राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा हट गई। सभा का नाम अब उत्कल प्रान्तीय राष्ट्रभाषा-प्रचार 
सभा था। 

१९४२ का आन्दोलन आरंभ हुआ तो सभा के भीतर तहलका मच गया। कौन जेल 


जाय, और कौन वहाँ रहे ? सभा का काम इतना बढ़ गया था कि उसे छोड़कर जाने के लिए में 
२ 


१० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


तैयार नहीं था। कहीं आने-जाने पर तथा पत्रादि में नाम की खोज की जाती। आखिरकार 
चंगुल में आ ही गथा । में जेल गया, साथ में वनमाली मिश्र भी ये। कटक से ब्रह्मपुर जेल ले 
जाये गये। यहाँ पर भी हमारा वही प्रुराना काम रहा, राष्ट्रभाषा पढ़ाना। नजरबंद रहने 
के कारण सारी सुविधाएँ थीं; कागज, कलम-पेन्सिल का यहाँ अभाव नहीं था। 

यहाँ दलबन्दी खूब थी। कम्युनिस्ट एक किनारे को झोपड़ी में रहते।जो उधर जाता, 
उस पर कड़ी निगाह रखो जाती। लेकिन हमें तो बिना भेद-भाव के राष्ट्रभापा सिखानी थी, 
सो हम उन्हें भी सिखाते रहे । कितनों के भाव टेढ़े देखे, कितनों की नाक-आँखें सिकुड़ी देखीं। पर 
राष्ट्रभापा सभा का तो काम था विना भेद-भाव के हिंदी सिखाना । में तदनुसार कार्यमग्न रहा। 

यह क्रम जारी रहा वरावर २-३ साल तक। फिर पं० वनमाली मिश्र जी बीमार पड़ 
गये और ऐसा पड़े कि जेल से छूटने पर भी एक साल खाट नहीं छोड़ी। 

सन्‌ १९४५ में मुझे जेल से छोड़ा गया। निकलते ही यह प्रतिबंध मिला कि ओड़िशा में 
नहीं रह सकते। यह मेरे लिए असम्भव था। यह आज्ञा मेंने नहीं मानी। फिर जेल गया; 
लेकिन फिर उसी आदेश के साथ छोड़ दिया गया। इस समय सभा के मंत्री पं० लिगराज 
जी मिश्र थे। उनके परामर्श से में इच्छापुर चछा गया। यह अज्ञातवास था। लेकिन मेरे लिए 
धूर्ण साघना का दिन वास्तव में यही था। यहीं मेंने रवीन्द्र-साहित्य तथा शरत्‌-साहित्य पढ़ा। 
दिन भर पढ़ता-लिखता। शाम को घूमने जाता । स्टेशन जाता, कितनी ही सुन्दर-असुन्दर 
मूर्तियों को देखता। इसी बीच सभा के संपकतित पत्रादि का उत्तर भी देता था। 

कितु इच्छापुर का वातावरण मुझे अच्छा नहीं लगा। मुझे ऐसा लग रहा था कि में 
यहाँ फिसल जाऊँगा। सभा का काम अब में यहाँ से देखता । मित्रों को तया प्रचारकों को लिखता। 
सभा अब मुझे अधिक प्यारी लगने लगी थी। इच्छापुर से कलकत्ते चला गया। वहीं से सभा 
के उत्सव की तैयारी की। एक सज्जन को सभापति बनाकर भेजा । मेरे मन में यह करुणा 
जागती रही कि इतने दिनों बाद सभा के समारोह में में सम्मिलित नहीं हो रहा हूँ । 

१९४६ में कांग्रेसी सरकार बनी। में फिर ओड़िशा आया। कलकत्ते की अखिल भारतीय 
राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा के मंत्री ने चुनौती दी। उनका कहना था कि अगर हिंदी के साथ-साथ 
उर्दू पढ़ाऔगे तो सहायता दी जायगी, अन्यया सहायता बन्द। मुझे उनकी यह बात पसंद नहीं 
आई। रुपये की कौमत मेरे सामने उतनी नहीं थी, जितनी सिद्धांत की। मेने श्री हरेकृष्ण जी 
महताव, श्री नवक्ृष्ण जी चौधरी, पं» लिगराज जी मिश्र, सभा के सभापति स्वामी विचित्रानन्द 
दास से परामर्श किया और अपनी राय जाहिर की। मेंने कहा--कटक में मेरे इतने घर हैं। 
अगर एक वक्‍त भोजन एक घर में करूँ तो वहीं फिर लौट आने के लिए दो मास लगेंगे। उसी 
समय ओड़िश्षा के प्रधान मंत्री बने श्रीयुक्त हरेक़ृष्ण जी महताव और शिक्षामंत्री वने पं० लिगराज 
मिश्र | रुपये की कमी पूरी हो गई। वाधिक तीन हजार मिलने लगे। 

पं० लिगराज जी के शिक्षा-मंत्री बनने से सभा के काम में अच्छी प्रगति हुई। तीन हजार 
से दस हजार रूपये की सरकारी सहायता मिलने लगी और ओड़िशा के सभी स्कूलों में हिंदी अनि- 





उत्कल में राष्ट्रभाषा-प्रचार का बिकास-क्रम श्र 


बायें कर दी गई। चार सौ स्कूली-शिक्षकों को लाकर उन्हें हिन्दी पढ़ाने को शिक्षा दी गई । 
ओड़िशा में सर्वश्रथम हिन्दी को सरकार ने अपनाया । यह अन्य प्रान्तों के लिये भी आदर्श का काम 
था। सभा का काम बढ़ा। सरकार ने भवन बनाने के लिये जमीन दी । श्रीयुक्त महताव बाबू 
नें उसका शिलान्यास किया । यह १६४८ का समय था। 

सभा की झाधीतता में एक समवाय प्रेस चलता है। वह १६४६ से १६५८ तक के 
तीन लाख की सम्पत्ति का अधिकारी है। यह ब्रेस आरम्भ से लेकर भ्राज तक 
श्री गोपीनाथ साहू के व्यवस्थापकत्व में चल रहा है और उत्कल में उसको भ्च्छे प्रेसों मे 
ख्याति प्राप्त है । 

“गान्धी राष्ट्रभाषा भवन' बनता है । जिसमें एक लाख सात हजार रुपये खर्चे का हिसाब 
लगाया गया है। उसका कुछ हिस्सा बन गया है, जिसमें सभा बैठती है। सभा का यह २५ 
साल का काम है। उसी के उन्नति-क्रम को मद्देनजर रखकर श्राज यह विशाल ग्रन्य उत्कल- 
आरती प्रपनी भाषा में राष्ट्रभाषा को दान कर रही है। 

१६३४ से लेकर १६४५ तक कलकत्ते की पूर्व भारत राष्ट्रभाषा प्रचार सभा से सहायता 
मिलती रही। इस सहायता के बीच में श्रीयुत भागीरथमल जी कानोड़िया, श्री सीताराम जी 
सेकसरिया भौर दिवंगत बसन्तलाल मुरारका मुख्य रहे हैं। प्रत्येक वर्ष सभा के वाधिकोत्सब 
में इनकी उपस्थिति प्रनिवार्य हुआ करती थी। परन्तु गान्धीजी का आश्षीर्वाद प्राप्त कर के भ्राये 
काका साहब कालेलकर के श्रादेश से सहायता लेने वाले पर यह छर्त लगा दी गई थी कि जो संस्था 
हिल्दी के साथ-साथ उर्दू भी पढ़ायेगी, बैसा ही प्रचार करेगी उसको ही हमलोग झ्राथिक सहायता 
देंगे। उत्कल प्रान्तीय सभा ने इस शर्त को ठुकरा दिया। तब से फिर सम्बन्ध विच्छेद-सा हो 
गया है। सभा को महात्मा गान्धी, काका साहब कालेलकर, जमनालाल जी बजाज, जैसे महानु- 
भावों का प्राक्ीर्बाद मिला है। सभा का वाधिकोत्सव प्रत्येक साल मनाया जाता है। उसका 
अ्रपना वाधिक बजट है, जो झ्रानुमानिक ६५ हजार रुपये का होता है । श्राज कल सरकारी सहायता 
सब मिलकर ५० हजार की है। झौर वर्धा की प्राधिक सहायता १० हजार रुपये की । 

इस समय सभा के कार्य में मुख्य भाग लेनेवाले स्वामी विचित्रानन्द, डा० हरेकृष्ण महताव, 
राजकृष्ण बोष, डा० भ्रार्तवल्लभ महान्ति ब्रादि सज्जनों के नाम उल्लेख योग्य हैं । 

सभा के प्रति जन-साधारण की पूर्ण सहानुभूति है। पुस्तकालय है, सभा का भवन है। 
बरह्मपुर का हिन्दी-भवन सभा की निजी सम्पत्ति है। इस समय सभा की सम्पत्ति अनुमानिक डेढ़ 
लाख की है। 

सभा के भ्रन्तगंत चलने वाले १८० परीक्षा-केन्द्र हैं, जहाँ राष्ट्रभापा को पढ़ाई होती है और 
साल में हजारों छात्र परीक्षा में शामिल होते हैं। संक्षेप में यह क्रम-विकास अनुमान योग्य है कि 
प्रथम वर्ष जहाँ प्रान्त भर में ७ परीक्षार्थी प्रयाग सम्मेलन की परीक्षा में बैठे थे वहाँ प्राज साल में 
१२ हजार परीक्षार्थी परीक्षा में बैठते हैं। 

सभा की स्थिति पूर्ण आश्ाजनक है ।-वह केवल भाषा का ही नहीं, साहित्य का प्रचार 
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भी करती है। हिन्दी, ग्रोड़िया दोनों भाषाओं में प्रकाशन को संख्या ६५ है। इसी के प्रचार के 
उद्देश्य के लिये राष्ट्रभापा-पत्र (मासिक) निकलता है। उसके कई अनुपम विशेषांक निकल 
चुके हैं। 

सभा का एक पुस्तकालय है जिसमें हिन्दी, ओड़िया भाषा की ५ हजार पुस्तकें हैं। 
उससे हिन्दी-प्रेमी लाभ उठाते हैं। 

सभा की एक भ्पनी दुकान है जिसमें हिन्दी साहित्य की अ्रच्छी-श्रच्छी पुस्तकें मिलती 
हैं। यह साहित्य प्रचार का एक उत्तम अंग है। सत्साहित्य प्रदान करनेवाली उत्तम पुस्तकालय 
सभा के कार्य में सहायता करती झ्रातो है। उसकी बढ़ती में जितने सज्जनों का हाथ है उनमें 
डा० हरेकृष्ण महताब भी हैं। प्रापने श्रपने श्रानन्‍्द को यों व्यक्त किया या : “मुझे ऐसा लगा 
मानो मैं बम्बई से लौटकर किसी राजा के भवन में जा रहा होऊँ, हालाँकि राजसी ठाठ-बाट 
का यहाँ नामो-निशान नहीं है, पर मेरा मन कहता है ।” 

गान्धी-राष्ट्रभाषा भवन बनता है। गान्बी-राष्ट्रभापा भवन के निर्माण में सर्वप्रथम 
आगे प्राये राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, वर्धा के प्रधानमंत्री श्रीयुक्त मोहनलालजी भट्ट । सभा के 
लिये १४ हजार की उनकी सहायतासे भवन का निर्माण-कार्य श्रारंभ हो गया। श्रोड़िशा सरकार 
ने भी ४५ हजार रुपये दिये। श्राज उसमें ६० हजार रुपये खर्च हो चुके हैं। इस काम के 
लिये सर्वप्रथम वर्धा राष्ट्रभापा प्रचार समिति प्नौर प्रोड़िशा शिक्षा विभाग धन्यवाद के पात्र हैं। 
सभा में काम करने की भ्रनेक ्रवृत्तियाँ हैं, जिसमें प्रति सप्ताह साहित्य-गोष्ठी प्रधान है। 
"यह मुझे ग्रभिमान है कि सभा बालिग हो गई है। ७ परीक्षार्थियों के स्थान पर श्राज 
उसके १५० परीक्षा केन्द्र हैं प्रौर साल में १४ हजार से भ्रधिक व्यक्ति परीक्षा में बैठते हैं। 

इस राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा के रजत-जयन्ती उत्सव के भ्रायोजन से मेरे मन में यह भावना 
जागी है कि विश्वसाहित्य में कुछ भी नहीं है, जो है वह ध्वंसमूलक है, जो ध्वंसमूलक है वह नाश- 
वान है भर जो नाशवान है वह कुछ भी नहीं है। भ्रगर होता तो दुनियाँ में जो मैं खाऊँ की 
नीति बरती जाती है श्रौर एक को देखकर दूसरा गुर्राता है, वह न होता। इस रजत-जयन्ती 
साहित्यिक गोष्ठी से श्रगर श्रसली तत्त्व निकल सका तो भारत का भारतीय साहित्य दुनियाँ 
में चमकेगा, भ्रनुकरणीय होगा । 





गान्धीजी और राष्ट्रमाषा के 





राष्ट्रपिता महात्मा गान्यी 





गान्धी जी और राष्ट्रमाषा 


श्री रामेइवरदयाल दुवे 





भारत की मौलिक एकता और एकसूत्रता से अपरिचित यदि कोई विदेशी 
भूखण्ड की विभिन्नताओं को देखकर, यह कहे कि भारत एक देश नहीं; कई देशों का समूह है तो 
उसका वह कथन स्वाभाविक ही कहा जायगा । इसकी प्राकृतिक विभिन्नताएँ सहज ही हमारा 
ध्यान आकषित कर लेती हैं। जहाँ एक ओर आसाम प्रान्त के चेरापूंजी नामक स्थान में, बई 
में तीन सौ इंच से अधिक वर्षा होती है और हिमालय की हिम-मंडित पर्वत-श्रेणियों की छाया में 
शीत की विभीषिका से त्रस्त मानव त्राहि-त्राहि करता है वहीं दूसरी और पश्चिमी राजस्थान में 
पूरे वर्ष में तीन इंच वर्षा होती है तवा दक्षिण के प्रदेशों में प्रचंड ताप के कारण शीत का अनुभव 
ही नहीं होता। भारत में सभी प्रकार की जलवायु है। यहाँ की भूमि सभी प्रकार के अन्न और 
फूल- फल पैदा करने में पूर्ण समर्थ है। अनेक प्रकार के वृक्ष और पशु-पक्षी भारत की मूल्यवान्‌ 
सम्पत्ति हैं। जातियों, संप्रदायों, धर्मों और भाषाओं को तो यहाँ कोई गिनती ही नहीं । 
इस प्रकार, इन अनेकताओं और विषमताओं के कारण यहाँ के निवासियों के रहन-सहन, 
खान-पान, वेश-भूषा, यहाँ तक कि उनकी आकृतियों में भी असीम विविधता के दर्शन हों तो 
आश्चर्य नहीं होना चाहिये । 

सहज ही प्रश्न उठता है कि ऐसी अनेकताओं के रहते भारत को राप्ट्र की संज्ञा कैसी दी 
जाती है। यह प्रश्न जितना ही कठिन प्रतीत होता है, उत्तर उतना ही सरल है। 

एक विद्वान्‌ के शब्दों में इन विभिन्नताओं की तह में एक ऐसी समता और एकता मिलती 
है जो उन्हें उसी तरह पिरो कर एक दूसरे का कला-थूर्ण अंग बना देती है, जैसे रेशमी धागा विभिन्न 
प्रकार के फूलों अथवा मणियों को पिरोकर एक सुन्दर हार तैयार कर देता है, जिसका प्रत्येक 
कूल या मणि न तो दूसरे से अलग हो सकता है और न केवल अपनी ही सुन्दरता से लोगों को मौहता 
है, बल्कि दूसरों की सुन्दरता से वह स्वयं सुशोभित होता है और उसी प्रकार अपनी सुन्दरता से 
दूसरों को भी सुशोभित करता है । यह केवल कल्पना-अ्रसूत काव्यभावना ही नहीं वरन्‌ ऐतिहासिक 
यथार्थ का प्रत्यक्ष सत्य है जो हमारे अनेकत्व में एकत्व की स्थापना कर समग्र भारत के हृदयों को 
अपनत्व और अभिन्नस्व के सूत्र में बाँचे हुए है। 

प्राचीन काल से ही भारत अपनी इन विविधताओं में अक्षुण्ण एकता का सफल अन्वेषण 
करता आया है । प्राचीन काल से ही यह देश अनेक जातियों के विशाल वन की भांति रहा है। 
समय-समय पर अनेक आक्रमणकारी जातियाँ बाहर से आईं और सर्वदा के लिए अपना अस्तित्व 
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खोकर इस विश्ञाल वन में समा गई। इस प्रकार, इस विस्तृत भारतीय समाज में विविधताओं 
का मिलन हुआ, समन्वय की खोज हुई। भारत ने विविधता को स्वीकार कर एक ओर समाज में 
ऐसी व्यवस्था की रचना की, जिसमें प्रत्येक वर्ग उसका अभिन्न अंग बन गया और दूसरी ओर 
भारतीय धर्म को इतना उदार बना दिया कि उसमें सभी को स्थान मिल गया। आध्यात्मिक 
क्षेत्र में ईश्वरवाद, अनीश्वरवाद, आत्मवाद, अनात्मवाद आदि अनेक वादों के पीछे भारतीय 
शर्म की उसी अपनत्व भावना, उदारता और लचीलेपन का रहस्य छिपा हुआ हूँ। समन्वय कौ 
उदार भावना भारत की अपनी विशेषता रही है और यही वह भावना है जो भारत जैसे विशाल 
भूखंड को एकता के सूत्र में पिरोये हुए है। 

भारत की अखंडता युगों पुरानी हे। स्नान करते समय एक भारतीय जिस इलोक का 
पाठ करता है उसमें सम्पूर्ण भारत की नदियों--गंगा, यमुना, गोदावरी, नर्भंदा, सिन्धु, कावेरी, 
आदि के जल का स्मरण किया गया है। 


गंगे च यमुने चेव गोदावरि सरस्वती। 
नमंदे सिन्‍्धु कावेरी जले5स्मिन्‌ सन्रिषिं कुरु॥ 


ये नदियाँ किसी प्राल्त-विशेष को ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण भारत को जीवन दान देती हैं। 

यह ठीक है कि मध्ययुग में भारत की राष्ट्रीय भावना शिथिल हो गई थी परन्तु आगे ९ 
चलकर श्री शंकराचार्य जैसे महापुरुषों ने उसकी अखंडता की पूरी रक्षा कौ थी। हमारे चार 
धाम (वदरीताथ, पुरी, द्वारका और रामेश्वरम्‌) भारत की चारों सीमाओं पर खड़े हुए मानों 
हमारी अखंडता की रक्षा करने के लिए प्रहरी का काम कर रहे हें। 

किन्तु इस अखंडता को पहचानने के लिए सूक्ष्म दृष्टि की आवश्यकता है, क्योंकि उसके 
मूल स्वरूप को पहचाने विना ऊपरी तथ्यों से सत्यान्वेषण नहीं किया जा सकता । राष्ट्र के विभिन्न 
प्रान्तों के लोक-जीवन से परिचित व्यक्ति को भी कम आश्चर्य नहीं होता, जब वह देखता है कि 
भारतीय एकता के अत्यंत सूक्ष्म तंतु लोक-जीवन की छोटी से छोटी वात में विद्यमान हैं। इन्हीं 
सूद्मताओं को देखकर कहा जाता है कि भारतवर्ष की एकता उसकी अनेकताओं में छिपी 
हुई है। ध 

उत्थान और पतन जीवन और जगत्‌ का ज्वाइवत क्रम है। इसमें व्यक्ति, जाति, समाज, 
राष्ट्र आदि सभी आ जाते हैं। पिछली कई शताब्दियों से भारत पतन के दिन देखता आया था। 
विदेशी आक्रमण, देशवासियों के झूठे अहम्‌, कलह, ईर्प्या, अशिक्षा और अविवेक ने एकता तथा 
उन्नति के सभी द्वार अवरुद्ध कर दिये थे। विदेशी झासन ने अपना उल्लू सीधा करने के लिए 
यहाँ फूट का बीज वोया जो विद्वेप के वातावरण में फूछता-फलता गया। शताब्दियों की कठोर 
दासता अभागे भारत के लिए अभिशाप वन कर आई । किन्तु रात्रि का अन्धकार कितना की 
गहरा क्‍यों न हो, उषा की अरुणिमा उसे चौरकर मुसकाती ही है। परिवर्तन का चक्र कभी नहीं 
रुकता, अवनति के बाद उन्नति का पथ भ्रश्चस्त होता ही है। 


गान्घी जी और राष्ट्रभाषा श्ष 





अभागे भारत के भी भाग्य जागे। विदेशी शासन के आतंक के बावजूद भी यहाँ राष्ट्रीय 
चेतना का उदय हुआ। स्वप्नों को रेखाएँ मिलीं---आकृति उभरी और उसमें रंग भरने के छिए 
देशभकतों ने रक्तदान दिया। इस प्रकार गत साठ वर्षों का भारतीय इतिहास राष्ट्रीय भावना, 
त्याग और बलिदान का रोमांचकारी इतिहास है । जब एक ओर देश के कर्णघार असह्य यातनाओं 
और अयक परिश्रम के द्वारा स्वतंत्रता-यज्ञ में अपने प्राणों की आहुति दे रहे थे, तो दूसरी ओर 
राष्ट्रोन्नति के रचनात्मक कार्यों में अपनी शक्ति लगाकर सोते हुए राष्ट्र को सृप्त शिराओं में 
चैतन्य का संचार कर रहे ये। 

भारत का यह सौभाग्य था कि प्रल्यंकर विदेशी झासन के ऐसे दुर्दान्त युग में उसे 
मोहनदास करमचन्द गांधी जैसे तपस्वी नेता कर्णघार के रूप में प्राप्त हो गये। गांधी का नाम 
छेते ही समग्र भारत दृष्टि के सम्मुल्ल उपस्थित हो जाता है। जीवन का कोई क्षेत्र, समाज का 
कोई अंग और देश की कोई भी समस्या ऐसी नहीं थी जिसका अध्ययन इस महात्मा ने न किया हो 
और अपने अनुभव के आलोक से उसे आलोकित न किया हो। यह सत्य है कि महात्मा जी 
उदय के पूर्व जनजीवन में राष्ट्रीय चेतना की हिलोरें उठ रही थीं, राजनीतिक आन्दोलन में गति 
7 जा रही थी तथा जागति के साधनों पर जोर दिया जा रहा था; कितु यह भी सत्य है कि शांति- 
मू्ति गांधी क्रांति की आँधी लेकर उपस्थित हुए जिसके वेग से संपूर्ण राष्ट्र कर उठा । वे ऐ 
सूर्य बने जिनसे आलोक पाकर अनेक ग्रह अपने-अपने क्षेत्रों में चमक उठे। गांधी का यह अनेक- 
विध जीवन उनके निकट के व्यक्तियों के लिए भी कौतृहल का विवय बना रहा। 

इस सम्बन्ध में एक घटना का उल्लेख करता वियय के वाहर न होगा। 
१९१७ में कांग्रेस का अधिवेशन हुआ । उस अवसर का छाभ उठाकर कुछ भाइयों ने अल्फ्रेड थियेटर 
में राष्ट्रभाषा-प्रचार सम्बन्धी एक कान्फ्रेस्स आयोजित की। लोकमान्य तिलक, कर्मवीर गान्धी 
आदि अनेक नेताओं ने इसमें भाग लिया । इस कान्‍्फेन्स में लोकमान्य तिलक ने इजिप्शन, असीरियन 
आदि पुरानी संस्कृतियों पर अंग्रेजी में सारगर्भित भाषण दिया। जब व्याख्यान समाप्त हुआ तो 
गांधी जी ने हिन्दी में बोलते हुए लोगों से पूछा कि आप लोगों में से कितने लोगों ने इस 
व्याख्यान को समझा ? इस पर बहुत कम हाथ उठे । तब उन्होंने पूछा कि यही व्याख्यान यदि 
हिन्दी में होत। तो कितने लोग समझते ? इस पर प्राय: सभी हाथ उठे। इस प्रकार राप्ड्र- 
भाषा हिन्दी के प्रति गांधी की श्रद्धा और अनुराग सार्वजनिक रूप से पहली बार कलकत्ते 
पल हुआ । इस घटना के थोड़े ही दिनों बाद लोकमान्य ने हिन्दी पर पूर्ण अधिकार कर 

या । 

गांधी जी किसी भी वात को तब तक वाणी का विषय नहीं बनाते थे, जब तक उस पर 
गहरा चिन्तत-मनन न कर लेते थे । इतना ही नहीं, वल्कि किसी सम्बन्ध में कुछ कहने के पूर्व 
बे उसे अपने जीवन में उतार छेते थे। भारत की राष्ट्रभाषा के सम्बन्ध में भी वे बहुत पहले 
गहरा अध्ययन-मनन कर चुके थे। सन्‌ १९०९ में लिखी अपनी पुस्तक 'हिन्द स्वराज्य' में एक 
स्थान पर बे लिखते हें-- 
























१६ राष्ट्रभाषा रजत-जय्तो ग्रंथ 


'हर एक पढ़े-लिखे हिन्दुस्तानी को अपनी भाषा का-हिन्दू को संस्कृत का, मुसलमान 
को अरबी का, पारसी को पशियन का और सबको हिन्दी का ज्ञान होना चाहिए। कुछ 
हिन्दुओं को अरबी और कुछ मुसलमानों और पारसियों को संस्क्रत सीखनी चाहिए। 
उत्तर और पश्चिम में रहनेवाले हिन्दुस्तानी को तामिल भी सीखनी चाहिए। सारे 
हिन्दुस्तान के लिए तो हिन्दी ही होनी चाहिए। उसे उर्दू या नागरी लिपि में लिखने 
की छूट रहनी चाहिए । हिन्दू मुसलमानों के विचारों को ठीक रखने के लिए वहुतेरे हिन्दु- 
स्तानियों को दोनों लिपियाँ जानना जरूरी है। ऐसा होने पर हम अपने आपस के 
व्यवहार से अंग्रेजी को निकाल बाहर कर सकेंगे।” 
अब यह सोचकर हम चकित रह जाते हैं कि आज से ५० वर्ष पहले गांधी जी ने देश की 
राष्ट्रीय भाषा के संबंध में अपने कँसे उदार विचार प्रकट किये ये। 

ऐसा प्रतीत होता है कि स्वदेश लौटने पर जव गांधी जी ने देखा कि उन्हीं भारतीयों के 
द्वारा, जिनकी ये मातृभाषाएं हें, भारतीय भाषाओं की उपेक्षा हो रही है, तब उनके स्वदेशाभिमानी 
हृदय को चोट लगी। अंग्रेजी का सब कहीं वोलबाला देखकर वे राष्ट्रभाषा के अभाव का अनुभव 
और अधिक तीव्रता से करने लगे। अंग्रेजी के महत्व को समझते हुए भी वे उसे राष्ट्रीय भाषा का 
स्थान देने के लिए कदापि तैयार न थे। 

सन्‌ १९१७ में भड़ौंच में हुई दूसरी “गुजरात शिक्षा-परिपद्‌” में अपने सभापति-पद से 
दिये गये भाषण में राष्ट्र की भाषा-समस्या पर गांधी जी ने अपने तकं-धूर्ण विचार निम्न शब्दों में 
व्यक्त किये थे। 

“कुछ विद्वान्‌ मानते हे कि अंग्रेजी राष्ट्रीय भापा बन चुकी है। किन्तु अगर हम गहराई 
से इस विषय पर सोचें तो पता चलेगा कि अंग्रेजी राष्ट्रीय भाषा नहीं वन सकती, न वननी चाहिए।” 

इसी भाषण में आपने राष्ट्रीय भाष। अबवा राष्ट्रभाषा के लिए नौचे लिखे गुणों का होना 
आवश्यक बताया था-- 

१--अमलदारों के लिए वह भाषा सरल होनी चाहिए। 

३--उस आाषा के द्वारा भारतवर्ष का आपसी घा्िक, आथिक और राजनीतिक व्यवहार 

हो सकता चाहिए। 

३--यह जरूरी है कि भारतवर्ष के बहुत से लोग उस भाषा को बोलते हों। 

४--राष्ट्र के लिए वह भाषा आसान होनी चाहिए। 

५--उस भाषा का विचार करते समय किसी क्षणिक या अल्पस्थायी स्थिति पर जोर 
नहीं देना चाहिए । 
गांधी जी ने अपने अकादय त्कों के द्वारा यह सिद्ध कर दिया था कि अंग्रेजी भाषा में 
इनमें से एक भी लक्षण नहीं, और ये सभी गुण हिन्दी भाषा में विद्यमान हैं इसलिए यदि इस देश 
की कोई भाषा राष्ट्रभापा बन सकती है. तो वह हिन्दी ही है। 
में अपनी यह राय प्रकट करने के पहले गांधी जी ने इस देश की अन्य 








गान्धी जी और राष्ट्रभाषा श्७ 


आषाओं के संबंध में गहरा अध्ययन न किया हो, ऐसी वात नहीं। उनकी दृष्टि में भारत की सभी 
आवाद थीं और उनकी शक्ति, सामर्थ्य और व्यापकता आदि का उनको अच्छा ज्ञान था। किल्तु 
उन्होंने देख लिया था कि राष्ट्रभाषा-पद के लिए हिन्दी से होड़ ठेनेवाली दूसरी कोई भाषा नहीं है। 

एक स्थान पर गांधी जी ने इस संबंध में अपता अनुभव इन घद्दों में व्यक्त किया है-< 








“हल्दी के बाद का स्थान बँगला को प्राप्त है, तिस पर भी बंगाली भाई बंगाल के 
बाहर तो हिन्दी का ही उपयोग करते हैं। हिन्दी वोलनेवाला जहाँ जाता हैं, बह हिन्दी 
का ही उपथोग करता है। उर्दू के मौलवी सारे हिन्दुस्तान में अपने व्याख्यान हिन्दी में 
ही देते हें और अनपढ़ जनता भी उसे समझ छेती है। अनपढ़ गुजराती भी उत्तर में जाकर 
हिन्दी का थोड़ा-बहुत इस्तेमाल कर छेता है, जब कि उत्तर का भैया वम्बई के सेठ 
की दरबानगिरी करता हुआ भी गुजराती नहीं बोलता है। और सेठ भैया के साथ 
कूटी हिन्दी में बोलना शुरू कर देता है। मैंने देखा है कि ठेठ द्रविड़ प्रान्तों में हिन्दी की 
ध्वनि सुनाई पड़ती है । यह कहना ठोक नहीं कि मद्रास में तो सव काम अंग्रेजी से चछता 
है। मेने तो वहाँ भी अपना काम हिन्दी में किया है | मद्रासी सुखाक़िरों को मेने 
दूसरे लोगों के साथ हिन्दी बोलते सुना है। मद्रास में मुसलमान भाई तो ठीक-ठीक 
हिन्दी बोलना जानते हैँ। यहाँ यह याद रखना चाहिए कि सारे हिन्दुस्तान के मुसलमान 
उर्दू बोलते हैं और सब प्रान्तों में उनकी संख्या कोई छोटी नहीं है। इस प्रकार राष्ट्रीय 
भाषा के नाते हिन्दी भाषा का निर्माण हो चुका है। हमने बहुत वर्ष पहले राष्ट्रीय भापा 
के रूप में उसका उपयोग किया है ।” 























हिन्दी के प्रचार और उसकी सम्भावनाओं पर भी गांधी जी ने गहराई से सोचा था। 
गांधी जी का मत था कि हिन्दी ही ऐसी सरल भावा है, जिसका प्रचार बड़ी आसानी से हो सकता 
है और भारत के अन्य भाषा-भाषी भाई-बहन उसे आसानी से सीश्व सकते हैं। गुजराती, मराठी, 
बंगाली, आसामी, आदि के लिए तो यह बहुत आसान है ही। वे कुछ ही महीनों में हिन्दी पर अच्छा 
प्रभुत्व प्राप्त कर सकते हैं और उसे अपने व्यवहार का माध्यम वना सकते हैं। हां, तामिल भाइयों 
की कठिनाइयों से गांधी जी परिचित थे । 

तेलगू, तमिल, मलयालम और कन्नड़ ये चारों भाषाएँ द्वाविड़ विभाग की भावाएं हें। 
उनकी रचना और व्याकरण अन्य भारतीय भाषाओं से भिन्न है। तेलगू, कश्नड़ और मऊ्यालम 
में संस्कृत के शब्द तमिल की अपेक्षा कहीं अधिक हैं। अतएव तमिलवालों के लिए हिन्दी सीखना 
उतना सरल नहीं है। तमिलभाषियों की इस कठिनाई को गांबी जी अच्छी तरह समझते 
किन्तु वे मानते थे कि यदि तमिलभाषों विशेष प्रथत्न करें तो वे हिन्दी जल्दी सीख सकेंगे। गांधी 
जी तमिल-भाषियों के स्वदेशाभिमान ५र विश्वास रख कर उनसे इतनी आज्ञा रखते ही थे। 

ऊपर भारतीयों द्वारा भारतीय भाषाओं की उपेक्षा का उल्लेः चुका है। यह उपेक्षा 
गांधी जी को सहन न थी। वे चाहते थे कि जनता का कार्य जनता की भाषा में हो। अंग्रेजी से 
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श्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंय 





उन्हें घृणा नहीं थी; हाँ, भारतीय भाषाओं के प्रति उनके हृदय में अपेक्षाकृत अधिक प्रेम था और 
हिन्दी को तो वे अन्तर-प्रान्तीय व्यवहार की भाषा मानते थे। 

सन्‌ १९२७ की घटना है। गांधी जी सम्पूर्ण देश में भ्रमण कर रहे थे। स्थान-स्थान 
पर उन्हें अभिनन्दन-पत्र दिये जा रहे थे पर जब वे देखते कि चाहे जो प्रांत हो, अभिनन्दन-पत्रों की 
भाषा अंग्रेजी ही रहती है तब उन्हें अत्यंत मानसिक क्लेश होता था। उन्होंने 'हिन्दी नवजीवन' में 
इस विषय पर निम्न टिप्पणी लिखी यौ-- 








“इस बार दौरे में मुझे जो अभिनन्दन-पत्र मिले हैं, वे अधिकांश अंग्रेजी में ही थे। 
झरिया में भी कोयले को खानों के मजदूरों को ओर से मुझे अंग्रेजी में मानपत्र दिया गया। 
उस सभा में हजारों मजदूर थे। अंग्रेजी समझनेवालों की संख्या तो ५० से कम रही होगी । 
यह मानपत्र बेंगला में लिखा जा सकता था और मेरी खातिर उसका अनुवाद हिन्दी 
अथवा अंग्रेजी में किया जा सकता था । 

में उम्मीद करता हें कि वे दिन आ रहे हे जब किसी सभा की कारंवाई ऐसी किसी 
भाषा में होने पर, जिसे सभा के अधिकांश छोग न जानते हों, लोग उस सभा से उठकर 
चल देंगे। 

जो बात मेने झरिया के लिए कही है वही आन्ध्र देश, तामिलनाड, केरल और कर्नाटक 
के लिए भी है। में उनकी कठिनाइयों को जानता हूँ; मगर अब कोई छ: साल से उनके 
बीच हिन्दी का प्रचार करने के लिए एक संस्था “दक्षिण भारत हिन्दी-प्रचार सभा” 
काम कर रही है। अतः इन प्रदेशों के निवासियों को प्रयत्न कर के हिन्दी सीख लेनी 
चाहिए। 

मेने द्राबिड़ देश के लिए हमेशा छूट दी है और जब कभी उन्होंने चाहा है, अपना भाषण 
अंग्रेजी में दिया है। मगर में यह सोचता हूँ कि अब वह समय आ गया है जब उन्हें सार्व- 
जनिक सभाओं के लिए अंग्रेजी का आसरा छोड़ देना चाहिए । सच पूछो तो हिन्दी 
सौखने से इनकार करके हमारे अंग्रेजीर्दा नेता ही जनसमूहों में हमारी शी क्र प्रगति के 
में अटका रहे हैं। हिन्दी तो द्रविड़ देशों में भी तीन महीनों के भीतर सीख 
ली जा सकती, अगर उसे रोज तीन घंटे का समय दिया जाय। हिन्दुस्तान के २० करोड़ 
आदमी जिस हिन्दी को समझते हे उस हिन्दी को न सौखने के लिए आलस्य और अनिच्छा 
को छोड़ कर दूसरा कोई बहाना हो ही नहीं सकता।” 





प्रान्तीय भाषा हिन्दी और अंग्रेजी का भारतीय जीवन में क्या स्थान हो सकता है, इस 
विषय में गांधी जी ने गहरी चितना की थी और वे इस निर्णय पर आये थे कि “अगर हिन्दुस्तान 
को सचमुच एक राष्ट्र बनाना है तो चाहे कोई माने या न माने, राष्ट्रभापा के पद के लिए हिन्दी 
को ही स्व्रीकार करना पड़ेगा। क्योंकि हिंदी को जो स्थान प्राप्त है वह किसी दूसरी भाषा को 
नहीं मिल सकता । हिन्दू मुसलमान दोनों को मिलाकर करीब २२ करोड़ मनुष्यों की भाषा थोड़े- 
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बहुत फेरफार से हिन्दी हिन्दुस्तानी ही है। इसलिए उचित और सम्भव तो यही हैं कि प्रत्येक 
आ्रान्त में व्यवहार के लिए उस प्रांत की प्रांतीय भाषा, सारे देश के पारस्परिक व्यवहार के लिए 
हिंदी और अंतर्राष्ट्रीय उपयोग के लिए हिंदी का व्यवहार हो। हिन्दी वोलनेवालों की संख्या 
करोड़ों की रहेगी; किस्तु अंग्रेजी बोलनेवालों की संख्या कुछ लाख से आगे कभी नहीं वढ़ सकेगी। 
इसका प्रयत्न भी करना जनता के साथ अन्याय करना होगा।" 

राष्ट्रभाषा के संबंध में गांधी जी के विचारों को अच्छी तरह समझ लेने के लिए यह 
आवश्यक है कि हिंदी की जो परिभाषा उन्होंने दी है उसे द्ृदयंगम कर लिया जाय। एक नहीं, 
अनेक स्थानों पर उन्होंने हिन्दी संवंधी अपनी परिभाषा को दुहराया है। इस परिभाषा के कारण 
आगे चलकर विद्वानों के बीच काफी मतभेद पैदा हुआ, इसलिए गांधी जी की यह परिभाषा अपना 
एक ऐतिहासिक महत्त्व रखती है। गांधी जी का कहना है-- 














>हिल्दी भाषा में उसे कहता हूँ जिसे उत्तर में हिन्द और मुसलमान बोलते हैं 
और जो देवनागरी अथवा उर्दू लिपि में लिखी जाती है।” 


हिल्दी साहित्य-सम्मेलन के इन्दौर-अधिवेशन (१९१८ ई०) में भी गांधी जौ ने अपने 
अध्यक्षीय भाषण में इसी उपरोक्त परिभाषा को दुहराया था और उसे इन शब्दों में अधिक 
स्पष्ट किया था-- 


“में जिसे हिन्दी भाषा मानता हूँ बह न तो एकदम संस्कृतमयी है और न एकदम 
फारसी शब्दों से लदी हुई हूँ । देहाती बोली में जो माथु्य में देखता हूँ वह न लखनऊ 
के मुसलमान भाइयों की बोली में, न प्रयाग के पंडितों की बोली में पाया जाता है। भाषा 
वही श्रेष्ठ है जिसको जनसमूह सहज में समझ छे।” 

“हिन्दुओं की बोली से फारसी शब्दों का सर्वथा त्याग और मुसलमानों कौ बोली से 
संस्कृत का सर्ववा त्याग अनावश्यक है। दोनों का स्वाभाविक संगम गंगा-जमुना के संगम 
सा झोभित और अचल रहेगा । मुझे उम्मीद है कि हम हिन्दी-उर्दू के झगड़े में पढ़कर 
अपना बल क्षीण न करेंगे।" 





हिल्दी की जिस सरल झोली का पुरस्कार गांधी जी ने किया उसे कौन नहीं पसन्द करेगा ? 
जनभाषा की उपेक्षा नहीं की जा सकती। विभिन्न भाषाओं के इतिहास के अध्ययन से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि जव-जब भाषा के विद्वानों और पंडितों ने उसे जटिल बनाने का प्रयत्न किया है, 
विशेष शब्दावली और व्याकरण के अत्यधिक जटिल नियमों से उसे कसना चाहा है, जनभाषा ने 
विद्रोह किया हैं और आवश्यकता पड़ने पर उसने अपना अलग रास्ता पकड़ा है। फल यह हुआ कि 
पंडितों और विद्वानों की सुसंस्क्रत भाषाएँ एक सीमित परिधि में घिर कर रह गई और जनभाषा 
अपना विकास करती हुई आगे बढ़ गई। 

जिसे हम हिन्दी कहते हैं, उसका इतिहास भी कुछ इसी प्रकार के संवर्ष की लम्बी कहानी 
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हूँ । यहाँ उसके दिस्तार में जाने को आवश्यकता नहीं संक्षेप में इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि लगभग एक सदी से हिन्दी-उर्दू का एक अवांछित झगड़ा इसके मूल में रहा हे और 
इस झगड़े को बढ़ाने में विदेशों शासकों का हाथ कम नहीं रहा। 

यद्यपि भाषा के साथ धर्म विश्ञेप संबंध नहीं कितु हिन्दी और उर्दू के इस झमेले 
में धर्म ने भो हस्तक्षेप किया है। न जाने कितने मुसलमानों ने हिन्दी कौ अपूर्व सेवा की है। 
रहीम, रसखान, ताज आदि के नाम तो सहज गिनाये जा सकते हैं। उसी प्रकार न जाने कितने 
हिन्दुओं ने उर्दू साहित्य को समृद्ध किया है। साहित्य का क्षेत्र इतना संकुचित नहीं है कि जिसे 
तुच्छ फिरका-परस्ती गन्‍्दा कर सके। वास्तव में भाषा एक ही थी, जो देवनागरी में लिखने पर 
हिन्दी, और फारसी लिपि में लिखने पर उर्दू कहलाई। व्यक्ति जिस वातावरण में पलता, बढ़ता 
और रहता हैं, उसको भाषा में उसो वातावरण के शब्दों का आधिक्य हो जाता है। हिन्दी और 
उर्दू भाषा में भी शब्दों की दृष्टि से जो अन्तर दिश्वाई देता है उसका यही रहस्य है। यदि इन 
शैलियों के पृष्ठपोषकों ने संस्कृत और अरबौ-फारसो के शब्दों से भरकर उसे दुरूह और कृत्रिम 
न बना दिया होता तो आज इनमें इतना बड़ा अन्तर न होता। उर्दू शैली के अनुयायियों ने तो 
न केवल अरबो-फारसी के छफ्जों को बहुत बड़ी संख्या में अपनाया वल्कि उन्होंने उसके व्याकरण 
तक को अपना लिया। फल यह हुआ कि मकान और कागज का वहुवचन मकानों और कागजों 
न बनकर मकानात, कागजात बन गया। इस विभेद का दुष्परिणाम यह हुआ कि ये दोनों शैलियाँ 
पंडितों और मौलवियों को शैलियाँ वन गई और साहित्य दो विभागों में बेंट गया। यहाँ पर 
यह बताने की आवश्यकता नहीं कि सरल और प्रचलित शब्दों का प्रयोग करनेवाली स्वाभाविक 
जनभाषा जनता के व्यवहार का माध्यम पूंबत्‌ बनी रही । 

गांधी जौ ने जनभाषा के इसी रूप की व्यापकता को अच्छी तरह समझा था, इसीलिए 
जब राष्ट्रभापा की समस्या खड़ी हुई तो उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा-- 

“जनभाषा या राष्ट्रभाषा तो जनता की ही भाथा हो सकती हैँ, केवल पंडितों, विद्वानों 
या मौलबियों की भाषा कदापि नहीं ।” इसलिए उत्तर भारत की सरल जनभाषा को चाहे हिन्दी 
कहें या उर्दू, गांधी जो के मत से वह देश को राष्ट्रभापा बनने कौ अधिकारिणी थी। हिन्दी भाषा 
वे उसे कहते थे जिसे उत्तर में हिन्दू और मुसलमान बोलते हें, जो न तो संस्कृतमवी है और न 
एकदम फारसी शब्दों से लदी हुई। 

संसार में देखा गया है कि नाम के आग्रह को कम महत्त्व नहीं दिया जाता। जहाँ तक 
राष्ट्रभापा के रूप का संबंध है, दो मत नहीं हो सकते; कितु भाषा के नाम और उसकी लिपि को 
छेकर आगे चलकर दो स्पष्ट मत बने, और उन्होंने उग्र रूप धारण कर लिया। 

प्रश्न यह है कि गांधी जी ने इन समस्याओं को किस ढंग से हछ करना चाहा था और वे 
इस कार्य में कहाँ सक सफल हुए थे? 

एक हो भाषा की दो बैलियों में अन्तर बढ़ता गया, इसका उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
है। दो नाम, हिन्दी और उर्दू प्रचलित हो ही चुके थे। जब राष्ट्रभाषा का प्रइन उठा तो हिन्दी 
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सामने आई। अपनी व्यापकता और सरलता के कारण देश के कर्णघारों और जननायकों का समर्थन 
और आश्ञीर्वाद भी उसे प्राप्त हुआ। भारत की अन्य ब्रान्तीय भाषाओं के साथ हिन्दी की जो 
निकटता थीं, उसने भी हिन्दी के पक्ष को सबल बनाया। हिंदीभाषियों ने उतनी नहीं, जितनी 
कि अहिन्दीभाषियों ने उसको पीठ ठोंकी और उसे राष्ट्रभाषा के पद पर बैठने की अधिकारिणी 
माना। उर्दू को इतना व्यापक समर्थन ने मिल खका। किन्तु मुसलमान लोग अपनो 
विशेष भाषा मानते थे। राजनीतिक आन्दोलन को सफलता के साथ नहीं चलाया जा सकता 
था। हिल्दू-मुसलिम-एकता पर इसीलिए अत्यधिक वल दिया जाता रहा। इस दिला में गांधी जी 
ने जितना प्रयत्न किया, उसकी कोई सीमा न थी। 

राष्ट्रभाषा के प्रइन को सुलझाने तथा उसके नाम तथा लिपि की समस्या को हल करने 
के लिए जब गांधी जी आगे बढ़े, तव उतके मन में हिल्दू-मुसलिम-ऐकय का ही विचार सवॉपरि था। 
इसलिए उन्होंने राष्ट्रभाषा के लिए हिन्दी के दावे को स्वीकार करते हुए भी उसे थोड़ा बदलना 
चाहा। अपनी विशेष सूझ से उन्होंने उसे केवल हिल्दी। न कहकर हिन्दी-हिन्दुस्तानी कहना प्रारम्भ 
किया। राष्ट्रभापा के रूप के वारे में उतके विचार अटल थे; कितु समस्‍या को सुलझाने की दृष्टि 
राष्ट्रभाषा को हिन्दो-हिन्दुस्तानो नाम दे दिया। 

नाम कौ समस्या का हल निकालने की दृष्टि से ही गांधी जी “हिन्दुस्तानी शब्द 
का प्रयोग प्रारम्भ किया था किन्तु वह समस्या नहीं सुलझी। उनसे आग्रह किया जाने लगा कि 
वे हिन्दी-हिन्दुस्तानी न कहकर केवल हिल्दुस्तानी कहा 

गांधी जी जीवन में इतने ऊपर उठ चुक॑ थे, कि उनके लिए नाम का कोई विशेष महत्त्व 
न था। उन्होंने एक स्थान पर लिखा भी है--“मेरे लिए भाषा के नाम का इतना महत्त्व नहीं 
है, भले हो उसको हिन्दो कहा जाय या हिन्दुस्‍्तानी। मुझे दोनों हो शब्दों से एक सा 
सन्‍्तोष है ।” 

एक अल्य स्थान पर गांधों जो ने छिखा-- 



























'उत्तर हिन्दुस्तान में बोली जाने वाली भाषा के लिए हिन्दी ही मूल शब्द है। उर्दू 
नाम तोौ--जैसा कि सब अच्छी तरह जानते हें“--खास तौर से खास मतलब से रखा गया 
था। अरबी लिपि भी मुसलमान शासकों के सुभीते के लिए रखी गई थी। इतिहास का 
अगर यही क्रम है, तो जब तक हिन्दी शब्द दोनों जवानों के लिए काम में आता है, उसका 
प्रयोग करने में कोई मुख्लालिफत नहीं होनी चाहिए । खेर, जो कुछ भी हो, ज्यादा से ज्यादा 
जो मतभेद है बह यही रह जाता है कि एक चीज के लिए दो शब्दों में से कौन सा शब्द 
काम में लाया जाय ।” 





राष्ट्रभाधा के रूप में, नाम और उसकी लिपि के संबंथ में, गांधी जी ने अपने विस्तृत 


विचार 'हरिजन-सेवक' के ता० ३-७-३७ के अंक में प्रकाशित किये थे। वे निम्न शब्दों 
में थे-- 


र्र 


राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तों ग्रंथ 


“हिन्दी उर्दू का यह सवाल वारहमासी वन गया है। हालाँकि उसके बारे में वहुत 
बार अपने विचार जाहिर कर चुका हूँ, और उन्हें फिर से प्रकट करना पुनरावृत्ति ही होगी, 
फिर भी इस बारे में जो कुछ मानता हूँ उसे विना किसी दलौल के सीवे-सादे रूप में देना 
ठीक होगा। 

मेरा विश्वास है कि-- 

१--हिन्दी, हिन्दुस्तानी और उर्दू शब्द उस एक ही जवान के सूचक है, जिसे उत्तर 
भारत में मुसलमान और हिंदू दोनों बोलते हे, ओर जो देवनागरी या फारसी लिपि में 
लिखी जातो हूं । 






२--इस भाषा के लिए उर्दू शब्द शुरू होने से पहले हिन्दू मुसलमान दोनों इसे हिन्दी 
कहते थ। 





[स्तानी शब्द भी बाद में (यह में नहीं जानता कि कब से) इसी भाषा के 
लिए इस्तेमाल होने लगा है। 

४--हिन्दू मुसलमान दोनों को यह भाषा उसी रूप बोलने की कोशिश करनी चाहिए, 
जिसमें उत्तर भारत के ज्यादातर लोग इसे समझते हैं। 5 

५--अनेक हिन्दू और वहुत से मुसलमान संस्कृत और फारसी या अरबी के ही 
शब्दों का व्यवहार करने का आग्रह करेंगे। यह स्थिति हमें तव तक वरदाइत करनी 
पड़ेगी, जब तक हमारे बीच एक दूसरे के तई अविश्वास और अलहदगी का भाव वना 
हुआ है। पर जो हिन्दू किसो खास तरह के मुसलिम खथालात को जानना चाहेंगे, वे 
फारसी लिपि में लिखी हुई उर्दू का अध्ययन करेंगे, और इसी तरह जो मुसलमान हिन्दुओं 
की किसी खास बात का ज्ञान हासिल करना चाहेंगे उन्हें देवनागरी लिपि में लिखी हुई 
हिन्दी का अध्ययन करना होगा। 

६--अन्त में जाकर जब हमारे दिल धघुल-मिल जायेंगे और हम सब अपने-अपने 
प्रान्त के बजाय हिन्दुस्तान पर गे का अनुभव करने लगेंगे, और मुख्तलिफ धर्मों को 
रूप में जानने और तदनुसार उस पर अमल करन 
तब हम प्रान्तीय भाषाओं को प्रान्तीय काम-काज के लिए कायम रखते हुए एक 
ही सामान्य लिपिवाली सामान्य भाषा पर पहुँच जायेंगे। 

७--किसी प्रांत या जिले अथवा जनता पर एक भाधा या हिन्दी के एक रूप को लादने 
का जतन करना देश के सर्वोत्तम हित की दृष्टि से घातक है। आम भाधा के सबाल पर 
विचार करते समय धाभिक भेद-भावों का ख्याल नहीं करना चाहिए। 

८--रोमन लिपि न तो हिन्दुस्तान की सामान्य लिपि हो सकती है, और न होनी 
चाहिए। यह तो हमारी फारसी और देवनागरी के वीच ही हो सकती है। और इसके 
अपने मौलिक गुणों को अलग रख दें, तो भी देवनागरी ही सारे हिन्दुस्तान की सामान्य 
लिपि होनी चाहिए; क्योंकि विविध प्रांतों में प्रचलित ज्यादातर लिपियाँ मूलतः देव- 
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नागरी से ही निकली हैं, और इसलिए उनके लिए उसे सीखना ही सबसे ज्यादा आसान 
है। छेकित इसके साथ ही मुसलमानों पर या दूसरे ऐसे छोगों पर जो इससे अनजान हैं, 
इसे जबरदस्ती लादने का हमें किसी तरह का कोई प्रयत्न न करना चाहिए। 

९--अगर उर्दू को हम हिंदी से अलग मानें, तो में कहेँगा कि इन्दौर में जब मेरे कहने 
पर हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने धारा नं० १ में दी हुई व्यास्या को स्वीकार कर लिया 
और नागपुर में मेरे कहने पर भारतीय साहित्य-परिपद्‌ ने भी उस व्याख्या को स्वीकार 
करके अल्तर्प्राल्तीय व्यवहार की सामान्य भाषा को हिंदी या हिन्दुस्तानी कहा, तो इस 
प्रकार मेंने उर्दू की सेवा ही की है। क्योंकि इससे हिंदू, मुसलमान दोनों के सामान्य 
भाषा को समृद्ध बनाने के यत्न में शामिल होने और प्रांतीय भाषाओं के सर्वोत्तम 
विचारों को उस भापा में लाने का पूरा-यूरा मौका मिल गया है।”* 





राष्ट्रभापा के रूप, नाम और उसकी लिपि की समस्या को हल करने के लिए गांधी जी 
ने अथक परिश्रम किया, कितु खेद का विषय था कि मर्ज बढ़ता गया ज्यों-ज्यों दबा की। देद्न में 
एक और हिंदी के प्रवल हिमायतो थे जिनका प्रतिनिधित्व हिंदी साहित्य-सम्मेलन कर रहा था 
और जो चाहते थे कि राष्ट्रभाषा का नाम हिंदी रहे, “उसे हिंदुस्तानी कहा जा सकता है” और 
लिपि देवनागरी रहे। भाषा के स्वरूप के बारे में ये लोग गांधी जी से पूर्णरूपेण सहमत थे। दूसरी 
और उर्दू के हिमायती थे, जिनका प्रतिनिधित्व “अंजुमने तरक्की उर्दू” करती थी और जो राष्ट्र 
भाषा को सिर्फ हिंदुस्तानी कहना चाहते थे। वे देवनागरी के साथ उर्दू लिपि को भी राप्ट्रलिपि 
स्वीकृत कराना चाहते थे। भाषा के रूप के संबंध में उन्हें भी कोई खास आपत्ति न थी। 

कितु इन सभी प्रयत्नों के वाबजूद कोई हल न निकल सका। गांधी जी को इस बात का 
दुःख रहा कि उनकी प्रेरणा और प्रयत्न से हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने हिंदी को यह व्याख्या की कि 
“हिंदी बह भाषा है जो उत्तर भारत में हिंदू, मुसलमानों द्वारा बोली जाती है और जो उर्दू या 
देवनागरी लिपि में लिखी जाती है।” इस परिभाषा के द्वारा सम्मेलन ने भाषा-समस्या के समा- 
धान के लिए एक क्रांतिकारी कदम उठाया कितु मुसलमानों ने गय॑ और प्रसन्नता के साथ उसकी 
दाद नहीं ही दी। 


अन्त में गांधी जी ने ता० ८-२-४२ के “हरिजन सेवक” में अपनी यह इच्छा 
व्यक्त की :-- 


“में अब यह चाहता हूँ कि किसी ऐसी संस्था या समिति का संगठन हो जो अपने 
सदस्यों के लिए हिंदी और उर्दू का, उनके दोनों रूपों और दोनों लिपियों को साथ-साथ 
अध्ययन करने कौ हिमायत करे। और इस उम्मीद के साथ इस चीज का प्रचार करे 
कि आखिरकार किसी दिन दोनों कुदरती तौर पर मिल कर एक सर्व साधारण अंतर्प्रन्तीय 
भाषा का चोला पहन लेंगी और हिंदुस्तानी कहलाने लग जायेंगी। उस समय इनका 
समीकरण हिंदी-उ्द्‌-हिदुस्तानी न होकर हिंदी और उर्दू होगा।” 








र्४ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


गांधी जी की यही इच्छा आगे चलकर हिंदुस्तानी-प्रचार सभा के रूप में साकार हुई। 
उनकी प्रेरणा से काका साहव कालेलकर की देखरेख में इस संस्था ने काम प्रारम्भ किया। देव- 
नागरी और उर्दू दोनों लिपियों को समान आदर देकर इस संस्था ने कार्य प्रारंभ किया और चाहा 
कि देशवासी दोनों लिपियों को अनिवार्य रूप से सोखें। किन्तु देश को बदलती हुई परिस्थितियों 
में, देश कौ जनता का सहयोग इस संस्था को प्राप्त न हो सका। दोनों लिपियों की अनिवार्यता 
को किसी ने स्वीकार नहीं किया। 

भाषा के साथ लिपि का घनिष्ठ संबंध होता है। एक भाधा की प्रायः एक ही लिपि 
रहा करतो है। गांधी जी ने जिस हिंदी को राष्ट्रभावा का पद दिया, उसके लिए उन्होंने 
लिपियों का जिक्र किया था जो नागरी और फारसी लिपियाँ हें। 

सच तो यह है कि उद्देश्य की सिद्धि के लिए हो गांधी जो ने इन दो लिपियों की वात कही 
थीं। दो लिपियों की कठिनाइथों को वे स्वयं अच्छी तरह समझते थे। इसोलिए तो उन्होंने एक 
स्थान पर लिखा था-- 











“लिपि की कुछ तकलौफ है। मुसलमान भाई अरबी लिपि में हो लिखेंगे, हिंदू 
नागरी लिपि में लिखेंगे। राष्ट्र में दोनों को स्थान मिलना चाहिए। अमलूदारों को 
दोनों लिपियों का ज्ञान अवश्य होना चाहिए। अन्त में जिस लिपि में ज्यादा सरलता 
होगी उसकी विजय होगी।” 


गांधी जी चाहते थे कि भारत की सभी प्रांतीय भाषाओं की एक ही लिपि हो जाय। 
आज तो भारत गें जितनी प्रांतीय भाषाएँ हैं, छगभग सब की भिन्न-भिन्न लिपियाँ हैं। केवल 
मराठी और हिंदी की एक ही लिपि देवनागरी है। 

गांधी जी ने एक स्थान पर लिखा था-- 


“लिपि-विभिन्नता के कारण प्रान्तीय भाषाओं का ज्ञान आज असंभव-सा हो गया 
है। बंगालो लिपि में लिखी हुई 'गोतांजलि' को सिवा बंगालियों के और पढ़ेगा कौन ?ै 
पर यदि वह देवनागरी लिपि में लिखी जाय तो उसे सभी लोग पढ़ सकते हैं ।' 

“हमें अपने बालकों को विभिन्र प्रांतीय लिपियों को सीअने का व्यर्य कष्ट नहीं देना 
चाहिए। यह निर्देयता नहीं तो और कया है कि देवनागरी के अतिरिक्त तामिल, तेलगू, 
मलयाली, कानड्री, उड़िया और बंगाली इन छः लिपियों को सिखाने में दिमाग खपाने 
को कहा जाय। आज कोई प्रांतीथ भाषा सौखना चाहे तो लिपियों का यह अभेद्य प्रति- 
बंध ही उनके मार्ग में कठिनाई उपस्थित करता है।” 


स्पष्ट है कि गांधी जो देवनागरी लिपि के पक्के हिमायती थे और भारत की राष्ट्रलिपि 
के स्थान पर उसे बैठाना चाहते थे। गांवी जौ कथन से पहले करनी पर जोर देते थे। देवनागरी 
लिपि के प्रचार के लिए उन्होंने कुछ काम भी किया था। उनकी ही प्रेरणा से नवजीवन प्रकाशन, 
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अहमदाबाद ने उनकी आत्मकथा “सत्यना अ्रयोगो” को गुजराती भाषा और देवनागरी लिपि में 
अकाशित किया था। गांधी जो चाहते थे कि सभी प्रदेशों में इस दिशा में प्रयत्न ही और प्रांतीय 
आपाओं की पुस्तकें देवनागरी में प्रकाशित हों। 
देवनागरी लिपि के संबंध में गांधी जो ने एक स्थान पर लिखा है -ए 
“में अपनी यह राय तो जाहिर कर हौ चुका हैं कि अगर हिंदुस्तान में स्वसान्‍्य 
सकनेवालौ कोई लिपि है तो वह देवनागरी ही है, फिर भले ही उसमें सुधार की गुंजाइ 
हो या न हो। शुद्ध वैज्ञानिक और राष्ट्रीय दृष्टि से जब तक मुसलमान भाई अपनी 
राजी से देवनागरी की श्रेष्ठता स्वीकार नहीं करते, तब तक उर्दू या फारसी लिपि भी 
जरूर जारी रहेगी।” 
“समन लिपि का तो यहाँ मेल हो नहीं बैठता। रोमन लिपि के समर्थक तो इन 
दोनों ही लिपियों को रद्द कर देने की राय देंगे। कितु विज्ञान तथा भावना इन दोनों 
ही दृष्टियों से रोमन लिपि चल नहीं सकती।” 








ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट है कि गांधों जो भारत की संबूर्ण प्रांतीय भाषाओं के लिए एक 
मात्र देवनागरी लिपि का व्यवहार उपयुक्त समझते थे। राष्ट्रभावा के लिए भी देवनागरी लिपि 
ही वे चाहते थे। कितु उनका पथ अहिसा का था, प्रेम का था। वे नहीं चाहते थे कि कोई भाषा 
अथवा कोई लिपि किसी पर थोषी जाय। इसीलिए राष्ट्रभाषा के लिए वे तब तक देवनागरी के 
साथ उर्दू लिपि भी स्वीकार करनेवाले थे, जब तक मुसलमान भाई शुद्ध वैज्ञानिक और राष्ट्रीय 
दृष्टि से देबनागरी की श्रेष्ठता को स्वीकार नहीं कर लेते हें। 

राष्ट्रभाषा के रूप के संवंध में जो विचार गांधी जी के थे, प्रायः वही राष्ट्रभाषा पर 
विचार करनेवाले अन्य नेताओं के भी थे। राष्ट्रभाषा के नाम के बारे में यद्यपि हिन्दी शब्द ही 
पसन्द किया जा रहा था फिर भी हिंदुस्तानी अग्राह्म नहीं था; किन्तु लिपि का प्रश्न अवश्य ही कुछ 
ऐसा था जिस पर गांधी जी के मत से सहमत होने के लिए लोग तैयार न थे। 

राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार करनेबाली आदि संस्था हिंदी साहित्य-सम्मेलन और उसके 
प्राण श्री पुरुषोत्तमदास टंडन उर्दू लिपि को देवनागरी की बराबरी का स्थान देकर भी प्रत्येक 
भारतीय को अनिवार्य रूप से उसका सीखना अनावश्यक समझते थे। 

वर्धा-स्थित राष्ट्रभापा-प्रचार समिति, जो सन्‌ १९३७ से दक्षिण भारत को छोड़कर 
भारत के शेष हिंदीतर प्रदेशों में राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार सफलता से कर रहो थी, राष्ट्रभापा 
के रूप के संबंध में गांधी जी के मत से सहमत होते हुए भी मुख्यतः देवनागरी में लिखी जानेवाली 
हिंदी भाषा का हो प्रचार करती रही। उसका मत था कि यदि कोई चाहे तो देवनागरी 
के साथ उर्दू लिपि भी सीख सकता है, परंतु उर्दू लिपि का सीखना अनिवार्य नहीं 
बनाना चाहिए। 


राष्ट्रभावा संबंधी वायू को कल्पना को मूर्त रूप देने के लिए 'हिंदुस्तानी-प्रचार समिति' 
जि 

















२६ राष्ट्रभाषा रजत-जबन्तों ग्रंथ 


को स्थापना हुई। इस संस्था ने हिन्दी अथवा हिन्दुस्तानी के लिए देवनागरी और उर्दू दोनों 
लिपियों को स्वीकार किया और अपनी परीक्षाओं में दोनों का जानना अनिवार्य माना। 

यह वह समय था जब देश में अत्यंत वेग से परिवर्तन हो रहा था जिसकी कल्पना किसी ने 
स्वप्न में भी नहीं की थी। देझ्ञ स्वतंत्र हुआ, पर साथ ही साथ देश के दो टुकड़े भी हो गये। जो 
कट्टर मुसलमान थे उन्होंने पाकिस्तान स्थापित करके हो माना। अनिच्छा रहते हुए भी राष्ट्र 
के कणणंधारों को देश का यह दुःखद विभाजन स्वीकार करना पड़ा। 

इस घटना के कारण उर्दू भाषा और उर्दू लिपि का पक्ष निर्वल पड़ गया। हिंदुस्तानी- 
प्रचार सभा को जनता का व्यापक समयंन प्राप्त न हो सका और दूसरी ओर देवनागरी लिपि 
द्वारा राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार करनेवाली राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति, वर्धा की सेवाएँ जनता के 
अनुकूल पड़ीं। 

गांधी जो कौ कल्पना के अनुसार दोनों लिपियों को स्वीकार करनेवालों में कई का 
विश्वास उससे डिग गया। हिन्दुस्तानौ-प्रचार सभा के संस्थापक सदस्यों में एक ने गांधी जी को 
पत्र में लिखा-- 

“१५ अगस्त १९४७ के बाद से लिपि के बारे में मेरे ख्याल बिलकुल बदल गये और 
अब पक्के हो गये हें।” 

“जब तक हिन्दुस्तान अखंड था और अखंड रखने की उम्मीद थी, तब तक नागरी लिपि के 
साथ उर्दू लिपि को चलाना उचित, बल्कि जरूरी मानती थी। आज हिन्दुस्तान, पाकिस्तान दो 
जुदे राज्य बन गये। (मुसलमानों की निगाह में तो दो जुदे राष्ट्र) हिंदुस्तानी हिंदुस्तान की 
राष्ट्रभापा, नागरी हिंदुस्तान को खास और मान्य लिपि-फिर नागरी के साथ उर्दू के गठवन्धन 
की क्‍या जरूरत . . .? अब मेरा दृढ़ विश्वास हो गया है कि हिंदुस्तान पर उर्दू लिपि छादने में 
इतना ही नहीं कि कोई फायदा नहीं, वल्कि सख्त नुकसान है।” 

उपरोक्त कथन के साथ अकाटय तक भी उपस्थित किये गये थे, परन्तु गांधी जी के 
उच्चाशय और उन्नत आदर के समक्ष वे ठहर न सके। देश के टुकड़े हो जाने के पश्चात्‌ भी वे 
अपने उच्च धरातल से नौचे न उतरे। उनका यह कयन उनकी महत्ता का परिचायक था-- 


“हम दो छोग (नेशन) नहीं हें। दो लोग मानने में हम हिन्दुस्तान को बड़ा नुकसान 
पहुँचायेंगे। कायदे-आजम छोग मानें, और ऐसा माननेवाले भले हिंदू भी हों, 
लेकिन सारी दुनिया गलती में फंसे तो क्या हम भी फंसें ? ऐसा कभी नहीं हो सकता।" 

“अगर राष्ट्रभाषा हिन्दुस्तानी है, तो उसे दोनों लिपियों में लिखने की छूट होनी 
चाहिए. . .। में नहीं चाहता कि हिंदुस्तान के चालीस करोड़ को दोनों लिपियाँ सीखनी 
हैं। ऐसा अवश्य है कि जो सारे मुल्क में फिरता है, जिसको अपने सूबे की हो नहीं, वल्कि 
सारे मुल्क की सेवा करनो है उसे दो लिपियाँ सोखनी चाहिए, चाहे वह हिन्दू हो या 
मुसलमान ।” 





गान्घी जी और राष्ट्रभाषा २७ 


“अगर हिंदी को राष्ट्रभाषा वनना है तो लिपि नागरी ही होगी। अगर उर्दू को बनना 
है, तो लिपि उर्दू ही होगी। अगर हिंदी-उर्दू के संगम के जरिये हिंदुस्तानी को राष्ट्र 
आबा बनना है, तो दोनों लिपियाँ जरूरी हैं।” 


उपरोक्त कथन से स्पष्ट है कि परिस्थितियों के बदल जाने पर भी बापू के राष्ट्रभाषा- 
विवयक विचारों में कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ था। कितु यह भी ठीक है कि इस अनोखे 
अन्वेषक नें कभी अपने विचार दूसरों पर नहीं लादे। कदाचित्‌ इसीलिए उन्‍होंने राष्ट्रभापा 
और उसकी लिपि के प्रदन को समय पर छोड़ दिया था। उन्होंने इसीलिए केवल इतना ही कहा 
कि 'अगर हिंदी को राष्ट्रभाषा बनना है तो लिपि देवनागरी ही होंगी अगर उर्दू को बनना है तो 
लिपि उर्दू ही होगी। अगर हिंदी-उर्दू के संगम के जरिये हिन्दुस्तानी को राष्ट्रभापा बनना है, तो 
दोनों लिपियाँ जरूरी हैं।' 

भारत की राष्ट्रभाषा और उसकी राष्ट्रलिपि क्या हो, इसका अन्तिम निर्णय संविधान- 
परिपद्‌ ने १४ सितम्बर १९४९ को किया। ऐसे महत्त्वपूर्ण विषय के संबंध में अन्तिम निर्णय 
करने का अधिकार संविधान-परिषद्‌ को ही था। 

राजभाषा और राजलिपि के संबंध में भारतीय संविधान में जो धाराएँ स्वीकार की गई, 
बे इस प्रकार हैं-- 








१--संघ की राजभाषा देवनागरी लिपि में लिखित हिंदी होगी। 

२--किन्तु संविधान के प्रारंभ से १५ बर्ष की कालाबधि तक राजकोय प्रयोजनों के 
लिए अंग्रेजी भाषा प्रयोग की जाती रहेगी। 

३--१५ वर्ष के पश्चात्‌ भी संसद किसी विश्विप्ट प्रयोजन के लिए अंग्रेजी भाषा 
का प्रयोग उपबन्धित कर सकेगी। 

४--संविथान के प्रारंभ से ५ वर्ष की समाप्ति पर राष्ट्रपति एक आयोग 
नियुक्त करेंगे जो हिंदी भाषा के उत्तरोत्तर अधिक प्रयोग और अंग्रेजी भाषा के 
अ्रयोग पर निवन्धनों के विषय में सिफारिशें करेगा। इस तरह का आयोग संविधान 
के प्रारंभ से दस वर्ष की समाप्ति पर पुनः इसी उद्देश्य के लिए नियुक्त किया 
जायेगा। 


लोगों का विश्वास है कि यदि गांधी जी आज जीवित होते तो वे राष्ट्रभापा और राष्ट्रलिपि 





के संवंध में किये गये संविधान परिषद के निर्णय को उसी प्रकार स्वीकार कर छेते, जिस 
अ्रकार उन्होंने देश के नेताओं के अन्य निर्णयों को स्वीकार किया था। 

जो हो, यहाँ इतना तो निःसंकोच कहा ही जा सकता है कि राप्ट्रभापा के महत्व और 
उसकी आवश्यकता को जितनी गहराई के साथ गांधी जी ने समझा था, उतना शायद ही किसी 
ने समझा होगा। भारत के सार्वजनिक जीवन में प्रवेश करते ही गांधी जी ने हृदय की सारी 





र्<द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


शक्ति के साथ राष्ट्रभाषा के संबंध में जो उद्गार प्रकट किये थे, वे सदा स्वर्णाक्षरों में लिखे जायेंगे 
और हमारा चिरकाल तक मार्गदर्शन करेंगे। 


“राष्ट्रभाषा के बिना राष्ट्र गूंगा है। राष्ट्रभाषा राष्ट्र का जीवन है। बिना राष्ट्र 
भाषा के भारत पूर्ण स्वाघोन नहीं माना जा सकता है, वह स्वाधीनता अधूरी ही रहेगी। 
इसलिए राष्ट्रभापा सीखना सभी का परम कर्तव्य होना चाहिए। जो ऐसा नहीं करते, 


बे अपने कर्तव्य से पीछे रह जाते हें।” 








उत्कल की भौगोलिक रूपरेखा 
श्री वृन्दावनचन्द्र आचार्य 


कसी देश के विपय में समौक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने के पूर्व उसके औगोलिक तथ्यों 
की जानकारी आवश्यक होती है। 'कितु देश की स्थितियों, पर्बतों, नदियों, घाटों और नगरों 
आदि की एक साधारण तालिका प्रस्तुत करना ही भूगोल का वास्तविक प्रयोजन नहीं है। मनुष्य 
किस प्रकार अपने वातावरण की प्राकृतिक परिस्थितियों से स्वयं प्रभावित हे है और अपनी 
बुद्धिब्बृत्ति से उनमें परिवर्तन करता है--इसी का ज्ञान, भूगोल का वास्तविक रूप-ज्ञान है। 
अतः संपूर्ण परंपरित सिद्धांतों को छोड़कर उपरोक्त प्रणाली के आधार पर ही ओडिशा की भौगो- 
लिक समीक्षा करना समीचीन होगा। 
हम आजकल जिस क्षेत्र को ओडिशा कहते हैं उसका ऐतिहासिक नाम था, उत्कलल और 
कलिंग। कितु अब न तो पहले का उत्कल है और न कलिग ही। उस समय का औड़िशा वर्तमान 
ओड़िशा से बहुत बड़ा था। आधुनिक ओड़िशा भारत के विभिन्न राज 
५०' उत्तरी अक्षांश से २२ ३४” उत्तरी अक्षांश तथा ८१" २७: पूर्वी देशांतर से ८७" २६/ पूर्वी 
देशांतर के बीच में अवस्थित है। यह भारत के पूर्वी उपकूल में प्रायः ३०० मील तकः फैला हुआ 
है। इस राज्य के पूर्व में वंगोपसार (बंगाल को खाड़ी), उत्तरयूरव में पश्चिमी बंगाल, उत्तर में 
विहार, पश्चिम में मध्यप्रदेश और दक्षिण-पश्चिम में आन्धदेश है। आधुनिक ओड़िशा का क्षेत्र- 
कल ६०१३६ वर्गमील है, जिसमें १४६ लाख से अधिक मनुप्य रहते हैं। यह मयूरभंज, 
बालेश्वर, कटक, पुरी, गंजाम, कौरापुट, कालाहाँडी, फूलबानो, बलांगीर, सम्बलपुर, देंकानल 
और सुन्दरगढ़---इन १३ जिलों में बिभक्‍त है। १९३६ में ओडिशा बिहार से अलग होकर 
स्वतंत्र प्रांत के रूप में प्रतिष्ठित हुआ था। उस समय ओड़िशा का क्षेत्रफल अब से वहुत कम था। 
तब इसमें कटक, पुरी, बालेश्वर, संवलपुर, गंजाम और कौरापुट--यें छह जिले ही थे। इन 
छह जिलों और २४ रियासतों को लेकर ओड़िशा प्रदेश गठित हुआ था। १९४७ में अंग्रेज सरकार 
के भारत छोड़ने के बाद कांग्रेस सरकार ने देशी राज्यों को प्रान्तों के साथ मिला देने का निश्चय 
किया। इसके फलस्वरूप पहली जनवरी १९४८ को मयूरभंज के अतिरिक्त शेप २३ रियासतों 


का ओड़िशा में बिलयन हो गया। एक साल के वाद मयूरभंज भी ओडिशा में सम्मिलित कर लिया 
गया। 






























देश की भू-प्रकृति अधिकाधिक उसके भूतत्व पर निर्भर रहती है और यह मनुष्यों को कई 
अकार से प्रभावित करती है। भू-प्रकृति, जलवायु, जनसंख्या, वाणिज्य, व्यवसाय, कृषि और 





३० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


मृत्तिका के पार्यक्य-भेद से ओड़िशा को साधारणतः निम्नांकित तीन प्राकृतिक विभागों में विभक्त 
किया जा सकता है यथा--समतल प्रदेश, तराई प्रदेश और पाव॑त्य प्रदेश। 
प्रदेश--ओड़िशा का पूर्वी भाग समतल प्रदेश है। इसे दो भागों में बाँटा जा 
सकता है--(१) समुद्रकूलकत्तों त्रिकोण भूमि और (२) पश्चिमी समतल भूमि। 

(१) बंगाल की खाड़ी से मिला हुआ भाग जो कई नदियों के द्वारा लाई हुई मिट्टी, 
कोचड़ तथा बालू से बना है, वही--समुद्र के किनारे से दो से छह मील तक--देश के भीतर 
फँलो हुई कूलबर्ती त्रिकोण भूमि है। इसके ययेप्ट प्रमाण मौजूद हें कि यह अंचल बहुत पहले 
समुद्र के अतल गर्भ में था। भूतत्त्ववेत्ताओं का अनुमान है कि यह टासियारी (तृतीय) के समय में 
अपने वर्तमान रूप में आया है। आधिक दृष्टि से यह अंचल थोड़ा अनुन्नत है। दलदलों से भरे 
हुए इस प्रदेश में बहुत सी नदियाँ, नाले और हिताल के पेड़ दिखाई पड़ते हैं। इसके अतिरिक्त 
बहुत से वालू के दृह भी हे। यह ओडिशा के वाढ़-पीड़ित क्षेत्र के अंतर्गत है। इस अंचल को तीन 
भागों में वॉँटा जा सकता है। (क) सुवर्णरेखा और बुढ़ावलंग की त्रिकोण भूमि इसके उत्तरी 
भाग में अवस्थित है। वंगोपसा १र का इतिहास-अ्रसिद्ध तूफान इसी क्षेत्र से गुजरा था जिसके कारण 
धन-जन की महान्‌ क्षति हुई थी। आजकल भी समय-समय पर भयानक तूफान चला करते हैं। 
पहले यहाँ सिचाई की कोई सुविधा न थी, अतः अनावृष्टि के कारण बहुत सी फसलें नष्ट हो जाती 
थीं। कितु अब बाँध, नहर आदि के वन जाने के बाद वह आशंका कुछ सीमा तक घट 
गई है। 

(ख) मध्यवर्ती अंचल । यह वैतरणी, ब्राह्मणी और महानदी की त्रिकोण भूमि से गठित 
है। यही प्रदेश औड़िशा के त्रिकोण अंचलों में सबसे अधिक वड़ा और चौड़ा है। सिंचाई की 
अच्छी सुविधा के कारण यहाँ खेती खूब अच्छी होती है। अतः यहाँ कौ आबादी भी काफी घनी 
है। कभी-कभी महानदी की बाढ़ों से अत्यंत भयानक परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है। जाजपुर, 
कटक और पुरी की श्रिकोण भूमि के अंचल इसी के अंतगंत है। 

(ग) ऋषिकुलया की त्रिकोण भूमि। यह विशेष चौड़ी नहीं है और उत्तर में चिछका 
झील के द्वारा पुरी के त्रिकोण भूमि-क्षेत्र से अछग होती है। इस अंचल में पर्याप्त वर्षा नहीं होती 
है। ब्रह्मपुर क्षेत्र की त्रिकोण भूमि इसके अंतर्गत है। 

(२) समतल अंचल का पश्चिमी भाग समुद्र के धरातल से २०० से ५०० फूट तक की 
उँचाई पर है। यह अंचल साधारणतया ओड़िशा की नदियों की उपत्यकाओं से गठित है। बाढ़ 
के समय नदियों के द्वारा लाई मिट्टी बहकर यहाँ जमा होती है। ऊँची भूमि के कारण यहाँ नदियाँ 
परस्पर विछुड़ गई हें। अतः यह प्रदेश निरवच्छिन्न नहीं है। उपकूल अंचल की तुलना में यह 
उतना उबर नहीं है। ऐसे अंचछ साधारणत: मयूरभंज, केन्दुझर, ढेंकानठ, कटक, पुरी और 
गंजाम जिलों में देखे जाते हे। इसके अतिरिक्त महानदी की उपत्यका में भी हम ऐसी समतल 
भूमि देख सकते हें। 









उत्कल की भौगोलिक रूपरेखा ३१ 


तराई प्रदेश 

यह उपरोक्त समतरू भूमि से अधिक ऊँचा है कितु सव जगह समतल न होकर ऊँचा- 
नीचा है। इस इलाके की मिट्टी उपजाऊ नहीं होती, अतः यहां खेती भी अच्छी नहीं हो सकली। 
उपकूल अंचल की भांति इसमें नहरें आदि नहीं दिखाई पड़तीं। तराई के ऐमे भू-माग सामान्य 
झूप से ओडिशा के परिचमी प्रदेश (मुन्दरगढ़, सम्बलपुर, वलांगीर, कालाहाँडी, ढेंकानल और 
कोरापुट जिलों) में दिखाई पड़ते हैं। इसके अतिरिक्त सदूरभंज जिले के पव्चिमी भाग और 
केलदुमर जिले के पूर्वी भाग को गणना भी तराई में होतो है। फिर पर्वतीय अंचल के कई स्थानों 
में भी छोटी-छोटी तराइयाँ और उपजाऊ अंचल दृष्टिगोचर होते हें। इस इलाके में जंगल है 
और कहीं-कहीं खनिज पदार्थ मिलते है। प्राय: प्रत्येक जिले में हम ऐसी तराइयाँ पाते हैं। 
औड़िशा की नदियों ने इस अंचल को भी विखंडित कर दिया है। 


वार्वत्य प्रदेश 





यह ओड़िशा के मेरदंड के समान दक्षिण-पश्चिम से उत्तर-धूर्व की ओर फंछा है और 
अनेक नदियों द्वारा विखंडित है। सारा का सारा पार्वत्य अंचल अत्यंत प्राचीन है, इसलिए 
अब तक बहुत अंशों में नष्ट भी हुआ है। ओड़िशा में किसी भी पहाड़ की ऊँचाई ५५०० फुट से 
अधिक नहीं है। इनमें मयूरभंज का मेघासन, केन्दुझर का माल्यगिरि, कालाहाडी का करलापाट, 
गंजाम का सिंहराज और महेस्दरगिरि, कोरापुट का चंद्रगिरि, पट्टागी देवमाली, नौलगिरि आदि 
मुख्य चोटियाँ हें । इनके अतिरिक्त ओड़िशा में और कई पहाड़ी चोटियाँ हें। दक्षिणी ओड़िशा 
का पहाड़ी प्रदेश उत्तर के पहाड़ी इलाके की अपेक्षा अधिक ऊँचा है। यह पूर्वीघाट के पहाड़ों के 
उत्तर में है। पार्वत्य अंचल में कई पर्वतमालाएँ दिखाई पड़ती हें। भूतत्त्वविदों के मतानुसार 
दक्षिणी ओडिशा के पहाड़ आकियान और घरवार युग के हैं। महानदी की उपत्यका में गोंडबाना 
युग के पत्थर देखे जाते हें। इसके अलावा ढेंकानल, आठगड़ और चिल्का के आसपास टासियारी 
युग के पत्थर दिखाई पड़ते हें। पश्चिमी और दक्षिणी ओड़िशा के पहाड़ों में साघारणतया 
अकर्मदिला (5700८) और रूपान्तरित पत्थर (>ध॑ल्पडताठफ़ॉपंर छलं& खाते 
$८0८५०) तथा पूर्वांचल में माँकड़ा पत्थर (.00७४६०), वालू पत्थर (5अआत5७छा९) 
और ग्रिट (570) पत्थर मिलते हें। तालचेर युग के प्रारंभ ॥[,०७८ 76८0) में 
ओड़िशा का कुछ पार्वत्य अंचल बर्फ से आच्छादित था और जलवायु के परिवर्तन के कारण जब 
यह पिघला तो हिस-भप्रवाह को सृष्टि हुईं। इससे पहाड़ों की चोटियां नष्ट होने लगीं। मयूरभंज, 
केन्दुझ्नर और सुन्दरगढ़ अंचल के पत्थर अत्यंत प्राचीन युग के हैँ। यहाँ की जमीन की बनावट 
छोटा नागपुर की तराई की बनावट की तरह है। गंजाम इलाके के पहाड़ घरवार युग के हैं। 
कोरापुट जिले की देवमाली पर्वबतचोटो (५४८६ फुट) ओड़िशा में सबसे ऊँची है। इसके दो 


श्ृंग हैं। इन पहाड़ों कौ चोटियों की जलवायु शीतल है और पर्वतो के ढालुओं में घने 
जंगल हैं। कि 











शेर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंय 


ओड़िशा की नदियाँ उत्तर भारत कौ नदियों की तरह न तो बड़ी हें और न नौका चलने 
के उपयुक्त ही है। वरसात में ये पानो से अच्छी तरह भर जाती है कितु गरमी में सूख भी जाती 
हू । इनमें बहुत कम पानी रह जाता है। इन नदियों में वरसात में कमोवेश वाढ़ें भी आती हैं। 
ओड़िशा की नदियों में महानदी, ब्राह्मणी, बैतरणो, सुवर्णरेखा, वृढ़ावलंग, सालन्दी, ऋषिकुलया, 
बंशधारा, नागावलौ, इन्द्रावती, कोलाव और माछकुण्ड आदि उल्लेखनीय हें। 

महानदी ओड़िशा कौ नदियों में सबसे बड़ी है। हौराकुद में इस नदी पर बाँध वनाकर 
विद्युत-शक्ति पैदा की जा रही है। इससे सिंचाई भी की जाती है। माछकुण्ड नदी के डुडुमा 
जल्प्रपात से भी बँद्युतिक शक्ति पैदा की जाती है। इसमें कोई संदेह नहों कि महानदी तथा 
माछकुण्ड की योजनाएं पूरी होने पर देश का महान्‌ कल्याण होगा। 

ओड़िशा की सवसे बड़ी झील चिलका है। यह एक संकीर्ण जलपथ के द्वारा समुद्र से संलग्न 
है। कटक में अंशुपा और पुरी में सर नामक झीलें भी हे। कितु सर ओछ आजकल उथली हो 
गई है। केवल बरसात में ही इसमें पानी एकत्रित हुआ मिलता है। अंशुपा और चिलका से 
प्रतिदिन बहुत अधिक परिमाण में मछलियाँ पकड़ी जाती हें जो विभिन्न स्थानों को भेजी जाती हैं। 

ओड़िशा में गरम पान के कई स्रोत भी हें। अट्रो नामक सोता खोदा से ८ मौल की दूरी 
पर है। इसका पानी काफी गरम होता है और इससे हमेशा गन्धक की भाप निकलती रहती है। 
'तप्त पानो' ब्रह्मपुर से ३५ मील की दूरी पर है। इसका जल अट्री के पानी से भी अधिक गरम 
होता है। पानी की उष्णता १९६ (फा०) है। आठमल्लिक के समीप तथा कालछाहांडी जिले 
के वांशकेला में भी दो और गरम जल के सोते हैं। इनके अतिरिक्त ओड़िशा के विभिन्न जिलों में 
कई जल-प्रपात भी हैं। इनमें डुडमा (कोरापुट), खण्डघार (सुन्दरगढ़), बड़घाग्रा और सान- 
धाग्रा (केन्दुझर ), प्रधानपाट (संवलूपुर), रावणधार और खण्डवालधार (कालाहाँडी), पुदुड़ि 
और केण्डामारी (बौद्ध), बरेही पाणी (मयूरभंज) आदि मुख्य जलगप्रपात हैं। 

ओडिशा की जलवायु ऋतुओं पर निर्भर करती है। यहाँ को बाधिक औसत-वृष्टि 
६०” है और वर्षा सामान्यतः जुलाई से अक्तूबर तक होती है। सर्दी के दिनों में प्रायः वर्षा नहीं 
होती। गर्ियों के दिनों में कभी-कभी तेज तूफान के साथ वर्षा होती है। इसके अतिरिक्त ऋतु- 
परिवर्तन के समय बंगाल की खाड़ी में कभी-कभी इसी तरह वर्षा हो जाया करती है। मार्च से 
जून तक अर्थात्‌ ग्रीप्मकाल में समुद्र के तटवर्ती प्रदेशों में गर्मी अधिक नहीं मालूम पड़ती। इस 
समय मैंदानों तथा तराइयों में अधिक गर्मी पड़ती है। संवलूपुर इलाके में तो गर्मी का तापमान 
११८ तक पहुँच जाता है। ऊँचे पर्वतीय अंचलों में गर्मी कम पड़ती है। जून से अक्तूबर तक 
वर्या ऋतु है। ओड़िशा में १० से १५ जून के मब्य मानसून प्रवाहित होने लगता है जिसके फल- 
स्वरूप वर्षा आरंभ हो जाती है। १५ अवतूबर के वाद भाष भरी हवाएँ ओड़िशा से निकल जाती 
हैं परन्तु कभी-कभी इसका व्यतिक्रम भी होता है। 

ओड़िशा में दो तरह के मानसून चलते हैं। एक तो दक्षिणी-पश्चिमी मानसून है जिससे 
बाछेश्वर, कटक, पुरी और कोरापुट आदि जिलों में वृष्टि होती है और दूसरा है उत्तरी-यूर्वी 
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मानसूत, जिससे संवलपुर अंचल में काफी वर्षा होती है। उत्तरी ओडिशा में दक्षिणी ओड़िशा 
की अपेक्षा अधिक वृष्टि होती है। 

नवम्बर से फरवरी तक शीतऋतु है। इस ऋतु में पार्वत्य अंचल तथा तराइयों में जाड़ा 
अधिक पड़ता है; किंतु समुद्र के तटवर्ती प्रदेशों में अधिक जाड़ा नहों/ पड़ता। जलवायु की दृष्टि 
से अगर कोरापुट कौ ओड़िशा का दाजिलिग कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी। 

ओड़िशा के किन-किन अंचलों में किस-किस प्रकार की मिट्टी पाई जाती है, उसका पूरा 
विवरण आज तक नहीं वन पाया है। परन्तु मोटे तौर पर देखा जाय तो ओड़िशा के उत्तरांचल 
की तराइयों में लाल मिट्टी, दक्षिण में माँकड़ा पत्थर (67४५०), अध्यवर्ती अंचल में काछी 
मिट्टी तथा उपकूल में रेतीली, कड़ी और पंकिल मिट्टी देखने में आती है। भारत के दूसरे प्रान्तों 
की तरह ओड़िशा में भी मिट्टी का क्षय बरावर हो रहा है। यह क्षय पहाड़ी क्षेत्रों और पदिच- 
मंचल में अधिक हो रहा है। इसके प्रधान कारण जंगलों को अधिक मात्रा में काटना, उन्हें खेती 
की जमीन बनाना और मवेशियों से जंगलों का नप्ट होता आदि है। 

देश की प्राकृतिक वनस्पति उसकी जलवायु पर बहुत निर्भर रहती है । साधारणतः 
पार्वत्य तथा तराई अंचलों में मौसमी जंगल पाये जाते हँ। समतल प्रदेश में कृषि ही लोगों की 
प्रधान जीविका है। ओड़िशा में कुछ २३००० वर्गमील का अंगल है। अब तक के प्राप्त विवरणों 
से स्पष्ट है कि उसमें से ८५२४ बर्गमील का जंगल 'रक्षित' है और ६००० वर्गमीकू का जंगल 
लोगों के अधीन है। देश की जलवायु पर बन बहुत प्रभाव डालता है अतः देश की वन्यसम्पद की 
रक्षा भली भांति होती चाहिए। क्षेत्रफल के अनुपात से ओड़िशा में ३८ २ भाग जंगल है। यह 
एक शुभ लक्षण है। फिर भी जंगल के उपयोग में अगर सावधानी न यरतौ जायगी तो कुछ वर्षों 
ही के भीतर उसके नष्ट हो जाने की पूरी आशंका है। 

ओड़िशा में प्रायः ७० प्रतिशत लोग खेती पर निर्भर रहते हैं, इसलिए खेती की भली- 
बुरी दशा पर लोगों का भला-बुरा निर्भर रहता है। यहाँ की जमीन से अन्न की पैदावार अच्छी 
नहीं होती। भारत में अनाज की औसत पैदावार एकड़ पीछे १२४० पौण्ड है परन्तु 
ओड़िशा में औसत पैदावार प्रति एकड़ केवल ९७५ पौण्ड ही हो पाती है। भारत के अन्य प्रांतों 
की अपेक्षा यहाँ के लोग खेती पर अधिक निर्भर हैँ । यहाँ अपनी जमीन में खुद खेती करनेवालों 
की संख्या अधिक है। उद्योग-धंघों या शिल्प-प्रतिष्ठानों के न होने से यहाँ के लोगों को, वर्ष में 
प्रायः ५-६ महौने, जब कि खेती का काम नहीं रहता, बेकार रहना पड़ता है। प्रायः २१ प्रतिशत 
लोग खेती पर निर्भर नहीं हैं। ये लोग साधारणतया कारखानों, कुटी र-उद्योगों, व्यवसाय-बाणिज्य 
तथा सरकारी दफ्तरों में काम करते हैँ । ओड़िशा की समस्त जनसंख्या में १४ वर्ष की आयुवाले 
बच्चों की संख्या अधिक है। ये प्रायः काम करने में असमर्थ हें, अतः काम करनेवालों की संख्या 
अधिक नहीं है। १९५१ ई० की जनगणना की रिपोर्ट से पता चलता है कि यहाँ के अधिकांश 
लोग हिंदू हें। यहाँ प्रायः दो छाख (१७६३३८) मुसलमान और डेढ़ लाख (१४१९३४) 
ईसाई वास करते हैं। इनके अतिरिक्त दूसरी जातियों के छोगों की संख्या बहुत कम है | कुल 

है ॥ 
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१४६ लाख लोगों म से ९७ लाख लोग पिछड़ी हुई श्रेणी (83०:७४७7ते) के हैं। इनमें अनेक 
जातियों-उपजातियों के भी लोग सम्मिलित हें। पिछले कई वर्षों की जनगणना के अनुसार इस 
प्रांत को जनसंख्या में निरंतर वृद्धि हो रही है। कितु संपूर्ण भारत की जनवृद्धि की अपेक्षा यहाँ की 
वृद्धि बहुत कम है। जनसंख्या की इस निरंतर वद्धि के अनुसार प्राकृतिक संपत्ति की उत्पादन- 
क्षमता में अनुपातत: जो वृद्धि होनी चाहिए. नहीं हो रही है। यही कारण है कि अनेक प्रयत्नों के 
बावजूद न तो यहाँ के रहन-सहन का स्तर ही ऊँचा हो पाता है और न जीवन-मान ही उन्नत हो 
पा रहा है। अतः जन्म की तुलना से मृत्यु अधिक होती है और लोग अल्पायु बनते जा रहे हैं। 

यहाँ के अधिकांश लोग गाँवों में रहते हैं जहाँ उत्तम जीवन धारण के लिए कोई सुविधा 
नहीं है, इसलिए वे शहरों में भाग आते है। फलत: प्राचीन शहर जन-वहुल होते जा रहे हैं 
और शहरों की उन्नति के लिए प्रायः कोई योजना न होने के कारण उनकी दक्षा दिनों-दिन खराब 
होती जा रही है । 

ऊपर ओड़िशा की भौगोलिक स्थिति पर प्रकाश डाला गया है। अब हमें यह भी देखना 
है कि उसके विभिन्न अंचलों में बसनेवाले लोगों ने अपने जीवनयापन के लिए कौन-कौन से पेशे 
अपनाये हैं । 

समुद्र के तटवर्ती क्षेत्रों में रास्ता या घाट की विश्ञेष सुविधा नहीं है। बरसात में यह 
भाग प्रायः पानी में डूबा रहता है। तब लोक नौकाओं से जाते-आते हैं, क्योंकि यह अंचल असंख्य 
नदी-नालों से विखंडित है। यहाँ के लोग बड़े कष्ट-सहिष्णु होते हें । खेती भी अच्छी नहीं होती, 
इसलिए लोग खेती करने के साथ-साथ समुद्र और नदियों से मछली पकड़कर जीवन यापन करते 
हैं। ये लोग कुशल नाविक होते हैं और अधिक कपड़े रत्तों का व्यवहार नहीं करते । इन्हें जीविको- 
पार्जन के लिए नाना प्रकार की असुविधाओं का सामना करना पड़ता है, अतः यहां अधिक लोग 
भी नहीं रहते। इसके विपरीत औड़िशा का समतल- अंचल सबसे अधिक समृद्धिशाली है । 
ओड़िशा के प्राय: अधिकांश बड़े-बड़े शहर इसी बीच में बसे हुए हैं। यहाँ की आबादी घनी है 
और साक्षरों की संख्या भी अधिक है। तराई और पहाड़ी क्षेत्रों में विशेषकर आदिवासी लोग 
रहते हें। ओड़िशा के कटक,पुरी और वालेश्वर जिले को छोड़कर शेष सभी जिलों में आदिवासियों 
की विभिन्न जातियाँ,निवास करती है। ये छोग देखने में हट्ढे-कट्टें और कठोर परिश्रमी होते हैं। 
खेती अच्छी न होने के कारण ये लोग जंगल से फल-्मूल संग्रह करते हैं। आदिवासी श्रेणी के 
अनेक लोग खेत या खदानों में मजदूरी करके कालयापन करते हें। जंगल में रहने कं कारण इन 
लोगों ने अपने को आस-पास के वन्य वातावरण के अनुकूल बना लिया है। इन लोगों की उन्नति 
के लिए सरकार काफी व्यय कर रही है। ऐसे अ्रदेश और वहाँ के आदिवासी औड़िशा के अन्य 
प्रदेशों और जनसमूहों की अपेक्षा अनुन्नत हैं। 

ब्रिटिश काल में ओड़िशा की उन्नति का ब्यान नहीं दिया गया। बहुत सी रियासतों के 
कारण भी शिक्षा का विशेष प्रसार नहीं हो पाया था। झिल्प-प्रतिष्ठानों के न होते से लोग खेती 
रहने या दूसरे राज्यों में जाकर मजदूरी करने के लिए बाध्य होते थे। अतः सामान्य 

















पर निर्भर 
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जनता की दशा झोचनीय हो गई थी; लेकिन अब वह अवस्था क्रमशः बदलती जा रही है। हीरा- 
कुड और डुडुमा के वाँघों के बन जाने पर ओड़िशा में विद्युत्‌-अक्ति की कमी न रह्‌ जायगी। रूर- 
केला में चल रही लोहे के कारखाने को योजना अपनी समाप्ति पर निश्चय ही खेतिहर ओड़िशा 
को औद्योगिक ओड़िशा के रूप में परिवर्तित करने में सहायक होगी। उसके कारण यहाँ कई कार- 
खानों के बनने की पूरी संभावना है। इस प्रकार खेती पर निर्भर करने वाले अधिकांश छोगों को 
वर्ब्याप्त रोजगार मिल सकेगा और खेती की पैदाबार पर निर्भर रहनेवाली जनसंख्या में कमी भी 
होगी। खेती की उन्नति के साथ-साथ कल-कारखानों के विकास से औड़िशा का निकट भविष्य 
अत्यंत आश्ञाप्रद है। ऐसा हो जाने पर यहाँ की सर्वतोमुखी प्रगति के द्वार अवश्य खुल जायेंगे। 


(2 


४॥ 


ओड़िशा का पुरातत्त्व 
श्री परमानन्द आचार्य 


ओड़िश्ा का क्षेत्रफल ६०००० वर्गमील से अधिक है। इसमें तेरह जिले हें। इसकी 
भौगोलिक स्थिति बहुत ही विचित्र है। सारा देश बनों, प्ब॑तों से पूर्ण है। यह बंगोपसागर के पश्चिमी 
तट पर स्थित है, इसलिए इसकी उपकूल भूमि का पूर्वाश गंजाम, पुरी, कटक, और वालेश्वर 
जिलों में बट गया है। इसके पश्चिमी पार्वत्य अंचल से निकली हुई ऋषिकुल्या, महानदी, ब्राह्मणी, 
बेतरणी, सालंदी, बुढाबलंग और सुवर्णरेखा आदि नदियाँ अपनी शाला-प्रशाखाओं सहित 
बंगोपसागर में मिल गई हैं। इनमें ऋषिकुल्या, वैतरणी, सालंदी, बुढावलंग, और सुवर्णरेखा आदि 
नदियों की शाखा-नदियाँ सम होने से, इन सबके मुहानों में त्रिकोण भूमि नहीं बनी है। सिर्फ 
महानदी और ऋषिकुल्या की शाखा-प्रशाख्राओं द्वारा पुरी और कटक जिले की त्रिकोण भूमि 
निम्मित हुई है। 

नदियाँ और पर्वत सदा से मानव-सम्यता पर सबसे ज्यादा प्रभाव डालते आये हें। ओड़िशा 
के लिए भी यही वात है। यह राज्य भारत के पूर्व में है, इसलिए इसके निकटवर्ती अंचल की 
मानव-सम्यता नदी-मार्ग से यहाँ आई थी। यह कब और किस युग में आई थी, इसका पता नहीं 
है, इसलिए इसका पुरातत्त्व दो प्रधान भागों में बट गया है। पहला है प्रागैतिहासिक, और दूसरा 
ऐतिहासिक । प्रागैतिहासिक युग में लिपि-व्यवहार का पता नहीं चलता है, लेकिन ऐतिहासिक 
युग का आरंभ लिपियों के व्यवहार पर ही स्थापित है। ओड़िशा में आविष्कृत सबसे प्राचीन 
लिपियाँ अशौक के धंउली और जउगड शिलालेखों में हें। इनका समय ई० पू० तौसरी शताब्दी 
है। इसके पूर्व को लिपियुक्त मानव-सम्यता का पता आज तक नहीं चला है, इसलिए यह नहीं 
मानना चाहिये कि इस देश में इसके पहले की सम्यता का निरदर्शन-मूलक पुरातत्त्व ही नहीं था। 
आशा है, निकट भविष्य में प्रागूमीयय युग को सम्यता के निदर्शन ओड़िशा में मिल जायेंगे। 








प्रस्तर युग 





पुरातत्त्व और भूतत्त्वविदों का मत है कि भ्रस्तर-युगीन मानव नदी-गर्भ से प्राप्त सबसे 
प्राचीन अस्त्र तैयार करने में समर्थ हुआ बा। इन भ्रस्तर-अस्त्रों के द्वारा हमें तत्कालीन मानव के 
हस्तशिल्प की कुशलता का तो पता चलता ही है, साथ ही उसके मस्तिप्क की चिंताधारा भी व्यक्त 
होती है। आज पृथ्वी में जिस मानव ने सभी प्रकार के जीव-जन्तुओं पर अपना अधिक।र जमा 
लिया है, उसकी प्रबम अभिव्यक्ति हस्तकायय और मस्तिष्क के संचालन के द्वारा ही हुई थी। मनुष्य 
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ने पशु-पक्षियों से कई प्रकार के काम अनुकरण द्वारा सीखे हें और यह इसके दीर्घ समय के परीक्षा- 
मूलक पर्यवेक्षण का ही परिणाम है। विशेषज्ञ पंडितों ने प्रथम प्रस्तर-युग की कार्यावलियों को आदि- 
प्रस्तर या प्रत्न-अस्तर युग नाम दिया है। इस समय के सभी अस्त्र काटने या छेदने के लिए तैयार 
हुए थे। इसके बाद मनुष्य के विकास और जीविका-निर्वाह के लिए नये-तये हथियार तैयार करने 
की प्रवृत्ति बढ़ी। अतः प्रत्न-श्रस्तर युग के अस्त्रादि की अपेक्षा नव्य प्रस्तर के अस्त्रादि अधिक 
परिमाजित हुए। इस समय लोग आग का व्यवहार सीख चुके थे। जीव-जंतुओं के मांस को आग 
में भूनकर खाना तथा फल, मूल और अनाजों का खाद्य रूप में व्यवहार करना भी उन्हें मालूम था। 
इसके अतिरिक्त मिट्टी के बर्तन और रसोई बनाने का उनको विज्लेप ज्ञान था। इस युग के लोगों 
के कार्य के विषय में हम ऐसी ही थोड़ी जानकारी प्राप्त कर सकते 
ओड़िशा के मयूरभंज, ढेंकानाल, और सम्बलपुर जिलों से काफी प्राचीन या प्रत्न-प्रस्तर 
युग के अस्त्र आविष्कृत हुए हैं। प्रत्न-अस्तर युग के बाद नव्य युग के अनेक चिह्न ओड़िशा के मयूर- 
अंज, केउंझर, ढेंकानाल, पुरी, और सुंदरगढ़ जिलों से काफी संख्या में मिले हें और मिल भी रहे 
हैं। गंजाम, कोरापुर, कालाहाँडी, बलांगीर, कटक, बालेश्वर, संवलपुर आदि जिलों से भी पत्थर 
के शस्त्रों के अवशेष न मिलने पर भी, आश्षा है कि यल्वपूर्वक खोज करने पर अवश्य मिलेंगे। 
पुराणों के अध्ययन से पता चलता है कि मयूरभंज, ढेंकाताछ, संवलपुर और इसके आस- 
पास के स्थानों में प्राचीन आरय-सम्यता प्रसारित हुई थी। वैवस्वत मनु के पूर्व बुध के औरस और 
'इूला! के गर्भ से चंद्रबंशी राजा के आदिपुरुष जन्मे थे। उसी इला ने शिव के वरदान से पुरुष होकर 
सुयुम्त नाम धारण किया था। सुदुम्न के उत्कल, जय, और विश्वल नाम के तीन लड़के पैदा हुए। 
इसी उत्कल के नाम पर उसके राज्य का नाम उत्कल पड़ा। अतः उत्कल आरयों का एक प्राचीन 
बासस्थान था। अधिक संभव है कि आधुनिक मयूरभंज, संबलपुर, ढेंकानाल आदि जिले उस 
प्राचीन उत्कल के अन्तर्गत रहे हों। 





तास्न युग 


नव्य प्रस्तर युग के अंतिम चरण में लोगों ने कुल्हाड़ी जैसे हथियार के सिवा वर्छी जैसे 
स्कंध-युक्‍्त हथियार का बताना सीख लिया था। कुल्हाड़ी से काटने और वर्छी से छीलने का काम 
होता है। इसलिए इस प्रकार के अस्त्र मानव-प्रगति के परिचायक हैं। इसके अतिरिक्त उस समय 
के लोग धातुनि्भित अस्त्रों का व्यवहार भी सीख गये थे। पृथ्वी में चारों और उस समय ताख्र- 
नि्भित अस्त्र का प्रयोग होता था अतः इस काल को ताम्र युग नाम दिया गया है। छोटा नागपुर 
और मयूरभंज जिले से इस प्रकार के ताम्र-निर्भित अस्त्र आविष्कृत हुए हें। ये सभी पत्थर और 
धातु से बने हुए अस्त्र, समुद्र-तटीय अंचलों से न प्राप्त होकर, पार्वत्यांचलों में मिले हैं। प्रस्तर शास्त्रों 
और ताम्रास्त्रों के निदर्शन द्वारा यह मान लिया गया है कि अत्यन्त प्राचीन काल से ही ओड़िशा 
आदि मानव का वासस्थान था। सुंदरगढ़ इलाके के एक प्राकृतिक गह्नर से इस युग के लोगों के 
द्वारा नि्भित गेरूमाटी का चित्र भी आविष्कृत हुआ है। ऐसा मालूम पड़ता है कि सुंदरगढ़ इलाके 
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के चित्र सध्य प्रदेश के अन्तगंत रायगढ़ के चित्र और विहार के अन्तगंत चक्रधरपुर (सिहभूमि 
जिला) के चित्र समसामयिक हैं। 

ताम्र युग के अवसान के बाद सिंधु उपत्यका तथा वंदिक युग में ओड़िशा की क्या दक्षा थी, 
इसका ठीक पता नहीं चलता। बैदिक युग में आय सम्यता के प्रसार से भारत में एक अद्भुत परि- 
बतन उपस्थित हुआ। उस समय के लोग लोहास्त्र व्यवहार करते थे। उत्तर भारत में इसके 
व्यवहार का ठीक प्रमाण नहीं मिलता है; लेकिन वैदिक साहित्य में अयस्‌ दाब्द का प्रयोग हुआ 
ह ।जसका अर्थ धातु है अर्थात्‌ लोहा, तावा आदि सभी धातुओं का नाम अयस्‌ है। विशेषज्ञों 
और गवेषकों की राय है कि ऋग्वेद के अयस्‌ शब्द का अर्थ ताँवा है। कितु यजुर्वेद और अथर्ववेद 
के श्याम-अयस्‌ शब्द का अं लोहा ही है, फिर भी अयस्‌ शब्द का अर्थ केवल धातु है। प्राचीन 
ओड़िशा के सुवर्ण-रेखा और ब्राह्मणी के मध्यवर्ती अंचल में ताँवे और लोहे की कई खानें थीं। 
अत: यह स्थान आयों का वासस्थान था। आर्य सम्यता की किवदन्तियाँ पुराणों में कहानी के रूप 
में आई हें। इन गल्पों के अनुसार पूर्व भारत में जो राज्य गठित हुए थे उनमें से कलिंग, उड़ और 
उत्कल नाम के तौन राज्य आज भी ओड़िशा के अन्तर्भुक्त हैं। आर्य-सम्यता के प्रसार के निदर्शन 
के रूप में इन तीन जातिवाचक और भौगोलिक दाव्दों के सिवा दूसरे कोई भी निदर्शन ओड़िशा 
में आज तक नहीं मिले हैं। «. 

भारत के दो विख्यात धर्मस्थापक बुद्ध और महावीर के जन्म और मृत्यु के बारे में कोई 
निश्चित और लिखित प्रमाण नहीं है। फिर भी विश्वास योग्य कि <दंतियों पर निर्भर होकर मान 
लिया गया है कि गौतम बुद्ध का जन्म ईसा पूर्व ५६३ और निर्वाण ईसा पूर्व ४८३ में हुआ है। इसी 
प्रकार यह भी मान लिया गया है कि महावीर का जन्म ईसा पूर्व ५४० और देहान्त ईसा पूर्व ४६७ 
में हुआ हूँ । जैन धर्म के आदि-संस्थापक तीर्थंकर प्रवम पाश्वनाथ महावीर के आविर्भाव के २५० 
वर्ष पूर्व जीवित थे। 

किवदंतिमूलक बौद्ध ग्रंथादि से मालूम होता है कि बुद्ध का एक दाँत कलिग की राजधानी 
में आया था इसलिए राजधानी का नाम दंतपुर पड़ गया था। आज तक इस दंतपुर की भौगोलिक 
अबस्थिति के निर्णीत न होने से इस किवदंती के समर्यन का कोई प्रात्नतात्त्विक आधार नहीं है। 
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(१; भुद्ा--भारत के प्रत्येक स्थान से प्राप्त प्राचीन रौप्य मुद्राओं के प्रकृत नाम अज्ञात 
है, फिर भी आज तक को मिली हुई अनेक चिल्लों से युक्त वर्तुलाकार, वर्गाकार या आयताकार 
रौष्य मुद्राओं को मुद्रातत्त्व के पंडितों ने चिह्न युक्त (?७७४०॥ %4870:20) मुद्रा नाम दिया है। 
यह आज तक निर्णीत नहीं हो सका है कि भारत की प्राचीन मुद्राऑ--निष्क या कार्षापण-न्से 
उनका क्या संत्रंध है। इनके वाद हमें ओड़िशा से केवल कुशाण सम्राटों की ताअमुद्राएँ मिलती हैं। 
इनके द्वारा प्रचलित की गई स्वरणमुद्राएँ यहाँ नहीं मिली हें। हाँ, यहाँ के कई स्थानों से गुप्त सज़ाटों 
की मुद्राएँ अवश्य मिली हैं किन्तु वे सवर की सब कुमार गुप्त की ही है। थोड़े दिन हुए, वालेब्वर के 
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अंतर्गत सोरो के आसपास गंडिवेढ में 'शीनल' लिपि से युक्त अनेक मुदराएँ प्राप्त हुई हैं। ये सभी 
ओड़िशा की प्राचीनतम मुद्राएँ कही जा सकती हैं। पुरातत्त्वविदों का कहना है कि ओड़िशा के 
मयूरभंज, बालेश्बर, कटक, पुरी आदि समुद्रतटीय जिलों से पुरी कुञाण नामक ताम्रमुद्राएँ काफी 
संख्या में प्राप्त हुई हैं। ये सभी मुद्राएँ कुशाण मुद्रा के अनुकरण पर निर्मित हुई हैं इसलिए इनका 
बैसा ही नाम पड़ा। पहले की मुद्राओं में कोई भी लिपि नहीं थी कितु वाद की मुद्राओं में एक 
और 'टंका' और दूसरी ओर रथ के सदृश तीन चिह्न दिखाई पड़ते हैं । ये मुद्राएँ किस राजा की हें, 
यह ठीक-ठीक नहीं मालूम पड़ता । प्रत्नतत्त्व-विद्ारद बेगलार (7. 0. 2४. ए८््टी90) ने लिखा है कि 
इन सभी भारतीय मुद्राओं के अतिरिक्त मयूरभंज के बामनघाटी सवड़िवीजन के अन्तर्गत रायरंग- 
पुर से कई स्वर्णनि्भित रोमन मुद्राएँ प्राप्त हुई हैं। उनमें रोम सज्नाद्‌ कांस्टेल्टाइन और गोडियन 
सम्राटों के चित्र अंकित हैं। रोम के गोडियन सम्राटों ने सन्‌ २३५ से २४४ तक और दो कांस्टेल्टाइन 
सम्राटों ने क्रमशः सन्‌ ३२३ से ३५३ और सन्‌ ३५३ से ३६१ तक राज्य किया था। उनकी 
मुद्राएँ रोम से मयूरभंज कैसे आई ? ऐतिहासिकों को ऐसे प्रमाण मिले हें जिससे यह सिद्ध हो जाता 
है कि उस समय रोम और भारत के बीच वाणिज्य का संबंध बड़ा घनिष्ठ था। उस समय 
ओड़िशा के उपकूल में ताम्रलिप्ति आदि कई बंदरगाह थे। इन बंदरगाहों के व्यापारी इन रोमन 
मुद्राओं को अपने व्यापारिक केंद्र में ले गये ये और इस भ्रकार ये मुद्राएँ पर्वतमालाओं से घिरे हुए 
रायरंगपुर तक लाई गई थीं। वहाँ इन्हें किसी ने जमीन में गाड़ दिया था। ओड़िशा से ६ठीं 
शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक की कोई भी स्वदेशी या विदेश्षी मुद्राएँ नहीं मिली हें जब कि हुएन- 
सांग ने ६ठीं-७वीं शताब्दी के उत्कलटीय नौवाणिज्य का आकर्षक विवरण उपस्थित किया है। 
आशा है कि इस युग के मुद्रा-इतिहास का अंधकाराच्छन्न अध्ययन कभी न कभी अवद्य प्रकाश में 
आयेगा। गंग राजाओं के समय की, छोटे-छोटे आकारवाली, स्वर्णमुद्राएँ ओड़िशा के कई जंगलों 
से मिली हें। उत्कल की स्वाघीनता के लोप होने के पश्चात्‌ यहाँ मुगलों की मुद्राएँ प्रचलित हुई। 
मुगल राजाओं की मुद्राएँ ओड़िशा के कटक और हरिहरपुर (आधुनिक जगतसिहपुर) में थीं। 
मरहठों की अपनी कोई स्वतंत्र मुद्रा थी ही नहीं। फिर ब्रिटिश काल में पहले सन्‌ १८३५ तक 
तो मुगल सम्राटों के नाम पर, तत्पश्चात्‌ १९०३ से १९४७ तक इंगलेंड के राजाओं के चित्रों से 
युक्त मुद्राएँ ओड़िशा में प्रचलित रहीं । 


लिपि तत्त्व 


प्रत्नतत्त्व के अनुसंधान का एक प्रधान विभाग लिपितत्त्व है, क्योंकि लिपितत्त्व की गवेषणा 
द्वारा किसी भी देझ् के प्रत्नतत््व का विकास-क्रम आसानी से समझा जा सकता है। ओड़िशा के 
प्रत्नतत्त्व पर ओड़िशा के लिपितत्त्व का प्रभाव नीचे लिखे विवरण से आसानी से मालूम हो जायगा। 
पहले कहा गया है कि ओड़िशा बहुत प्राचीन काल से मानव का वासस्थान रहा है; लेकिन वहाँ 
से प्राप्त मनुष्य के व्यवह्तत पदार्थों में से मृत्तिका-निर्भित पात्र या मूर्ति के सिवा दूसरे सभी पदार्थ 
नीरव साक्षी-स्वरूप हैं, क्योंकि ये सव किसी भी सिद्धांत पर पहुँचने के लिए सहायता नहीं करते। 


हल राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


कितु इन सभी प्राचीन कौतियों से अगर लिपियुक्त निदर्शन मिले होते तो वे समय-निरूपण में 
विशेष सहायक होते। 

आज इस वीसवीं झताव्दी के मध्य भाग में हम जिस ओड़िशा वर्णमाला का व्यवहार 
करते हूँ उसका पढ़ना जिस प्रकार हमारी १०-१२ पीढ़ी पूर्व के मनुष्यों के लिए आसान नहीं है 
उसी प्रकार हमारे पूर्वजों के लेख भी आजकल आसानी से नहीं पढ़े जा सकते। अक्षर-माला की 
आकृति के विकास-क्रम कौ आलोचना को यूरोपीय पंडितों ने पालोग्रैफी नाम दिया है। प्रत्येक 
शताब्दी की आविष्कृत लिपियों की आलोचना से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि किस शताब्दी की किस 
लिपि में क्या परिवर्तन हुआ वा। 

संबलपुर इलाके के विक्रम खोल नामक पहाड़ पर एक प्रकार का चिह्न खोदा गया है। 
ये सब कभो भौ स्वतः निर्मित नहीं हैं, अर्थात्‌ प्राकृतिक नहीं हें। कई विशेषज्ञों का मत है.कि ये 
सब प्राचीन लिपियाँ हें। अगर ये लिपियों के रूप में पढ़ लो जायें, तो 'विक्रम खोल' की लिपि ही 
ओड़िशा की प्राचीनतम लिपि के रूप में गिनी जायेगी। 

आज तक की आविप्कृत और पठित लिपियों में ओड़िशा के पुरी जिले के अन्तर्गत घउलि 
और गंजाम जिले के अन्तगंत जउगड़ के दोनों शिलालेख अश्योक के हैं। इसमें ओड़िशा की सबसे 
प्राचीन लिपि का निदर्शन है। मौर्य सम्राद्‌ अशोक के आदेश से ईसा पूर्व २५७ में ये दोनों गिरि- 
अनुशासन खोदे गये थे। अशोक के कई गिरि-अनुशासन और स्तंभ-अनुशासन भारत के विभिन्न 
स्थानों में मिले हें जो इसी लिपि में लिखे गये हे। इस लिपि का नाम ब्राह्मी है और यही संपूर्ण 
भारत में मौर्य युग की एकमात्र व्यवद्वत लिपि यो। आधुनिक स्वाधीन भारत के अतिरिक्त 
मौर्य साम्राज्य की तरह भारत में कभी भी एक लिपि का व्यवहार नहीं था। आशा है कि हमारे 
देश की सरकार सारे भारत में एकमात्र देवनागरी लिपि को स्वाधीनता के चिह्नस्वरूप शीघ्र 
चलायेगी। 

ओडिशा में ब्राह्मी लिपि का द्वितीय निदर्शन भुवनेदरव के पास खंडगिरि और उदयगिरि 
के गह्दरों ओर प्राकृतिक हाथीगुफा की गिरि-लिपि है। हावीगुफा की गिरि-लिपि वास्तव में 
एक ऐतिहासिक लिपि है। इसमें सम्राद्‌ खारबेल के तेरह वर्षों के कार्य-कलाप का वर्णन है। 
पता नहीं चछता कि यह कब लिखी गई थी। फिर भी यह सभी मानते हैं कि खंड-गिरि और उदय- 
गिरि की गुफाओं के कारकार्य ईसा पूर्व प्रवम या द्वितीय झताब्दी के हें। 

ओड़िशा में ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के मध्यभाग से ६ठी शताब्दी के मध्य भाग तक के छः 
सौ वर्षों के अन्दर लिपितत्त्व का कोई भी निदर्शन नहीं मिला था। थोड़े दिन पहले, भद्रक के आसपास 
के एक अंचल से एक शिलालेख और गंडिवेढ की मुद्रा की लिपि तथा पुरीकुशल नाम की मुद्रा में 
व्यवद्वत लिपि के सिवा इस समय की दूसरी कोई लिपि आविष्कृत नहीं हुई है। इन लिपियों से 
बता चलता है कि जिस प्रकार भारत के हर भाग में लिपियों का विकास हुआ है, ठीक उसी प्रकार 
ओड़िशा में भी हुआ वा। 

इठी शताद्दी में भारत के गुप्त साम्राज्य का प्रभाव ओड़िशा पर भी पड़ा था। सुमंडल, 
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ओड़िज्ञा का पुरातत्त्वं डर 


कणासर और विग्रहवंशी ताम्रशासनों से मालूम होता है कि ओड़िश्ा गुप्त साम्राज्य के अन्तर्गत 
था। पटिया किल्ला का ताम्रशासन सन्‌ ५८२ ई० में लिखा गया था। इसमें मानवंश राज्य की 
सार्वभौमिकता की वात लिखी है। इसके बाद सौर के ताम्र-शासन मिले थे। मेदिनीपुर जिले से 
प्राप्त दो ताम्रशासनों में शशांक का नाम मिलता है। मालूम होता है. कि उनके अधीनस्थ राजा 
तथा सोरो ताम्रशासन के राजा, दोतों एक ये। सातवीं शताब्दी के आरंभ में ओड़िशा शशांक 
के अधीन था। गंजाम जिले से प्राप्त जैलोड्भूब वंशी राजा माघवराज शशांक के अधीन थे। 
उनका ताम्रपत्र गुप्ताव्द ३०० या ६१९-२० ई० में लिखा गया था। शशांक के अंतिम जीवन की 
बात किसी भी उपादान से नहीं मिलती । उत्तरी भारत के राजा हर्षवर्बन से उनका युद्ध हुआ था। 
उनके समय में चीनी पर्यटक हुएन्सांग ओड़िशा आया था। उसने पुष्पगिरि विहार तथा चेलिताले 
नाम के एक बंदरगाह का वर्णन किया है। प्ुष्पगिरि बहुत प्राचीन स्थान है। नागार्जुन कोंडा 
से प्राप्त तीसरी शताब्दी के शिलालेख में इसका नाम मिलता है। लेकिन पुष्पगिरि विहार और 
चेलिताले बंदरगाह दोनों की भौगोलिक अवस्थिति का निर्णय हुए बिना औड़िशा के इतिहास 
के अनेक उपकरण नहीं मिल सकते। 


भौमबंश 

ओड़िशा में लगभग ६५० से ९५० ई० तक (३०० सौ वर्षों तक) भऔमवंशी राजाओं 
ने शासन किया था। इस वंश के अनेक तामरपत्र मिले हैं। बौद्ध धर्मावलंबी होने पर भी वे राजे 
ब्राह्मण धर्म के प्रति उदासीन नहीं थे। इस बंश के शासकों की कई रानियाँ थीं। उनमें से त्रिभुवन 
महादेवी और दंडी महादेवी के ताम्रपत्र मिले हैं। भौमवंशञी राजा शुभकर केशरी ने प्रज्ञ नामक 
एक बौद्ध भिक्षुक के हाथों अपने हाथ का लिखा अबंडंसक नामक एक ग्रन्थ चीन-राजा के पास भेजा 
था। चीन देश के इतिहास से यह बात मालूम होती है। मालूम पड़ता है कि भौस राजत्वकाल 
में ओड़िशा में नौवाणिज्य का खूब प्रसार था। भौम युग की प्राचीन कीतियाँ जाजपुर और कटक 
जिले के र॒त्नगिरि, उदयगिरि और ललितगिरि में पाई गई हैं। 


ओड़िशा के दूसरे राजबंश 


भौम-राजत्व के अंतिम भाग में सार्वभौमशक्ति के दुर्बल हो जाने पर भंज, तुंग, वराह, 
स्तंब आदि राजाओं ने अपने-अपने नामों से ताम्रपत्र दिये और अपनी राजधानियों में अनक 
मूर्तियाँ और मंदिर बनवाये। उनका ध्वंसावशेष आज भी खिचिग (स्विजिंगकोट), कोआलु 
(कोदालक ), बौद और गंध राढी में विद्यमान है। 


सोमकुलो केशरी वंश 


ध इस वंश के राजाओं के अनेक ताम्रपत्र और झिलालेख मिले हैं। ओड़िशा में उन लोगों 
ने लगभग सन्‌ ९५० से १११० ई० तक शासन किया था। इस वंश की प्रधान कौति भवनेश्वर 
का लिगराज और ब्रह्मोश्वर मंदिर है। 

इ 


ड२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 
गंगवंश 

सन्‌ ११११ में गंगवंशी राजा चोल गंगदेव ओड़िशा के सावभौम राजा बने। उनकी 
प्रधान कीति पुरी का जगन्नाथ मंदिर है। सन्‌ ११११ से १४३४ ई० तक के ३२३ वर्षो तक गंगवंशी 


राजाओं ने मुसलमानों से ओड़िशा की स्वाघीनता बचाई थी। इस वंश के अनेक ताम्रपत्र मिले 
हैं। स्वयं राजाओं और उनके राजत्वकाल में खोदे गये अन्थों के अनेक शिलालेख मंदिरों में प्राप्त 





सन्‌ १४३५ में सूर्वंश के राजा कपिलेन्द्र या कपिलेश्वर देव ओड़िशा के सिंहासन पर 
बैठे। इसके पहले वे अंतिम गंग राजा के प्रधान कर्मचारी थे। इस वंश के तौन राजे प्रतिपत्ति- 
शाली थे। इस समय ओड़िशा का साम्राज्य सबसे बड़ा था तथा गंगा से लेकर कावेरी नदी तक 
फैला हुआ था। समुद्र के निकटवर्ती अंचलों में ओड़िशावासियों का प्राधान्य था। इस वंश के 
राजाओं के अनेक ताम्रपत्र और शिलालेख मिले हैं। 


भोई वंश 


गोबिंद विद्याधर नामक एक प्रधान राजकर्मचारी सूर्थवंश के अंतिम राजा प्रतापरुद्र 
के पुत्रों की हत्या करके ओड़िशा के सिंहासन पर बैठा था। इस वंश ने सन्‌ १५३३ से १५५९ ई० 
तक शासन किया था। इस वंश के राजाओं की भी कई समसामयिक लिपियाँ हैं। ओड़िशा की 
स्वाधीनता लुप्त होने के बाद इस वंश के राजा रामचंद्र देव ने मुगल राजत्व के प्रारम्भ में 
खोर्दा में भोई वंश की स्थापना की थी। इस वंश के वंशधर आज भी पुरी-राजा नाम से 
प्रसिद्ध हैं। 
चालृक्य बंड 

ओड़िशा के अंतिम स्वाधीन राजा मुकुन्द देव सन्‌ १५५९ में ओड़िशा के सिहासन पर बैठे । 
वे चालुक्य वंशी ये। उनके राजत्व-काल के थोड़े से शिलालेख मिलते हें। सन्‌ १५६८ में बंगाल 
के अफगानों ने मुकुन्द देव की हत्या कर ओड़िशा पर अधिकार कर लिया थ।। बाद में लिपि-तत्त्व 
का अभाव न होने पर भी उनका उल्लेख यहाँ नहीं किया गया है। 


भास्कय्य॑ 


बउली पहाड़ पर ठीक अशोक को गिरि लिपि के ऊपरी भाग में निर्मित हाथी का सिर 
ओड़िशा का प्राचीनतम मानव-छोदित भास्कर्य्थ है। इसके वाद हम पुरी जिले के उदयगिरि 
और खंडगिरि नामक पहाड़ों की गुफाओं में खोदे हुए मनुष्य, पशु-पक्षी, और वृक्ष-लताओं के 
चित्र पाते हैं। इन सवका समय ईसा पूर्व पहली या द्वितीय झताब्दी है। डा० कृष्णचंद्र 


ओड़िशा का पुरातत्त्व डरे 


वाणिग्राही का कहना है कि इस युग के भास्कर ने मनुष्य, और जीव-जंतुओं की मू्ि की तैयारी 
में जो पारदर्शिता दिखाई है, वह बोबगया, साँची और भरहुत के साथ तुलनीय है। उदयगिरि 
और खंडगिरि के जय-विजय, पणस, स्वर्गपुरी, मंचपुरी, गणेश, राणीनहर, अनंत गुफा, आदि 
तत्कालौन स्थापत्य के उज्ज्वल निदर्शन हैं। शिल्पियों ले गिरि-गात्र खोदकर उसमें रहने का जो 
नमूना दिखाया है उससे उनके शिल्पज्ञान की पराकाष्ठा मालूम पड़ती है। ओडिशा के इस युग 
के भास्कयय॑ का परवर्ती युग पर क्या प्रभाव पड़ा था, यह समझने के प्रमाण नहीं हैं; परन्तु इस युग 
का गुहा-स्थापत्य ८वीं शताब्दी से ११वीं शताब्दी के बीच खोदी गई गुफाओं से प्रमाणित हो जाता 
है। <बीं शताब्दी की धउली पहाड़ और १०वीं-११वीं झताव्दी की खंड-गिरि की नव मुनि, 
और ललाटेन्दुकेशरी आदि गुफाएँ उल्लेखनीय है। केउंझर जिले के सीताविश्म में जो गिरि-चित्र 
मला है उसमें उत्कोणित लिपि से मालूम होता है कि इसका समय ५वीं शताब्दी है। ओड़िशा 
में कहीं भी दूसरी जगह ऐसे चित्रों के निदर्शन नहीं हैं । छेकिन इस एक निदर्शन से ज्ञात होता है 
कि प्राचीन ओड़िशा की चित्रकला कँसी उन्नत थी। कई विश्येपज्ों ने अजंता के चित्रों के साथ 
इस चित्र की तुलता की है। खारबेल पहाड़ों पर जो मूर्तियाँ खोदी गई थीं उनमें कोई उपास्य 
देवता नहीं था। लेकिन परवर्ती युग में इन सब स्थानों में जैन तीर्थकरों की मूर्तियाँ देखी जाती 
हैं। उपास्य देवता न होने पर भी खंडगिरि और उदयगिरि की प्राचीन गुफाओं की मूततियों में 
'शिल्पियों ने रमणीयता लाने का समर्थ प्रयत्न किया है। इन कई स्थानों के सिवा प्राचीन ओड़िशा 
के स्थापत्य और भास्कर्य्य के निदर्शन दूसरी जगह नहीं हैं। आज तक पता नहीं चल सका है कि 
ईसा के प्रथम ६०० बर्षों के इतिहास में ओड़िशा के स्थापत्य और भास्कर््य का क्या स्थान था। 
केकिन ७वीं सदी से श्ैलोदूभव और भौम राजत्वकाल में भास्कर्य्य और स्थापत्य कलाएँ मूर्तियों 
और मंदिरों में परिणत हुई थीं। ७वीं-८बीं शताब्दी में मंदिर और मूर्ति निर्माण के पूर्व यह जानने 
की किसी को इच्छा भी नहीं थी कि भारत में कहीं दूसरी जगह भी ऐसे निर्माण हुए. हैं या नहीं। 
भारत में बैंदिक धर्म के साथ बौद्ध और जैन धर्म सर्वत्र समान रूप से प्रवतित था। हर एक धर्म 
के उपासक अपने-अपने देवताओं और मंदिरों के निर्माण में लगे रहते थे। उत्तर भारत में मथुरा 
बहुत प्राचीन तीर्थ है। यहाँ पहले वौद्धों ते मू्िपूजा का प्रचलन किया था। इस तरह दक्षिण के 
अमराबती में भी बौद्ध मूर्ति स्थापित हुई थी। संभव है, ओड़िशा में इस मू्तिपूजा का प्रभाव 
उत्तर और दक्षिण दोनों ओर से पड़ा हो, क्योंकि शक-कुशान युग जैसी मूर्तियाँ ओड़िशा में नहीं हें । 
मथुरा से बौद्ध, जैन और ब्राह्मण धर्म की अनेक प्राचीन मूर्तियाँ विभिन्न संग्रहालयों में संगृहीत हैं। 
इसके पहले ही साँची आदि के बौद्ध स्तूप निर्मित हुए थे । गुप्त राजत्व-काल में मथुरा के इन सभी 
भआस्कर्य और स्थापत्य के प्रचुर रूप में तैयार होने का सुयोग मिला था। धीरे-धीरे यही कलाएँ 
प्रचारित होकर ओड़िशा के उपकूल में ७वीं शताव्दी या इसके कुछ पहले विकसित हुई थीं। 
ओड़िशा का भास्करय्य ओड़िशा के चारों ओर फंला हुआ है। पुरी जिले के भुवनेश्वर में 
प्राचीन भास्कर और स्थापत्य दिखाई पड़ता है। डा० कृष्णचन्द्र पाणिग्राही ने भुवनेश्वर भास्कर्ये 
के विषय में विस्तृत रूप से खोज की है। उनकी थिसिस आज तक मुद्रित नहीं हुई है; लेकिन 


चड राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो ग्रंय 


उनके द्वारा लिखित और सन्‌ १९४९ की 'ओड़िशा रिव्यू' में प्रकाशित उनके भुवनेश्वर नामक 
लेख से अनेक बातों की जानकारी होती है । पुरी जिले से प्राप्त हरिपुर की चौंसठ योगिनी की मूर्तियाँ 
और काकर अंचल की विष्णु की मूर्तियाँ तथा ईठों के मंदिर, थोड़े दिन हुए, प्रकाश में आये हें। 
कटक के मिरित्रय--रत्नगिरि, उदयगिरि और ललित गिरि--के वौद्ध भास्कर्य के अध्येता स्वर्गीय 
रमाप्रसाद चन्द द्वारा लिखित तथा भारत सरकार के आकिओलाजिकल डिपार्टमेंट से प्रकाशित 
मैमोरीज आव्‌ आकिओलाजिकल सर्वे आव्‌ इंडिया नामक ग्रन्थ से सारी बातों की जानकारी मिल 
जाती है। चन्द महाशय ने इस ग्रंव में जाजपुर और पुरी की मातृका एवं बौद्ध मूर्तियों के विषय 
में भी लिखा है । इस ग्रंथ में ओड़िशा के भौमयुग के भास्कयय के विषय में अनेक बातें बताई गई हैं। 
कटक जिले के अन्तर्भुक्त नरसिंहपुर, वडाम्बा, और आठगड़ इलाके में भास्कर्य और स्थापत्य के 
अनेक निदर्शन मिले हें। नरसिहपुर की व्णेश्वर, नासिके, बौद्ध तारा की मूतियाँ छाल पत्थर 
से बनी हुई हें । तारा की मूति पटना म्युजियम में हे। बडाम्वा के सिहनाथ मंदिर का कारुकार्य 
भौमयुग की कीतियों के समान है। थोड़े दिन हुए, कटक जिले के सदर सबडिविजन से अनेक 
नई मूर्तियाँ और मंदिर आविप्कृत हुए हैं। मूर्तियों में महिपासुरमदिनी की मूर्ियाँ विशेष रूप से 
उल्लेख योग्य हैं। इनमें से एक नूआगां और दूसरी बटेश्वर में है। ऋषिमठ से प्राप्त मू्तियाँ 
भी उल्लेख योग्य हैं। इंटों से नि्भित मंदिर की चर्चा स्थापत्य में की जायगी | बालेश्वर इलाके के 
नाना स्थानों और गाँवों में ९वीं या १०वीं शताब्दी की नि्ित विभिन्न धर्मों की अनेक मूततियां देखने 
को मिलती हें। लेकिन नौलूणिरि सबडिबोजन के अयोध्या गाँव में बौद्ध तांत्रिक और महायान 
पन्‍्य की अनेक मूर्तियाँ एक साथ मिलती हैं। मयूरभंज इलाके के खिर्चिंग में १०वीं या ११वीं 
शताब्दी के ब्राह्मण, बौद्ध और जैन धर्म की अनेक मू्ियाँ दिखाई पड़ती हें। इन सब मूतियों की 
गठनभंगिमा ऐसी सुंदर है कि विशेषज्ञों ने इसके भास्कर्य को ओड़िशा के भास्कर्य के बीच में एक 
स्वतंत्र विकास माना है। खिचिग के मंदिरों की चर्चा 'स्थापत्य' में को जायगी। ढेंकानाल 
जिला ब्राह्मणी नदी की पार्वत्य उपत्यका में अवस्थित है। इस जिले के तालचेर के पास सरिग 
ग्राम के अनंतशायी विष्णु को मू्ि का निर्माण, ब्राह्मणी नदी के बीच, पत्थरों से हुआ है। इसका 
निर्माण-काल ९वीं झताब्दी माना गया है। इस मू्ि की लंबाई ४२ फुट है। तालचेर से १८ 
मील की दूरी पर “भीमकुंड' गाँव के अनंतशायी सरिग की मू्ि भी अनेक सामान्य प्रभेदों के 
बावजूद उल्लेखनीय है। मूति की लंबाई ५० फुट है। सरिग मूर्ति में विष्णु के नाभि-कमल से 
ब्रह्मा की उत्पत्ति दिखाई गई है। लेकिन भीमकुंड की मूर्ति में यह नहीं है। ब्राह्मण धर्म की ऐसी 
बिराद्‌ मूर्ति सारे भारत में कहीं नहीं है। महीशूर से प्राप्त खुमटेशवर की जैन मूर्ति की लंबाई 
५७ फुट है। खुग् है कि एक की मूर्ति खड़ी हुई है, और दूसरे 





























बल्गांगीर और कालाहांडि जिले के भास्कर्य काफी कोतृहलजनक हें । इनसे तेल नदी की उप- 
त्यका की सम्यता प्रमाणित होती है। सोनपुर सव डिवीजन के वीद्धनाथ मंदिर का विमान नप्ट 
हो गया है छेकिन इसकी मुखशाला भग्नोन्मुख होने पर भी स्थापत्य और भास्कर्य की दृष्टि से 





ओड़िज्ञा का पुरातत्त्व ड५्‌ 


अद्वितीय है। इस सब डिवीजन का चडजा मंदिर यद्यपि बैंदनाथ मंदिर का सामयिक नहीं 
है फिर भी उनकी गठन-रीति एक सी है। तेल नदी के दक्षिणी तट पर कालाहांडि जिले । अन्तर्गत 
बेलखंडि की मूर्तियों में भास्कर की मूर्ति की गठन-कुझलता अमत्कार-पूर्ण है। वलांगीर जिले 
के राणी-टरिआल से प्राप्त चौबठि योगिनी की मूर्तियाँ हीरापुर की मूर्तियों से इस दृष्टि से स्वतंत्र 
हैं कि यहाँ की मू्तियाँ बैठी हैं, खड़ी नहीं। चूंकि दोनों स्थानों की मूर्तियों के निर्माण-काल में 
लंबा व्यवधान है इसलिए उनकी कला में सादृश्य नहीं छक्षित ह्वोता। कोरापुट, गंजाम, सम्बल- 
पुर, और सुंदरगढ़ जिलों को भास्कर्थ-कला आज तक अविदित है। 


मूलितत्त्व 
ओड़िशा की सबसे प्राचीन मूर्ति खंडगिरि और उदयगिरि में मिली है। लेकिन इनमें मूलि- 
तस्व के निहित होने का प्रमाण आज तक नहीं मिला है। इन मूत्तियों में देव-देवियों के आराधना- 
सूचक प्रायः सभी चिह्न हैँ अर्वात्‌ ईसा पूर्व द्वितीय शताब्दी की मूर्तियाँ यद्यपि मनुष्य-भावसंपन्न 
और मनुष्याकृति की हें, फिर भी उनमें उपासनासूचक देवभाव के प्रायः सभी चिह्न आरोपित हुए 
हैँ । यद्यपि शिल्पी मनुष्याकृति के विकास के लिए ही प्रयत्नशील था किन्तु वह स्वाभाविक 
मनुष्याकृति के गठत में सफल नहीं हो सका था। प्रतीत होता है कि उस समय की ओड़िया शिल्प- 
धारा भारतीय शिल्पधारा के समातान्तर प्रवाहित हो रही थी। भुवनेश्वर के निकट कपिलेश्वर 
की एक नागमूति और दो नागिन-मूर्तियों से प्रमाणित होता है कि उस समय ओड़िशा में नाग- 
पूजा का प्रचछत था। इसके अलावा भुवनेश्वर-अंचल से और भी कई नागमू्तियाँ मिली हें। 
अ्रथम शताब्दी से छेकर ७वीं सदी तक के लंबे ६०० वर्षों में बौद्ध, जैन या ब्राह्मण घर्म कोई 
भी देव-मूर्ति ओड़िशा में आज तक आविष्कृत नहीं हुई है। इसलिए उत्तरी भारत के मथुरा आदि 
स्थानों से प्राप्त देवमूरततियों के समान ओड़िशा में देवमूतियाँ नहीं हैं। 
सच तो यह है कि शक-कुशाण के समय मथुरा में मानवाकृति देव-मूर्तियाँ चनाई जाती 
थीं। लेकिन उनमें न तो कला की सजीवता थी और न उनमें आंखों को अच्छे लगने वाले भाव 
ही ये। गुप्त सम्ाद्‌ चूँकि कला के श्रेष्ठ मर्मज् थे अतः तत्कालीन शिल्पी देवी-देवताओं की मूर्तियों 
के मुखमंडल और शरीर की भंगिमा में देवभाव-धोतक चित्तवृत्तियों को आरोपित करने में समर्थ 
हो सके ये। इस समय भास्कर्य के विकास के साथ स्थापत्य का भी विकास हुआ था, क्योंकि देवता 
और देवता के स्थान देवमंदिर, दोनों में स्वर्गीय सत्ता प्रदर्शित करने के लिए शिल्पियों ने काफी 
प्रयत्त और मनन किया था। इस समय वौद्ध-जैन और ब्राह्मण धर्म की देवमूतियों में शिल्पी की 
वास्तविक कल्पना ही मू्तिमंत होती थी। मानवाकृति देवमूतत में बहुभुज, और बहु मस्तक की अपौ- 
रुपेय कल्पना द्वारा उपासक अपनी भक्ति अपित करता था। इस तरह शिल्पी आयुध, वाहन, 
अलंकार, परिधेय आदि को दृष्टि में रखकर मूर्ति का निर्माण करता था। पत्थरों पर खोदी हुई 
मूर्तियों से मालूम होता है कि महिषासुरमदिनी की मूर्तियों के हाथ संख्या में दो, चार, छः, आठ, 
दस, बारह, सोलह अठारह और वीस भी हैं। ध्यान के अनुसार धर्म में अनेक देवियों और देव- 
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लाओं को कल्पना को गई है। बौद्ध धर्म के देवी देवताओं को संख्या अगणित है। जैन घम्म के 
देव-देविपों को संख्या भो कम नहीं है। इसके पर्य्याप्त प्रमाण हैं कि ओड़िशा में ७वीं 


र १४वीं शताब्दी तक वौद्ध, जैन, और ब्राह्मण धर्म के देव-देवियों की मूतियों 





संदिर स्थापत्य 

समथातुसार उत्तरो भारत के बौद्ध स्तुषों के स्थापत्य ने उत्कलीय मंदिरों के विशिष्ट 
शिखर का आकार धारण किया या। ऐसा विश्वास कर लेने पर भी इसके विकास-क्रम के प्रमाणों 
का अभाव है, फिर भो ऐसे प्रभाण हमें मिले है। भुवनेश्वर के रामेश्वर मंदिर के पास लक्ष्मणेश्वर, 
श्वर, शनुध्तेश्वर, स्वर्ण जालेश्वर आदि कई मंदिर ओड़िशा के प्र।चोनतम मंदिर हैं। इनमें 
जगमोहन या मखः हीं है। परशुरामेश्बर, शिशिरेश्वर, मार्कण्डेश्वर, बेताल और मोहिनी 
आदि मंदिरों मे मुश्लशाल्ता नहीं है। इसलिए माना गया है कि उन सबका निर्माण कुछ बाद में 
हुआ है। ये सव शिश्वरपुक्‍त मंदिर हें। शिखर-गठन के अनुसार मंदिर के स्थापत्य को नागर, 
कलिंग, द्रविड़ और वेसर आदि चार भागों में बांटा गया है। लेकिन इन चारों श्रेणियों को 
पूरोपोय पंडितों ने आदि भारतीय और द्राबिड़ नामक दो भागों में ही बाँटा है। अनुमान है कि 
इन सब मंदिरों का निर्माश-काल ७बीं सदी के मध्य भाग से लेकर ८वीं सदी के अंत तक है। इनमें 
से कई मंदिरों में ग्रहों को मू्ियाँ नहीं हैं। लक्ष्मणेश्वर और परशुरामेश्वर में नवग्रहों के स्थान 
पर अप्ट ग्रह ही हैं। हर एक ग्रह के नाम भी पत्थर पर खोदे गये हे। मुखशाला के गठन से मालूम 
होता है कि ये परवर्ती काल में निर्मित हुए थे। अप्टग्रहों में राहु तो है पर नर्वाँ ग्रह केतु नहीं है। 
मुकरोश्वर मंदिर में कुल नी ग्रह हे, इसलिए अनुमान है कि मुक्तेश्वर मंदिर का निर्माण परवर्ती 
अर्थात्‌ १०वीं सद्वी के वीच हुआ था। राजाराणी मंदिर में नवग्रह के साथ अष्टदिक्पालों 
की मूर्तियाँ भी हे। इन अप्टदिक्पालों को मू तियाँ लिगराज और बह्मोश्वर मंदिरों में भी हे। 
ब्रह्मोधबर मंदिर के शिलालेख के अनुसार उसका समय ११वीं सदी का तीसरा चरण माना गया है। 
लिगराज मंदिर ब्रह्मेश्बर मंदिर से कुछ पुराना है। 

लिचिग के मंदिरों का निर्माण परशुरामेश्वर मंदिर के बाद का होने पर भी ये सव 
बौद्ध गइढ़ा के मंदिरों के समान हें। मुख्शाला का अभाव मंदिर स्थापत्य का एक विशेषत्व है। 
ये सब पत्थर नि्ित-मंदिर स्थापत्य के निदर्शन हे। पूरी और कटक जिले के उपकूलवर्ती अचल में 
पत्थर कम मिलता है, इसलिए शिल्पियों ने ईंटों से 'रेख देउल' तैयार करके मंदिर स्थापत्य में 
एक अभिनय सौन्दयय की सृष्टि कर दी है। ८म, ९स, और १०म शताब्दी के बीच में ओड़िशा के 
चारों और मंदिर स्थापत्य का अद्भूत विकास हुआ था। इसमें संदेह बिलकुल नहीं है। इस विकास 
की चरमे अभिव्यक्ति भुवनेब्वर के लिगराज में हुई है। माछ्म होता है कि भुवनेश्वर के लिंग- 
राज मंदिर और पुरी के जगन्नाथ मंदिर के निर्माणकाल में लगभग एक शताब्दी का अन्तर है। 
गठन-कौदल में प्राय: कुछ पार्थक्य नहीं है। दुर्भाग्यवश जगन्नाथ मंदिर में अधिक 
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परिमाण में चूने का काम होने से मंदिर का बाहर जैसा विक्र॒त हुआ है, इसी तरह मंदिर पर 


शोभावर्धनकारी कारीगरी के काम से बाहरी सौन्दर्य भी लोकदृष्टि से अदृष्य हो गया है। जगन्नाथ 
मंदिर की दिक्पाल मूर्तियाँ चूने के काम से आवृत थीं। छेखक की चेप्टा से यह खोदी जाने से वरुण 
और वायु की मूर्तियाँ दिखाई गईं। उन सबकी गठन-रीति लिगराज के दिक्पाल के साथ समान 
है। जगन्नाथ मंदिर गंगवंशीय राजा चोड गंगदेव के हरा ११४७ ई० के पहले से नि्ित हुआ 
था। देश का झ्ञासन-भार एक नयें राजवंश के अधीन होने पर भी देश के शिल्पियों ने अपने 
वंशानुक्रमिक शिल्प को अक्षुण्ण रखने में अपनी पदुता दिखाई है। 

गंग युग के मंदिरों में भुवनेश्वर के 'मेघेश्वर', और निआलि के शोभतेश्वर मंदिरों में 
मंदिर-निर्माता का लिपिचातुर्य सन्निवेशित हुआ है। इन सबके गठन-कौझल में विशेष कुछ नूतनत्व 
नहीं है। इन सबका निर्माणकाल शरवीं शताब्दी का आखिरी भाग है। त्रयोदश शताब्दी में 
बने हुए गंगबुग के मंदिरों में कोणार्क सर्वश्रेष्ठ है। यह लगभग १ इवीं झताब्दी के बीच में निर्मित 
हुआ था। 'मेघेश्वर' मंदिर और 'कोणार्क' मंदिर के निर्माण-काल में ५० साल का व्यवधान है। 
“इस समय में 'काकुडिआ उच्च पीढ़ मंदिर' और बुढपड़ा के उच्चपीठ युक्त पार्ष्वदेव के उद्देश्य 
से बने हुए एक मंदिर का अंश देला जाता है। स्थापत्य के इन दो नये अंशों का विकास कोशार्क 
में विशेष उल्लेख योग्य है। पहला मंदिर-पीठ काफी ऊँचा है। कोण मंदिर में चौवीस चक्‍्के 
लगे हें। इन सवको यया स्थान में रखने के लिए पीठ की उच्चता एकांत आवश्यक होते पर, शिल्पी 
पीढ़ की उच्चता की कल्पना करके, उसे कार्य रूप में परिणत करने में विशेष रूप में समर्य हुए थे। 
इसके अलावा पाए देवताओं के लिए अलग मंदिर भी कल्पित हो स्थापत्य के अन्तर्भुक्त हुए 
थे। आजकल हम लिगराज और जगन्नाथ-म्रंदिर में पाश्वंदेवताओं के लिए जो मंदिर देखते हें 
ये समसामयिक नहीं हें। सम्भव है, कोणार्क के पाव्व-देवताओं के मंदिर तैयार होने के बाद 
लिंगराज और जगन्नाथ-मंदिर में ये निर्मित हुए हों । गंगयुग में निर्मित मंदिरों में से भुवनेश्वर के 
अनंत वासुदेव मंदिर-निर्माता के लिपि-फलक से मालूम होता है कि यह १२७८ ई० में निर्मित हुए 
थे। कोणार्क की अपेक्षा इस मंदिर में और एक स्थापत्य का विशेषत्व देख जाता है। मालूम 
होता है कि अनंत वासुदेव मंदिर के पहले मंदिरों में केवल अप्टदिक्पाल मूर्ति है। लेकिन अनंत 
वासुदेव के मंदिर में अष्टदिक्पालों की शक्ति को स्थान मिला है। कोणार्क के समान अनंत वासुदेव 
मंदिर में ऊँचा पीठ है। इसके अलावा पादर्व देवताओं के और तीन मंदिर भी हें । कोणार्क मंदिर के 
स्यापत्य में और एक जो नथा काम देखने में आता है वह है मुखशाला के सामने, थोड़ी दूरी पर, 
नाट्य मंदिर की कल्पना। ऐसा नाथ मंदिर दूसरी जगह देखने में नहीं आता। अब भुवने- 
इवर के लिंगराज मंदिर और पुरी के जगन्नाथ मंदिर में नाट्य मंदिर मुखशाला के पास बना हुआ 
है। और, यह आसानी से मालूम पड़ता है कि यह वाद का काम है। भुवनेश्वर के अनंत वासुदेव 
मंदिर में भी नाट्य मंदिर है। यह मालूम नहीं पड़ता है कि कोणार्क मंदिर के तैयार होने के 
बाद यह नाट्थ मंदिर कब बना है। 

मादला पंचांग से मालूम होता है कि सूर्यवंशीय राजा पुरुषोत्तम देव ने अपने ७ अंक में 
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जगन्नाथ मंदिर में भोगमंडप बनाया था। पुरुषोत्तम देव का ७ अंक १४७०-७१ ई० के साथ समोन 
है। भुवनेश्वर के लिगराज और अनंत वासुदेव मंदिर में भी भोगमंडप है। और यह सब १४७० 
के बाद निर्मित हुए हे , इसमें संदेह नहीं है। लिगराज और जगन्नाथ मंदिर में नाट्य मंदिर और 
भोगमंडप तैयार होने के कारण इन दोनों मंदिरों के निचले भाग में जो परिवर्तन हुआ है, यह 
आज भी देखा जाता है। इस समय जगन्नाथ मंदिर को चहारदीवारी के अन्दर होते हुए 
'"वातालेश्वर' और 'ईशानेश्वर' के दोनों मंदिर मिट्टी में गड़ गये हें। 

पहले लिखी हुई आलोचना से स्पष्ट प्रमाणित होता है कि पहले ओड़िशा में सिर्फ विमान 
या मंदिर थे। इसके बाद मंदिर या विमान के साथ जगमोहन या मुखशाला जोड़ा गया। इसके 
बाद लिगराज, अनंत वासुदेव और जगन्नाव मंदिरों में नाट्य मंदिर और भोगमंडप तैयार हुए। 
ओड़िशा के मंदिर-स्थापत्य-विकास के लिए ८वों शताव्दी से लेकर १५वीं तक 
लंबे ८०० वर्ष लगे थे। 

राजधानी यागड---धउली और जौगढ़ अनुशासन से मालूम होता है कि अशोक के काल 
में उत्तर ओड़िशा में कलिग को राजधानी तोपली थी और दक्षिण ओड़िशा में राजधानी सोमपा 
थी। धउली के आस-पास आधूनिक शिश्ुुपाल गढ़ में और जउगड में मौर्यधुग के ऐतिहासिक 
उपादान अवश्य मिलते हें, परन्तु इन दोनों स्थानों से समसामयिक अकाट्य प्रमाण नहीं मिला 
है। इस तरह खारबेल की लिपि में लिखा हुआ है कि कलिग नगर की भौगोलिक अवस्थ। आज 
तक स्थिर नहीं हुई है। यह माल्म नहीं है कि १ सदी से लेकर ७ ई० तक के समय में ओड़िशा 
की राजधानी कहाँ थी। कोंगद शैलोद्भव राजाओं की राजधानी थी इसकी स्थिति का भी पता 
नहीं है कि इसकी अवस्थिति कहाँ है। अनुमान किया जाता है कि गंजाम जिले के गंजान्यल 
को उस समय शायद कोंगद कहा करते ये। समसामयिक लिपि से जाना जाता है कि भौम 
राजाओं के शासन-काल में विरजा या जाजपुर में राजबानी थी। लेकिन वहाँ खोदाई न होने के 
कारण उस समय की राजधानी के बारे में कुछ पता नहीं लगता है। भौमवंश के अवसान के 
बाद कई छोटे-छोटे राजवंशों के ताम्रपत्रों में उतकी राजघानी का उल्लेख है। उनमें से कितनों 
की भौगोलिक अवस्थिति मालूम हुई है। यया--उत्तरी ओड़िशा में भंजों की राजधानी खिजिग- 
कोट या मधूरभंज जिले कौ आधुनिक खिचिग में यी। लेकिन दक्षिण ओड़िशा में भंज राजाओं 
की राजधानी घृतिपुर या खंजलि की अवस्थिति आज तक अविदित है। स्तम्ब राजाओं की राज- 
थानी कोदालक या आधुनिक ढेंकानाछ जिले के आलुको में थी। 

सोमवंशी-केश री राजाओं की राजधानी सुवर्णपुर (आधुनिक बलांगीर जिले के सोनपुर ) 

और विनीतपुर (आधुनिक बिनका) और ययाति नगर में थी। मालूम होता है कि सुवर्णपुर 
का नाम बाद में यथाति नगर हुआ होगा। सोमवंशी राजाओं ने ओड़िशा के उपकूछ अंचल को 
अयने अधिकार में करने के बाद जाजपुर में राजधानी स्थापन करके उसका नाम अभि- 
नव यथाति नगर रखा था । सोमवंशौयों ने चउदवार में भी एक सामयिक राजधानी की स्थ।पना 
की थी। मादला पांजि की किवदंती से मालूम पड़ता है कि १स्‍वीं झताद्दी के प्रारम्भ में या 
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ओड़िशञा का पुरातत्त्व ९ 


११११ ई० में गंगवंशीय चोडगंगदेव ने ओड़िशा पर अधिकार करके सोमवशीय राजाओं की 
राजधानी में अपनी राजघानी स्थापित की थी। 

गंग-राजत्व में ओडिशा में पंचकटक का वर्णन है। यया--( १) जाजपुर कटक, (२) 
अमरावती कटक या छतिआ, (३) चउदवार कटक, (४) वाराणसी कटक, (आधुनिक कटक ), 
(५) सारंग गड या चोडगंग कटक (आधुनिक बारंग रेल स्टेशन के पास) । इन पांच स्थानों 
में प्रतकीति का ययेष्ट प्रमाण मिलता है। 

इसके अलावा वालेश्वर जिले के हाथीगड के पास राइवणिआ गड का प्रसार खूब अधिक 
है। ऐसा प्रकांड गड ओडिशा में विरल है। बालेश्वर जिले के उत्तर-पश्चिम में हरिचन्दन गड या 
दु्गदिवी गड भी एक प्रकांड गड है। मथूरभंज जिले में हंरिहरपुर (आधुनिक हरिपुर) गड का 
ध्वंसावशेष देखा जाता है। मयूरभंज के इलाके में और भी अनेक छोटे-छोटे गड हें। केउँमर 
जिले के सौताविज में एक प्राचीन गड का घ्वंसावशेध है। ढेंकानाल जिले की भीमनगरी में एक 
बड़ा गड था। सम्वलपुर में एक किले का ध्वंसावशेष है। सम्बलपुर के अधीन १८ कि थे। 
गंगराजत्व के बाद पुरी जिले के खोरथ। अंचल में अनेक किलों के नाम मिलते हें। गड का फारसी 
नाम किला है। मोगल शासन-काल में ओड़िशा के करदा राजाओं के गड को भी किला कहा 
जाता था। ओड़िशा में इतने गड या किल्‍्ले हें, जिनकी संपूर्ण तालिका बनाने से उससे अनेक 
ऐतिहासिक तथ्य संगृहीत हो सकेंगे। 

ओड़िशा में मिले हुए सब गड या दुर्गों की गठन-प्रणाली प्राय: एक सी है। राजपूताना 
और उत्तरी भारत में निर्मित दुर्गों की दोवार के बदले यहाँ किले के चारों ओर मिट्टी की मेंड 
दिखाई देती है। गड के चारों ओर खाई या परिखा खोदी जाने से जो मिट्टी निकलती है इसको 
गड़ खाई में डालकर मिट्टी का एक बाँध बनाया जाता है । इस बाँध पर कॉटीला बाँस लगाया 
जाता है। राईबणिआ आदि गड इसी रीति से बने हें । गड-खाई पानी से भर दी जाती है। मयूरभंज 
जिले के अमर्दा में जो किले का ध्वंसावशेष है उसके वारे में १७६६ ई० में भट नामक एक 
अंगरेज वणिक की विवरणी नीचे दी गई है। 

“सुबर्ण रेखा” से एक मील की दूरी पर राह के दक्षिण में अमर्दतगर गड है । यह किल्‍ला इस 
देश की दुर्ग-गठन प्रणाली के अनुसार वना है। गड की खाई खोदी जाने से मिट्टी गड के पास जम 
जाने पर एक मेड़ तैयार होती है। मेए़ पर बाँस लगाये जाते हैं। बाँसों के काँटे प्रायः ३ इंच 
रुम्बे हें। सख्त और तीढ्षण हों तो गड के अंदर जाना आसान नहीं होता । मई मास में 
इन पर भरोसा नहीं रहता है। क्योंकि गर्मी में बांस बहुत जल्दी गरम हो जाते हें और पवन 
के कारण इनमें आग लग जाती हे तो बाँस की झाड़ी जल जाती है । गाँठ में आग लगने पर 
ये पिस्तौल जैसा शब्द करके फट जाते हें। पत्थर या पक्की दीवार होती हुई गड-प्राचीर के ध्वंसा- 
वशेष केवल चउद्धार, बारवाटी, और सारंग गड में दिखाई देते हें। त्रिटिश शासन में इन सब 
दीवारों के पत्थर तोड़कर दूसरी जगह काम में लगाये जाते थे। अमरावती या छतिआ में एक 
छोटा किला था। इसके चारों ओर पत्थर की दीवार थी। इस दीवार का ध्वंसावशेप अब भी 
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है। स्वाघोन ओड़िशा को उत्तरी सीमा में अब वंग प्रदेश के अन्तर्भुक्त मेदिनीपुर इलाके का गगने- 
इवर दुर्ग-प्राचोर अब भी अक्षुण्ण है। यहाँ एक छोटा दुर्ग था। इस दुर्ग की दीवार में कपिलदेव 
के समय का एक शिलालेख है। लेकिन यह लिपि इस तरह छोल दी गई है कि बिलकुल पढ़ी नहीं 
जा सकती है। गगनेश्वर राईवणिआ दुर्ग से लगभग १५ मील उत्तर में अवस्थित है। दक्षिण 
ओड़िशा के दुर्गों में लंगलवेणी दुर्ग गंजाम के आ गड के तालुक॑ में है। इस दुर्ग का घ्वंसावशेष 
आज भी है। इसका आधुनिक नाम आठगड है । अंग्रेजों के अधिकार करने तक ओड़िशा में सब 
दुर्गों की अवस्था अच्छी यी। इसके बाद ये सव व्यवहार और मरम्मत के अभाव के कारण नष्ट-अष्ट 
हो गये हे। प्राचीन ओड़िशा को देशरक्षा-पद्धति का इतिहास जानने के लिए दुर्गों का इतिहास 
एकांत उपादान है। 


कप 


ओड़िया भाषा 
डा० कुंजविहारी त्रिपाठी 


बंगालो, अस्ामी और बिहारी भाषाओं को तरह ओड़िया भाषा भी भारोपीय भाषा- 
परिवार की आर्य-भारतीय शाखा की प्राच्य या मागधी गोष्ठी के अन्तर्भुक्त है। यह भारत के 
पूर्वांचल में समुद्र-तटोय अंचलों में बोली जाती है। इसके उत्तर में बंगला और भोजपुरी की 
भाषाएँ और दक्षिण में द्राविड़ परिवार में अन्तर्भुक्त तेलगु भाषा प्रचलित है। ओड़िया भाषा 
पश्चिम में काफी दूर तक फैडी हुई है। यह क्रमशः पश्चिमी हिंदी को उपभाषा छत्तीसगढ़ी, बस्तर 
को “भत्री' नामक ओड़िया की उपभाषा और मराठी को उपभाषा 'हलवी' में परिणत हो गई है। 
संक्षेप में यह ओड़िशा और उसके आसपास के प्रदेशों के कई अंचलों में (उदाहरण के लिए विहार 
प्रदेश के सिंहभूम जिले में )' बोली जाती है । मोटे तौर पर यह्‌ ८२,००० वर्गमील के अंचल में 
बोली जाती है।' इस सिलसिले में यह स्मरण रखना चाहिए कि अब ओड़िशा की जनसंख्या 
१४६ लाख है। १९२१ ई० को जनगणना में यह लगभग १०१३ छाख थो। 

ओड़िया भाष। प्रधान रूप से मागथी प्राकृत और अशोक के शिलालेख की प्राच्य उपभाषा 
के बौच से होकर अंतिम वैदिक भाषा से अथुत्पन्न हुई है। अशोक के शिलालेख की भाषा और 
बैदिक भाषा, इन दोनों के बीच में पालो भाषा और संस्कृत भाषा है। इसलिए ओड़िया भाषा 
पाली भाषा से भी संपुक्‍त है। 

अशोक के धउली और जउगड छिलालेखों और अधिकांश स्तंभ-लेखों में व्यवहृत होने- 
बाली प्राच्य भाषा (॥4350८४४ ०/90००५) के कई विशिष्ट लक्षण हैं। जैसे 'र' की जगह 'ल' 
का व्यवहार, अकारान्त झब्द के कर्तुकारक एक वचन में “अ' विभकति और अधिकरण कारक 
के एक वचन में 'असि' विभक्ति का प्रथोग तया संथुकत-व्यंजन वर्णों में समीकरण । लेकिन गिर- 
नार में व्यवहृत प्रतीच्य भाषा (४४०४६८७० ०४9८०४) में '“र' का व्यवहार, एकारान्त 
पुंल्लिग णब्द के कर्तुकारक एक वचन में “ओ' विभक्ति और अधिकरण कारक के एक वचन में 
'अम्हि' विभक्ति का प्रयोग तया संयुक्त व्यंजनों का व्यवहार (यया-प्र, त्र आदि) भी देखा जाता 
है। प्रयमोक्‍त दो भाषागत वैशिष्ट्य संस्कृत नाट्थ साहित्य में व्यवह्वृत और वैथाकरणों के द्व।रा 
'उल्लिखित मागधी प्राकृत में दिखाई पड़ते हें। सौरसेनी को भाँति धउली और जउगड़ की भाषा 








३. सेन्सस रिपोर्ट, १९३१, बिहार ऐण्ड ओड़िशा, पू ० २३४। 
२. लिग्विस्टिक सर्वे आव्‌ इंडिया, खंड १, भाग १, पू० ४९०॥ 
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में भी केवल 'स' का व्यवहार मिलता है। लेकिन वैयाकरणों द्वारा उल्लिखित नाट्य साहित्य की 
मागघी में केवल 'श' का व्यवहार दिखाई पड़ता है। 
नादूय साहित्य की मागधी में और कई लक्षण हे जो घउली और जउगड़ को भाषा में 
नहीं मिलते हें। यथा-- 
दूय ८ पूय (घडली और जउगड़ में, संस्कृत अद्य ८ अज) 
न्यू ८जूअ ( ,, ,, » » ७ जन्य-अन्न) 
इच का प्रयोग ( ,, कर छ का प्रयोग) 
संयुक्त व्यंजन के प्रारंभ में 'स' का संरक्षण यया--हस्ते -- (संस्कृत हस्त: ) 
इसके स्थान पर गिरनार में “अस्ति' का प्रयोग है लेकिन धउली, जउगड में यह नहीं है। 
जैन धर्मशास्त्र को अर्ध मागधों के साथ घउली जउगड का प्राच्य भाषा का ऐक्य 
नहीं है। 
नाटकों' में व्यवहृत साहित्यिक मागघी के उपरोक्त तीन लक्षण हें यथा--'र' के स्थान 
में 'ल' का होना, 'प' और 'स' के स्थान में 'श' का होना और अकारांत पुंल्लिग शब्द का कतू - 
कारक एक वचन में 'ए' का प्रयोग । यह विहार के, योगीमारा गुफा के, 'सुतनुका' शिलालेख में 
दृष्टिगोचर होता है। 
ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के लगभग के लिखे खारवेल के हाथीगुफा शिलालेख की भाषा 
अशोक की धउली, जउगड में व्यवह्ृत प्राच्य भाषा की परिणति नहीं है। यह पाली-सदृश 
भाषा है। 
खारबेल के इस लेख में अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐं व्यवहृत हें। 'ऐरेन' शब्द के वैकल्पिक 
पाठ में 'ऐ' एक हो वार देखा जाता है। पद में कहीं-कहीं संस्कृत 'ऋ' और कहीं 'अ', किसी में 
*इ और अत्यंत विरल 'रु' (यया-वृक्ष रुख) का प्रयोग हुआ है। इसमें निम्नांकित व्यंजन वर्ण 
भी व्यवहृत हुए हें। क, ख, ग, घ, च, छ, ज, ट, ठ, ड, त, थ, द, घ, प, व, भ। 
अवुनासिक--आा, ण, न, म और अनुस्वार। 
अन्तस्थ--य, र, ल, व, ह, (मात्र छ का व्यवहार नहीं है) 
ऊप्म--कैवल स (शा और प के स्थान में भी) 
जैन प्राकृत में पद के अंतिम क्षक्षर और बीच में 'ओ' के स्थान पर कभी-कभी 'ए' हो जाता 
है लेकिन खारवेल के लेख और पाली में कहीं भी 'ओ' की जगह 'ए' का प्रयोग नहीं है। पाली 
और अदंमाणघी में संस्क्रत 'र' के स्थान में ल' के न होने की प्रवृत्ति के साथ खारवेल के लेख का 








३. नाढकों में निम्न स्तर के लोगों द्वारा परवर्तो मागघी प्राकृत का व्यवहार हुआ है। 
यहमग देश्ञ में व्यवह्तत भाषा के पूर्ण प्रतिबिव रूप में प्रहणोय नहीं है, अर्थात्‌ यह मगघ के 
राजा ओर ब्राह्मणों को भाषा नहों है। 


ओड्या भाषा परे 


सामंजस्य देखा जाता है। “न' को 'ण' में परिवर्तन न करने की जो प्रधान प्रवृत्ति पाली में दिखाई 
पड़ती है वह लारबेल के लेख की भाषा में है पर अद्धमागधी में नहीं है। 

खारबेल के लेख की भाषा में कई दृष्टियों से अद्धंमागधी से साम्य और पालो से बैवम्य 
दिखाई पड़ता है। 

अकारान्त शब्द के कर्तुंकारक एक वचन में “हु' बिभक्ति का प्रयोग (जो अज्ञोक के जउगड- 
धउली लेख में' और नाट्य साहित्य की मागधी प्राकृत में देखा जाता है) आधुनिक ओड़िया भाषा 
में कई स्थानों पर मिलता है। जैसे--गे, से, आदि (हिंदी में जो, सो) , जणे (एक आदमी)  दंडे 
(एक क्षण),टंका या टंके (एक रुपया), हाते (एक हाथ), गद्दे (एक पेड़) आदि। आधुनिक 
ओड़िया में 'र' और 'ल' दोनों का व्यवहार होता है। वर्तमान ओड़ियाभाषी सिर्फ 'स' का उच्चा- 
रण करता है। लेकिन लिखते समय संस्कृत वर्णमाला के अनुसार 'श', “ब', 'स' का भी व्यवहार 
करता है। जउगड और घउली भाषा के अधिकरण कारक एक बचन में 'असि' प्रत्यय था लेकिन 
आधुनिक ओड़िया में व्यवहृत 'यहिं' 'तहि' काहि (जहाँ, तहां, कहाँ) में “हि” विभक्ति तथा 
अ्रत्यय का व्यवहार होता है। अ ,मान है कि कृष्णाचार्य के चर्यापद में सप्तमी एक बचन के 'हि' 
का प्रयोग (चर्या० ७-५) 'असि' से आया है। 

मोटे तौर पर ओड़िया भाषा माणधी प्राकृत और मागधी अपश्रंश से विकसित हुई है। 
अनुमान है कि इस पर अर्द्धमागधी का प्रभाव पड़ा है। 

सन्‌ १९०१ ई० में हरप्रसाद शास्त्री ने बौद्धभान ओ दोहा तामक ग्रन्थ नैपाल से खोज 
निकाछा और सन्‌ १९१६ में उसका संपादन कर भ्रकाशित किया। “चर्षापद' नासक ग्रंथ इसी 
ग्न्‍्थ में अन्तर्भुक्त है। इस ग्रन्य में लुईपाद, कान्हृपाद और शवरपाद आदि कई सिद्धाचार्यों 
के अनेक पद या गान देखने को मिलते हें। इस चर्यापद की भावा पर विचार करते हुए किसी ने 
उसे प्राचीन बेंगला, किसी ने प्राचीन मैथिली, किसी ने प्राचोन ओड़िया और किसी ने प्राचीन 
असामी कहकर ग्रहण किया है। लेकिन इसकी भाषा को प्रधान रूप से मागधी अपश्रृंश मानना 
ठीक होगा। इसमें कुछ हद तक बंगला, असामी, मैथिली और ओड़िया भाषा के कई लक्षण खोजे 
जा सकते हैं। इन पदकर्ताओं में से कई प्राचीन बंगाल, ओड़िया, आसाम तथा मिथिला के 
रहनेबाले हो सकते हें। 

लुईपाद आदि नाम प्राचीन ओडििया साहित्य में मिलते हें।' हरप्रसाद शास्त्री ने “बौद्ध 





३. अज्ञौक के धउली-जउगड लेख के कई शब्द और धातु (१९0०0 आज भी पहले 
कह तथा कुछ परिवर्तित होकर उड़िया में व्यवहत होते हेँ। किछि (507८) संस्कृत- 
'किचित्‌। 

'तिनि - यातिनि, नतिपनति - या नाति-पणनाति, संस्कृत में-नप्तृ प्रनप्तू, सहालके 
या, महालिके (2 $ध7007८)--च घू्‌+-यान्चाहें-(02४7०) आदि। 
२. लोहिदास मठ करि यांति एठारे लय करि थांति निराकार ध्यान परे, एठारे 


द्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


गान ओ दोहा” के (दूसरे संस्करण) पृ० ७६ में चौरासी नाथों या 'सिद्धों' में से ७५ लोगों का 
नाम गिनाया है । उनमें से गोरखनाय, मोननाव, चौरंगोनाथ, सबरनाथ, और जलंघर के नामों 
का उल्लेख अमरकोष नामक प्राचोन ओड़िया तालपत्र पोयो के प्रयम अध्याय के प्रारम्भ 
में है।' इसमें मस्त्यन्दनाथ (लुई का दूसरा नाम) का भी नाम मिलता है। 

हरप्रसाद ने 'वौद्धगान ओ दोहा' को भूमिका में स्वोकार किया है कि चर्यापद के कई 
पदकर्ता और 'दोहाकार' ओड़िशा के साथ संपृक्‍त थे। जैसे--“मथूरभंज में उनकी (लुई की) 
प्रूजा होतो थी।' 'एक पदकर्ता का घर ओड़िशा में है' उनके गोत ओड़िया में लिखे गये हैं। वेंगला 
पद में जहाँ क्रिया के वाद 'ल' रहता है वहीँ इसमें 'ड', जैसे--हम 'गाहिल'---'गाइड”। अतः 
इसे ओड़िशा भाषा का पद मानते हैं।” "* 

ओड़िया भाषा के द्वितोया एक वचन का विशिष्ट अवुसर्ग (805६ 20अंप्ंणा) कु 
“र' क्रमश: कृष्णाचार्य ओर शवरीपाद के चर्या-गान में मिलते 









अविद्या करिकुँ दम अकिलेसें ९५ 

आधुनिक ओडिया में होगा -- अविद्य। करिकृदम अकिलेसे । 
तइलाबाडिर पार जोन्हाबाडी उजेला ५०४ 

(आधुनिक ओड़िया में होगा - तइला बाडिर पाशरे जन्हवाडी उँइला।) 


चर्यापद की भाषा के साथ ओड़िया भाषा का कितना घनिष्ठ संपर्क है, यह निम्नांकित 
मौलिक पदों और उनके ओड़िया अनुवाद से स्पष्ट हो जायगा। 





(प्राची नदौकूले)--शून्यसंहिता, अच्युतानंद दास (१५-१६वां जाती, गर्गबंदुक द्वितीय सं०, 
पु० ७९)। 

१. यह पोयी अध्यापक बंज्ञौघर महान्ति के पास है। 

२. बौद्धगान ओ दोहा, सं० हरप्रसाद ज्ञास्त्री, भूमिका पृ० १५। 

३. बही, पृू० १७। 

४. कदनाचार्य तेगुरे मनर जाय गाय ताहा के भारतवासी बलिया गिया छे। केवल एक 
जायेगाय लेखा-तिनि ब्राह्मण ओड़िशा हजिते आगत, से ओ आवार तर्जमाकार महापंडित कृष्न, 
तिनि ग्रन्यकार नहेक। पृ० २४ ओड़िशार राजा इन्द्रभूति बदयोगिनो उपासना प्रचार करेन, 
ताहार कन्या लक्षूमीकरा ओजिविषये ताहाके विज्येष सहायता करिया छिलेन जेव॑ संस्कृते अनेक 
पुस्तक लिखिया छिलेन। 

.._ शवरीदवर या सबर सेहि दलेजिर लोक छिलेन। पृ० २९, ओड़िशा निवासी तेली पेर 
एकखानी दोहाकोष छिल पृ० ३४।॥ 


ओड़िया भाषा 


चर्यापद 


काआ तड॒वर पंचविडाल 
चंचल चीओ पईकाल 
दिढ़ करिअ महासुअपरिमाण 
लुइ भणइ गुरु पुछिआ जाण ॥१॥ श्न्या 
ता देखि कान्‍्हु, विमन भजिला ।७।१॥ 
जे जें आजिला तेते गेला ७४ 
नगर बारिहि रें डॉफि तोहरि कुडिआ 
छोइ छोइ याञि सो वाह्मताडिआ ॥ १०१ 
हाथेरे कांकाण मा लोआुदापण 
अपणे अपा बुझतुनिअमण इकाइ 
जइ तुमहे लोअ हे होशिब पारगामी ५५ 
कहंंति गुरु परमार्थोर वाट 

(बौद्ध गान ओ दोहा, पृ० १६) 


५ 
साहित्यिक ओड़िया 


काया तरुवर पंच विडाल 

चंचल चित्ते पहठ काल 

दढकरि महासुख परिमाण 

खुइ भणजि गुरु पुछि जाण 

ता देखि कान्हु विमन होइला 

ये ये आइला, से से गला 

नगर बाहाररे डॉमि तोहरि कुडिआ 
छुँइ छुंड याओ से ब्राह्ममाडी 
हातरे कंकण न नोउदरपंण 

आपणे आपे बुझ तुनिजमन 

यदि तुम हे लोक हे होइव-पारगामी 
कहूंति गुरु परमार्थर बाट। 


चर्यापद में कैसन, राउत, और दूसरे कई तद्भव, देशज, और ग्र/म्य शब्द हे जो आधुनिक 


ओड़िया में भी हैं; छेफिन आसपास की दूसरी भाषाओं में नहीं हे । 


उपरोक्त प्रमाणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन ओड़िया का पूर्वरूप कई चर्यागीतों 


में है। इन चर्यागीतों का समय लगभग <बीं या ९वीं शताब्दी है। 


१६वीं शताब्दी के ओड़िशा के लेखक मार्कण्डेय ने अपने 'प्रकृतसर्वस्व' में औड़ी विभाषा 


से निम्नांकित पद उधार लिया है-- 


“देव जसोआ-णन्दंण करमओ करुणा लेस 
जेतिके जमओु अछि (?) पिटइ सघ किलेस” 


इसकी भाषा औड़ी अपअंश (मागघी अपश्रंश का एक भेद) है। 


सन्‌ १०५१ से १५६८ ई० के अंतिम स्वाघोन राजा मुकुंद के शासनकाल तक ओड़िणा 
और ओड़िशा के बाहर से प्र/प्त ओड़िया के उत्कीणित लेखों को संख्या लगभग १०० है। 
१०५१ ई० का खुदा हुआ लेख चिकाकोल का उरजों गाँव का शिलालेख है। यह शिलालेख 
ओड़िश्षा के प्रथम गंगवंशी सम्र/ट्‌ चोल गंगदेव के पितामह का है। यह शकाब्द ९७३ अर्थात्‌ 
१०५१ ई० में लिखा गया था। यह लेख आर्य भारतोय भाषाओं (माडने इंडो आर्यन 
लेग्वेज) में प्राचीनतम है। इसकी ५वीं पंक्ति से १०वीं तक का अंश यहाँ दिया 
जा रहा है।--“श्रीमद्‌ अनंत वम्मंदेव विजय राज्य सम्बत्सर १५ तुला (तुला) मास 


५६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों प्रेथ 


शक्ल पक्ष, दिन पंचमी सनिवार”--(झनिवार) युरुज (१) मेलाणदय (१) करिला पट्ट 
(१) स्थिति। 
ओड़िया हिस्टारिकल रिसर्च जनंल, खंड २, संख्या २ जुलाई १९५३ में प्रकाशित एक 
अन्य ओड़िया शिलालेख भी यहाँ उल्लेख योग्य है। समय का निर्देश न होने पर भो लिपितत्त्व 
और भाषातत्त्व को दृष्टि से यह ११वीं या १२वीं शताब्दी का हो सकता है । यह वालेब्वर 
से पंडित राजगुरु के द्वारा जनवरी १९५३ में प्राप्त हुआ था। उन्होंने इसका पाठोद्धार भी 
किया है जो इस प्रकार है--देव कही भगति करुण अछन्ति, भोकुमार शेण।' आधुनक 
साहित्यिक ओड़िया में 'भोकुमार सेण देव (देव) की भक्ति कर रहे हें।' 
इसके बाद दूसरे प्राचीन लेखों की भाषा के लिए 'ओ,ड्या लिपितत्त्व' शौर्षक प्रवन्ध 
के सूचित सभी ग्रन्व द्रष्टव्य हूँ । पुरी शंकरानन्द मठ से १९३६ ई० में प्र/प्त ताम्रपत्र में ओड़िया 
भाषा के लिए 'झंकार', खंड ७, ११ संख्या, पृ० १०१४-१६ द्रप्टव्य है। ओड़िया भाषा के खुदे 
प्राचीन लेखों के गंभीर अब्ययन के लिए देखिए लेखक का ग्रन्थ 'ए स्टडी अ।व अली ओरिया इंस- 
क्रिप्शन 










ओड़िया भाषा के क्रम-विकास पर खोज करनेवाले लोगों को पूर्वोक्त उत्कीणित लेखों 
के सिवा निम्तोक्त प्राचोन गद्य-खंड भी देख लेना चाहिए -- 


रुद्र सुधानिधि ले०--नारायण नन्‍्द अव्धूत 


१. स्वामी (समय लगभग १३वीं शताब्दी) 

२. सोमनाथ ब्रतकथा 

३. सुदशात्रतकया 

४. बीजगणित को ओड़िया टीका-- मागुणी पराणि (पाठी ?) 
५. ब्रह्मगीता बलराम दास 

६. तुलाभिणा जगन्नाथ दास 





३. प्राचीन ओड़िया गद्य और पद्य के निदर्शन के लिए द्रष्टव्य-- 

(क) प्राचीन ओड़िया गद्य-पयदर्श-डा० आतंबल्लभ महान्ति। 

(स्व) टिपिकल सेलेक्शन आव्‌ ओरिया लिद्रेचर-तृतीय भाग, कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय । 

लगभग ९-१० सो के त्रिकांड शोष (पुरुषोत्तम देव) में अनेक तद्भव और वेशज 
शब्द देखने को मिलते हूँ। ओड़िशा हिस्टरिकल रिसर्च का खंड २, संख्या वो देखना चाहिए। 
सारला दास की नित्यानि गुरुवार ब्तकथा भी है। 

इस प्रबन्ध में उल्लिखित कई साहित्यिक गद्य और पद्य भ्रन्य के नामों के लिए लेखक डा० 
आत्तबल्लभ महान्ति और श्री केदारनाय महापात्र का ऋणी है। 


७ 
< 
९. 

१०. 

११ 

श्र 

१३. 

श्ड 

१५. 

१६. 

१७ 

१८ 

१९. 

२०. 

२१. 


के लिए नीचे लिखे ग्रन्य आलोचनीय हें-- 
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गीतगोविन्द की टीका 

हितोपदेश की टीका 

बेताल पंचविद्य 

बतिश सिंहासन 

प्रणव ब्याहृति गीता 

शुधि चंद्रिका 

चयिनी चकडा 

मादला पांजी 

अजवदमा लक 

कालाहांडि मादला 

चतुर-विनोद 

शुकविलास 
पुरुषोत्तम-देवालय-कार्य विधि 
माधवनिदान का ओड़िया अनुवाद 
सूर्येसिघल का ओड़िया अनुवाद 


बासुदेव मिश्र 
श्रीघर 
शिवदास 


महंत विप्रगणेश्वर दास 


फकोरी चयिनी (१६ शताब्दी) 


ब्जनाथ बड़जेना (लगभग १७७० ई०) 


प्राचीन ओड़िया पद्मय-साहित्य काफी समृद्ध है। ओड़िया भाषा के विकाश के अध्ययन 


१. महाभारत, बिलंका रामायण, चंडीपुराण--शारला दास (१५वीं शताब्दी) 
२. परशुराम व्यालोगस्थ ओड़िया गीत--कपिलेश्वर देव (१५वीं शताब्दी) 


'. कलसा चउतिशा 
.. केशव कोइल 


जैमिनी भारत, पद्मपुराण, देउल तोला 


« निर्भुणमाहात्म्य, विष्णुगर्भ पुराण 


बीरसिंह चउतिशा 


.. आगत भविष्य 


रामविभा 


' हरिवंश 

|: बलराम दास 

'* जगन्नाथ दास 
हरिवंश, शून्यसंहिता 
/. रुक्मिणी विभा 


< 


बत्सा दास 
मार्कण्ड दास 
नीलाम्बर दास 
चैतन्य दास 
बोर सिंह 
बालिंगा दास 
अर्जुन दास 
विप्रनारायण दास 
रामायण 
भागवत 


अपुनानन्द दास 
कात्तिक दास है १५-१६ झताब्दी 


पट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ओड़िया वर्णमाला 


स्वरवर्ण 
हस्व॒ अ इ या इ उ ऋ छल 
के ८$ ३५७७ ६९ 
दींघं आई ईऊ हक ऋलूए ओ 
कफ %/ -<&- के ३७-2६ ६९ 
सन्ध्यक्ष॥ ऐ ञऔ 
श्३े श्ड 


साधारणत: यह्‌ माना जाता है कि “अ' का दी्घ स्वर 'आ' है। छेकिन वास्तव में 'अ' 
और 'आ' के बीच गुणगत पार्थक्य होने के कारण “अ' का दीर्घ स्वर 'आ' नहीं माना जा सकता 
है। ८,९,१० नम्बर के स्वर-चिह्न साधारणत: ओड़िया में व्यवह्ृत नहीं होते । इनके सिवा 
दूसरे स्वर व्यंजन के बाद आने पर संक्षिप्त रूप ग्रहण करते हें। यथा क्‌ के बाद आने से 
क्रमशः क, का, कि, या कि, की, कु, क्‌, कर, के, क॑, को, को हो जाता है। 


अल्पप्राण . महाप्राण सघोष सघोष अनुनासिक 
अल्पप्राण महाप्राण 


कण्ठय कक ख ग घर ड् 
तालब्य च छ जज झ 
मूर्बन्य ड ठ ड ढ़ ण 
द्न्त्य तत थः द थ ह। 
ओघष्ठ्य प्‌ फ बः भर मम 
अन्तस्थ वर्ण 
य य(उच्चारण में ज) र ल छः 


(कंपित). (वाश्विक).. (वाड़ित) 
व शपषसह 
अन्तस्थ वर्णों के अन्त में 'क्ष' एक अक्षर के रूप में गृहीत होता है। वास्तव में यह एक युक्त वर्ण है। 


उच्चारण-बैद्िष्टय 


स्वर वर्ण 'ऋ' (र+उ) 'र के रूप में उच्चारित होता है। इसलिए ओड़िया भाषा में 
“ऋ'/ नहीं है। प्राचीन ओड़िया में 'ल' को 'लू' के रूप में लिखते थे। इसलिए ओड़िया में (लृ) 
का. भी अस्तित्व नहीं है। 
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“व' वर्ग के पहले चार व्यंजनों को स्पष्ट घृष्ट (8०३४०) छप में लिया जा सकता 
है क्योंकि उनके उच्चारण में अल्प घर्षण ध्वनि सुनाई पड़ती है। बहुत लोगों ढ/रा ओडिया 
तब कहा जाने पर भी वास्तव में यह दन्तमूलीय है। और 'ढ' पद के आदि में न आने से 
शिथिल रूप में उच्चारित होते हूँ (जैसा हिन्दी भाषा में) । प्रियसन ने इसको मूर्घन्येतर कहा 
है। साधारणतः 'य' पद के आदि में रहने के कारण 'ज' के समान उच्चारित होता है और लिखने 
में चिह्न रा प्रकट किया जाता है। जैसे---समय', लेकिन वात्री' बंगला में भी ऐसा ही है। 
मागघी-असूत भाषा-गोष्ठी के बीच “ल' ध्वनि ओड़िया का वैशिप्ट्य है। यह कभी पद के प्रारम्भ 
में नहीं आता है। यह एक सातिणय ताड़ित ध्वनि है (साह५ एएएवव 8०प्णव)॥ 
व्यंजन ध्वनि के समान उच्चारण न करने से हिन्दी की 'व' ध्वनि 'ब' (8) के रूप में उच्चरित 
होती है। श, प, और स ध्वनियों में से ओड़िया में केवल 'स' ध्वनि उच्चारित होती है। अर्थात 
ओड़ियाभाषी लोग इन तीन उप्मवर्णों का उच्चारण केवल 'स' रूप में करते हें। व्यापक अर्थ 
में दन्त्य कहा जाने पर भी 'स' वास्तव में ओड़िया उच्चारण के अनुसार दंतमूलीय है। ओड़िया 
के दूसरे कई युक्‍ताक्षरों का उच्चारण नीचे दिया गया है :- 








क्ष--ख या रूप यया-सांखी, भिख्युक, ग्यं, ष्य, न्‍्य, बर्तन 
मह--म्भ, हं-घं यवा-तरसिंघा 

ण--नें, य, -र््ये, प्त-स्न या ष्टं 

हुस-नह, हय 5 झूय, यूय+-ज्य (न्याय्य) 


ओड़िया भाषा का यह वैशिष्टय है कि इसमें साधारणतः अकारान्त शब्द विरामान्तक 
जन होकर अकारान्त उच्चारित होते हैं। यथा-- 


ओड़िया में हिन्दी और बंगभाषा आदि में 
राम राम्‌ 
बन बन्‌ 
जन जन्‌ 
लिंग 


संस्कृत भाषा का व्याकरणगत लिंग ((क्‍श्ाभाब४८०। 0लावटा) ओड़िया में नहीं 
चलता। यह माना जा सकता है कि कथित ओड़िया केवल स्वाभाविक (]०४७७)) पुंल्लिग 
और स्त्रीलिंग है, क्योंकि पुंल्लिण और नपुंसक लिग को लेकर झब्दाकृति में धार्थक्य नहीं है। 
लेकिन साहित्यिक ओड़िया में कई अंशों तक संस्कृत का व्याकरणगत लिग प्रयुक्त होता है। 
जो कुछ भी हो, हिन्दी भाषा में शब्दों के लिंग को लेकर जो अनियमितता है, वह ओड़िया भाषा में 
बिलकुल नहीं है। ह 


द० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंय 
शाब्दरूप 


कारक और उसका चिह्न 


संस्कृत व्याकरण के अनुसार ओड़िया में निम्नलिखित कारक हें---कर्ता, कर्म, करण, 
संश्रदान, अपादान, अधिकरण। सम्बंध पद क्रियान्वयी न होने के कारण कारक पदवाच्य नहीं है। 
कर्ता के एक बचन में कोई भी [विभक्ति या चिह्न अपरिहाय नहीं है। कर्ता के बहुवचन में ए.-- 
माने। गुडाक आदि चिह्न लगाते हँ। पहले दोनों साघारणत: मननशील प्राणी के प्रति प्रयुज्य 
हैं। दूसरे कारकों में जो चिह्न छगगते हूं वे तीन प्रकार के हें (१) अपश्रंश से दाय-स्वरूप 
प्राप्त--ए--उ। 

(२) अनुप्रयोग (9०5८ ४०अंघ०्त) 

(३) अनुप्रयोगस्थानीय शब्द। निम्न उदाहरण हें :-- 


कारक कारक-विभक्ति अनुप्रयोग अनुप्रयोगस्थानीय 
कर्म न कु,के* क 
करण ए रे देजि, द्वारा आदि 
संप्रदाय तन कुके* पाँइ,लागि,काजे* 
अपादान ड़ रू, नु* दुं, ठारु, ठानु* 

उपेक्षा, हालिकि, चाहि, 
संबन्धपद न र, न,* आकार 
अधिकरण ए्‌ रे, ने * ढि, ठारे, थि, ठाने* 


तारकांकित चिह्न पद्िचमी ओड़िया में प्रचलित हें। ये विभक्तियाँ अनुप्रयोग- 
स्थानीय शब्द के एकवचन में संज्ञा के अव्यवहित के वाद लगती हूं । बहुबचन में अनुप्रयोग और 
अनुप्रयोगस्थानोय शब्द-कं-(कंर) या मानंक के साथ न लगाये जाकर संज्ञा के साथ लगाये 
जाते हें। 

सर्वनाम 
नीचे लिखें सर्वनाम ओड़िया में व्यवहृत होते हें-- 
एकबचन बहुबचन 

प्रथम वैयक्तिक मुँ, मुजि* आमे, (आम्मे) आमे-माने, आम्‌-माने* 
द्वितीय वैयक्तिक-तु, तुजि, (असम्मानात्मक) तुमे (तुम्मे) तुमे-माने-तुम, माने* 
तृतीय बैयक्तिक-- 
दूरनिर्देशक से, हे से माने, हेमाने* 
सह-संपर्कवाचक 
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निकट-निर्देशक--ओं, जि जमाने, जि-माने * 
संपर्क-वाचक +उयें, येअं, येसाने, येअ माने, येनू-साने* 
भ्रश्न-बाचक --के, केओं, केन्‌ * केजुमाने, केनू-माने* 
सम्मान-बाचक---आपण, आपन्‌ * आपण-माने, आपन-माने* 


आत्म-बाचक --आपणा, आपे, अप्ना* 


तारकचिक्नित रूप पश्चिमी ओड़िया में व्यवह्ृत होते हँ सर्व (सबु), अन्य (आन ), 

आदि सर्वनाम भी ओड़िया में प्रचलित हूं। 

प्रथम वैयक्तिक और द्वितीय वैयक्तिक सर्बनाम के कर्म और संप्रदान के एकबचन में 
क्रमशः “मोते', “ (मुझे, तुझे) व्यवह्ृत होते हूं । 

एकबचन में, विभक्ति, अनुप्रयोग, और अनुप्रयोगस्थानीय शब्द घप्ठी एकवचन के 
रूप सहित (यथा--मोर, मोर्‌*, मो, तोर, तोर्‌* तो, तार, तार*, ता) युक्त होते हूँ । 

बहुबचन में, पष्ठी बहुबचन के रूप के साथ यथा--आम्भमानंकर, आम मानंकर, 
आम्‌मानंकर*, तुम्म, मानंकर, सेमानंकर आदि युक्त होते हें । 





क्रिया 


ओड़िया में क्रिया रूप काफी सरल और प्रणालीवद्ध है । 

अनुज्ञा (लोट)को मिलाकर क्रिया के १५ काल और अवस्थाएँ हें । 'अछि', अटे, थाये, याजे, 
गला, आदि कई अपूर्ण या खंडित क्रियाओं को छोड़कर दूसरे सब धातु (या क्रिया)के १५ कालों 
और अवस्थाओं के (॥ ७॥९८ ६८४७९३ #वे 70045) निम्नांकित रूप हो सकते हूं -- 


१--वर्तमान शुध्य २--ब्त मान असंपन्न ३---बर्तमान संपन्न 
४--अतीत शुघध्य ५--अतीत असंपन्न ६--अतीत संपन्न 
७---भविष्यत्‌ शुध्य <८---भविष्यत्‌ असंपन्न ९---भविष्यत्‌ संपन्न 
१०-संभाव्य (अभिप्रायात्मक) ११-संभाव्य असंपन्न १२-संभाव्य संपन्न 
१३-आम्यासिक असंपन्न १४-आम्यासिक संपन्न १५-अनुज्ञा (अवस्था) 
घातुरूष 
कर था अछ 
समान्य शुद्ध असंपन्न संपन्न 
प्रथम पु०--एक वचन--करइ, करे, थाइ, बाये, अछि करुअछि करि-अछि 
ब०--करु, थाउ, अछु जञ+अछु ज्ज्अछु 
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म० पु०-ए० वचन ---करु, बाउ, छू. --अछु जजअछ 
ब० ब० --कर, थाअ, अछ . अछ अछ 
अन्य पु०-ए० ब०-करइ, करे, थाइ, थाए, अछि अछि 
अछि 
ब० ब०-करंति, यांति, अछंति अछंति +. अछति 
अतीत-काल- 
प्रथम पु०-ए० ब० करिलि, कलि करू-चिलि करि-थिलि 
ब० व०-करिलु, कलु चिलु करि-यिलि 
मध्यम पु० एक० व०-करिलु, कलु चिलु चिलु 
ब० ब०-करिल, कल थिल थिल 
अन्य पु०-ए ०» ब०-करिला, कला चिला चिला 
ब० ब०-करिले, कले चिले चिले 
भविष्यत्‌काल- 
प्र० पु०-ए० ब०-करिवि, चिवि चिबि 
ब० व०-करिवु थिबु थिबु 
म० पु०-ए० ब०-करिवु चिबु थिबु 
ब० व०-करिव चिब थिव 
अ० पु०-ए० व०-करिव करूचिव करिथिव 
ब० ब०-करिबे चिबे चिबे 
सम्भाव्य- 
प्र० पु०-ए० ब०-करंति बांति यांति 
ब० व०-करंतु थांतु थांतु 
म० पु०-ए० ब०-करंतु थांतु यांतु 
ब० ब०-करंत यांत थांत 
अ० पु०-ए० व०-करंता बांता थांता 
ब० ब०-करंते थांते थांते 
आम्यासिक- 
प्र० पु०-ए० ब० थाइ थाइ 


बन व० थाउ थाउ 
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म० पु०-ए० ब० थाउ थाउ 
ब० ब० थाअ थाअ 
अ० पु०-ए० ब० थाइ थाइ 
ब० च० बांति थांति 
(कर और या घातु) 
अनुज्ञा 
ब्र० पु०-ए० व० - 
ब० ब०- 
म० पु०-ए० ब०-कर, था 
ब० व०-कर, थाअ 


अ० पु०-ए० ब०-करु, थाआु 
ब० ब०-करंतु, थाआंतु 


िजंत क्रिया या प्रेरणार्यक क्रिया 


साधारणत: अणिजंत धातु में प्रेरणार्थक प्रत्यय आ (प्राकृत--आव, संस्कृत---आप ) 
लगाकर अणिजंत क्रिया की तरह रूप चलाने से णिजंत क्रिया बनती है। 


अणिजंत णिजंत तृतीय पु० एकवचन, प्रथम पु० एक व० 
में तिवन्त 'इ' स्थान में ए होता ह्‌। 

करइ कराए 

करिला कराइला 

करिब कराइब 

जाअइ जणाए 

खाअइ खुआए 

असमापिका क्रिया 


धातु में 'इ' प्रत्यय (पद्म में 'इ' या इण) के मिलाने से असमापिका क्रिया वनती है। 
जैसे---कर + इ - करि, (कर + इण - करिण) 'कहि, छाड़ि' आदि। 


सुमुनंत क्रिया 
धातु में 'इबाकु' मिलाने से तुमुनंत क्रिया वनती है। यथा :--कर + इबाकु करिवाकु, 
खा इवाकु खाइवाकु, 'इवालागि' और 'इवापाई भी उसी अर्थ में लिये जा सकते हें। 
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सिश्ष क्रिया 
हिन्दी की भांति ओड़िया में भी विभिन्न प्रकार की मिश्र क्रियाएं व्यवहृत होती हू। 
यया :--संभाव्य-देजिपारइ, समाप्तिसूचक--योइदिअ, अचानक भावशूचक ([॥9८808 
509060९०४) कहि पकाइले, वसि पडिले । 


फ्रियात्मक-विशेषण--(?37छलं७०) 
ओड़िया में क्रियात्मक-विशेषण को प्रधानत: तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है। 
यथा :--ब्तमान क्रियात्मक-विशेषण, अतौत क्रियात्मक-विशेषण, भविष्यत्‌ क्रियात्मक-विशेषण। 
पहले का उदाहरण--थाअुं, थाअुण, याआन्ता | 
दूसरे का--कश, करिला, (कला) करियिला । 
तीसरे का--करिवा, करिथिवा, (अतीत अर्थ में) । 
संप्रतिबंध (00॥9/पं०४७)) क्रियात्मक-विशेषण--उन्होंने कहा या किया, में 
करूँगा। यह अव्यय स्वरूप है। 


क्रियांत निपात 
ओड़िया में क्रिया के अंत में 'णि' का प्रयोग कई विशिष्ट अर्थों में होता है। जैसे-- 
“कलाणि'। 


ओड़िया लिपितत्त्व 
डा० कुंजविहारी त्रिपाठी 


ओड़िया लिपि, अन्य सहोदरा लिपियों के समान, प्राचीन भारत की ब्राह्मी लिपि से 
विवर्तित होकर ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी से केकर १४वीं शताब्दी तक विकास के कई स्तरों से 
गुजरी है। शेषोक्त शताब्दी में यह गोलाकार ओड़िया लिपि में परिणत हुईं। ओड़िशा और 
भारत के विभिन्न अंचलों से प्राप्त अनेक शिलालेख इस स्तर के साक्षी हें। अतएव इन शिलालेखों 
की लिपियों को कई श्रेणियों में बांट कर निम्नांकित ऐतिहासिक कालानुक्रम में विभक्त किया 
जा सकता है-- 

१--आ्ह्मी लिपि (लगभग ई० पू० तृतीय शती से लेकर तृतीय शताब्दी तक) । 

२--तयाकथित गुप्तलिपि (लगभग तृतीय झती से पष्ठ शती तक)। 

३--कंठकशीषक और कीलकशीर्थक लिपियों के साथ सूक्ष्मकोणी लिपि (६ीं शताब्दी 

से ११वीं शताब्दी तक) । 

४-प्रत्मवंगीय लिपि : प्रोटो बंगाली स्क्रिप्ट (११वीं शताब्दी से १४वीं शताब्दी तक )। 

५--प्राचीन ओड़िया लिपि (१४वीं शताब्दी से १६वीं शताब्दी तक) । 

६--आधुनिक ओड़िया लिपि (१६वीं शताव्दी से आज तक) । 

इन पहले और बाद की प्रत्येक लिपि में एक अंत्वर्ती अवस्था है, क्योंकि प्रत्येक लिपि 
अलक्ष्य भाव से दाने:-शने: एक दूसरी में मिल जाती हें। इसके अतिरिक्त उपरोक्त काल-विभाजन 
प्राथिक रूप में किया गया है। कितु लिपियां समथानुसार एक दूसरी के समानान्तर गति 
करती हूँ। यहां पर यह उल्लेख कर देना उचित होगा कि प्रत्ववंगीथ और संभवत: सूक्ष्मकोणी 
वर्णमालाएँ अपनी परवर्ती अवस्था में, समय-समय पर, नागरी वर्णमाला द्वारा प्रभावित होती 
रही हैं। 

ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी से ही उत्तरी भारत की ब्राह्मी लिपि में अनेक परिवर्तन दिखाई 
पड़ते हे । उनका सुन्दर उदाहरण कुझाण अभिलेख में है। कुशाण सम्राटों के साथ इस लिपि का 
लौकिक संबंध प्रतीत होता है। अतएवं कहा जा सकता है कि ब्राह्मी लिपि की निम्नांकित दो 
मुख्य अवस्थाएँ हें-- 

सम्राट्‌ अज्योक के अभिलेख में उदाहृत-- 

१--.ूबवर्ती ब्राह्मी अबवा मौर्य ब्राह्ी और 

२--परस्वर्ती ब्राह्मी अथवा कुझाण ब्राह्मी। 

हि 
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ओड़िशा के निम्नांकित सभी अभिलेख पूर्व॑वर्ती ब्राह्मी में लिखे गये हें-- 

१--प्रुरी जिले के घउलो और गंजाम जिले के जउगड़ में सम्राट्‌ अशोक द्वारां पर्वत पर 

उत्कीणित अनुशासन (ई० पू७ दूसरी झ०)। 
'पुरी जिल्लांतगंत भुवनेश्वर के निकट उदयगिरि में स्थित सम्राट्‌ खारबेल का हाथी- 
और उनके संबंधियों के छोटे-छोटे लेख आदि (लगभग ई० पू० प्रथम शताब्दी)। 
खारपेल-कालौन अभिलेखों में पू्॑वर्ती ब्राह्मी के जितने अक्षर हे उनमें मौलिक अक्षरों 
के बहुत से परिवर्तन मिलते हूँ । आठवीं शताब्दी के राजाओं के भद्रकवाले अभिलेख में कुशाण 
ब्राह्मी के अक्षर देखे जाते हें। लिपितत्त्व की दृष्टि से इस क्षुद्र शिलालेख को तीसरी शताब्दी का 
कहा जा सकता है। यह एपिग्राफिया इंडिका के २९वें खंड के २३वें भाग में प्रकाशित 
हुआ है। 

उत्तरी भारत के गुप्त सख्राटों तवा उनके अधीनस्थ और समसामयिक राजन्यवर्ग के 
प्राप्त शिलाल्ठेखों में िपि-विकास की परवर्ती अवस्था दृष्टिगोचर होती है। इसलिए गुप्तकाल 
के उत्तर भारतीय शिलालेखों की लिपि को गुप्तलिपि कहा जाता है। ल, प, ह आदि कई 
अक्षरों के आधार पर इस लिपि को प्राच्य और पाश्चात्य-इन दो भागों में विभक्त किया जा 
सकता है। 

ओड़िशा के म्नांकित अभिलेखों में गुप्तलिपि मुख्य रूप से व्यवह्ृत हुई है-- 

(१) कालाहांडि से प्राप्त महाराज तुष्टिकर का ताम्रपत्र | सन्‌ १९४७ में यह तत्कालीन 
गड़जात कालाहांडि से पाया गया है और ओड़िशा के बलांगिर पाटणा से प्रकाशित होने वाली 
कलिंग ऐतिहासिक गवेषणा समिति के पत्रिका में प्रकाशित भी हुआ है।' इसमें वर्ष का उल्लेख 
नहीं है, फिर भी लिपितत्त्व की दृष्टि सै इसे लगभग चतुर्थ शताब्दी का कहा जा सकता है। 

(२) २५० गुप्ताब्द (५६९-७० ई०) का धमराज का ताम्रपत्र। यह गंजाम जिलां- 
तगगंत जउगड़ के समीपवर्ती सुमंडल ग्राम के निकट एक स्तूप से आविष्कृत हुआ है। इसका सर्व 
प्रथम उल्लेख ब्रह्मपुर से प्रकाशित मनोरमा नामक संस्कृत पत्रिका के खंड १ अंक ! में पहले- 
पहल हुआ था।' 

(३) २६० गुप्ताव्द (५७९-८०) का 'सोरो' से प्राप्त महाराज शंभुयश का ताम्रपत्र। 
यह बालेश्वर जिले के सोरो नामक स्थान के निकट अन्य तीन ताम़पत्रों के साथ प्राप्त हुआ था । 

(४) २८० गुप्ताव्द (५९९ ई०) का लोकविग्रह का कणासताम्रपत्र | यह पुरी जिले 
के कणास ग्राम से प्राप्त हुआ है और ताम्रपत्र के चित्र के साथ इसका विवरण ऐतिहासिक 
गवेषणा समिति की पत्रिका के जनवरी १९५० के अंक में प्रकाशित हुआ या। 

१. सितंबर, दिसंबर, १९४७, द्वितोय खंड, संख्या २ और ३।॥ 

२. एपिग्राफिया इंडिका, भाग २८, पृ० ७९। 

३. बही, भाग २३, पृ० १९७। 






गुंफा शिलालेख 











ओड़िया लिपितत्त्व च्च्छ 


परवर्ती कलिंग लिपि (७बीं शताब्दी से श्रवीं तक) 

यह दक्षिणी वर्णमाला से विशेष प्रभावित था। इसी दक्षिणी अंचल में इसका विकास भी 
हुआ । गंजाम और बिजगापद्ृम अंचल में प्रचारित प्राचीन ओड़िया लिपि में पाये जानेबाले 
कई अक्षर इसी से आये थे। इसके अछाचा कलिंग नगरी के परवर्ती गंगराजाओं के शासनकाल में 
समय-समय पर व्यवहृत होनेबाली अत्लवंगीय लिपि देखी जाती हें । 

७वीं शताब्दी से ११वीं तक के मध्य उत्तरी भारत के अनेक अभिलेखों में व्यवहृत वर्णमाला 
में कई प्रधान और विशिष्ट लक्षण देखे जाते हें। इन्हीं लक्षणों के कारण यह बर्णमाला कीलक- 
शीर्षक, कंटकशीर्षक, सूक्ष्मकोणी, सिद्धमातृका और कुटिल आदि नामों से अभिहित की जाती है। 

७बीं शताब्दी में सूक्षकोणी लिपि सामान्यतः कीलकशीर्षक दृष्टिगोचर होती है । 
ऐसी लिपि पहले-पहल कौलोद्भववंश के दिये हुए ताम्रपत्रों में मिलती है। जैसे-- 

(१) ३०० गुप्ताब्द (सन्‌ ६१९-६२० ई० ) में अंकित (डेटेड) शशांक के समसामयिक 
महाराज महासामंत माधव नरेश के गंजाम ताम्रपत्र ।* 

(२) सैन्यभीत-माधवराज का खोर्दा ताम्रपत्र ।" 

सूक्ष्मकोणी वर्णमाला या सृक्षमोणी और अत्नबंगीय, इन दोनों वर्णमालाओं को मध्य- 
वर्ती अवस्था की वर्णमाला [ जिसमें सब कीलकशीपंक धीरे-धीरे छोटे अनुप्रस्थ [ँ0#2070३)) 
ऊर्घ्व रेखा में परिणत होते हँ | ओड़िशा में निम्नांकित सनदों (2070८) में पाई जाती है। 
७वबीं-८बीं या ८वीं, १०वीं शताब्दियों के भौसकरवंशी राजाओं और उनके समसामयिकों के 
आज्ञापत्र (सनद) १०वीं शताब्दी के बीच से आरम्भ होकर १२वीं शताब्दी के आरंभ' तक के 
है। सोमवंश के आरंभिक राजाओं और उनके समसामयिकों के आज्ञापत्र भी मिलते है । 

इनमें कुछ निम्नलिखित हें । 

(क) (१) शुभाकर का नेउलपुर फलक (६० आई० १५, पृ० १) । 

(२) दंडि महादेवी के दो दानपत्र (5700७) (ई० आई० ६, पृ० १३३ 

कीलहार्न द्वारा संपादित) । 

(ख) (१) विद्याघर भंज का आज्ञापत्र (सनद) । (जे० ए० एस० बी० ४६, 
भाग १, फलक ९, आर० एल० मित्र द्वारा संपादित । 

(२) नेट्टभंज का ताम्रफलक दानपत्र (जें० बी० ओ० आर० एस० १८, पृ० 

१०४-मिश्र द्वारा संपादित) । 

(ग) (१) कटक के सोमवंशी राजाओं के अभिलेख (ई० आई० हे, पृ० ३२३ फ्लट 
द्वारा संपादित) । 





१३. दे० व्यूहूलर का भारतीय लिपितत्त्व, ३०वां अनुच्छेद (सेक्शन )। 
२. ऐंपिग्राफिया इंडिका, ६ठां भाग, पू० १४३॥ 
३. बही, सन्‌ १९०४, भाग १, पूृ० र८४। 


हद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


(२) दितीय महाभव गुप्त का संबलपुर का कुदों पल्‍ली फलक (7]806७), (ई० 
आई० ४, पृ० २५४-कौलहानं द्वारा संपादित) ७वीं शताब्दी के मध्य उत्तरी भारत के पूर्व में जो 
अनेक प्रकार की सूक्ष्मकोणी वर्णमालाएँ प्रचलित थों उन्होंने आगे चलकर १०वीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण में कई विशिष्ट लक्षण धारण कर लिये । इन लक्षणों में आधुनिक वंगीय लिपि का 
आभिमुख्य प्रकाशित होता है। इसलिए इसे प्रत्नवंगीय कहते हें । 

ओड़िशा में परवर्ती सोमबंशी राजाओं और गंगवंशी सम्राटों के सनद (आज्ञापत्र) तथा 
उनके समसामथिक लेखों में यह लिपि देखने को मिल जाती है। (११वें शतक से १५वें शतक के 
पहले भाग तक 

संस्कृत और ओड़िशा भाषा के अनेक अभिलेखों में 'प्रत्नवंगीय' लिपि' व्यवहृत हुई है। 
ओड़िया भाषा और 'प्रत्ववंगीय' लिपि में लिखे हुए निम्नोक्त अभिलेख उदाहरण योग्य हें :-- 

(१) चिकाकोल जिला के उरजा गांव से आविष्कृत अनंत वर्मा का शिलालेख ।' 
यह अब तक अप्रकाशित है। इसका समय सन्‌ १०५१है। इसमें 'प्रत्ववंगीय' के साथ परवर्ती 
कलिंग लिपि मिल गई है। 

(२) भुवनेश्वर से प्राप्त नरसिह देव का २२ संवत्सर का लिखा हुआ तामिल-ओड़िया 
शिलाछेख है। इसका समय १३वीं अथवा १४वीं शताब्दी है।' 

(३) बल्ांगीर-पटणा जिले के सोनपुर नगर से आविष्कृत भानुदेव का शिलालेख । 
यह १३वीं शताब्दी का मालूम पड़ता है।' 

"प्राचीन ओड़िया लिपि' ओड़िया में 'प्रत्ववंगीय' का परवर्ती विकास स्तर है। ऊपरी 
भाग की अनुप्रस्थ रेखा की वक्रता इसका विशिष्ट लक्षण है। १४वें से १६वें शतक के बीच लिखे 





३. 'प्रत्नबंगीय' (?7०१०-8०।8०।)) यह नाम व्यापक नहीं है। इसे प्रत्न ओड़िशा 
भी कहा जा सकता है। यह नाम संतोषजनक नहों है, क्योंकि उत्तरी भारत के प्रारंभिक मध्य- 
युगीन गुप्त साम्राज्य के बाद के अभिलेखों को लिपि ने उत्तरी पूर्वो भारत में (ओड़िशा, बंग, 
उत्तरी बिहार, और आसाम में) विवर्तित होकर एकमात्र लिपि का आकार धारण कर लिया। 
इस लिपि को भारतीय लिपितत्त्व के स्थापक स्युहलर ने प्रत्न-बंगीय (2700०-82ह8०॥) 
कहा है । 'बंगोपसागर” शब्द के समान अब यह रूढ़ अर्थ में गृहौत होता है। डाक्टर दिनेशचख 
सरकार ने अलबरूनी के अनुसार 'देख सखौ' का अनुवाद, 'अलबेरूनी', भारतीय संस्करण, पहला 
खंड, १७३ पृष्ठ) इस लिपि को गोड़ी कहा है। में इस 'प्रत्वंगीय” को पारिभाषिक शब्द रूप 
में भ्रहण कर के व्यवहार करूँगा। 

२. देखो--आकिओलाजिकल रिपोर्ट आव साउय इंडियन एपिग्राफी, १९३०, पृ० ५, 
खंड ३। 

३. जें० ए० एस० बोौ० (एन० एस०) खंड २०, पु० ४३। 

४. इंडियन लिग्विस्टिक्स, खंड १७, पृ० ४७, १९४७॥ 
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ओड़िया लिपितत्व द्द् 


गये अनेक ओड़िया अभिलेखों में इस लिपिका व्यवहार हुआ है। उनमें से कुछ नीचे दिये 
गये हैं :-- 

हे (१) कटक जिले के याजपुर के आसपास सिद्धे्वर गांव में चतुर्थ नरसिंह देव का 
(१९ अंक का) शिलालेख मिला है। इसका समय १३९६४ ई० है। (एपिग्राफिआ इंडिका, 
खंड २९, पृ० १०७) । 

(२) गुल्दूर जिले से कपिलेश्वर देव का त्रैभाषिक ताम्रपत्र मिला है। इसका समय 
१४५८ ई० है। (दे०, आकंलछाजिकल रिपोर्ट आब्‌ साउथ इंडियन एपिग्राफी १९३४-३५, 
पृ० ६८) मेदिनीपुर जिले के (मेदिनीपुर सब-डिबिजन में) गगनेड्वर गांव में कपिछेश्वर 
देव का शिलालेख भी प्राप्त हुआ है। (दे०, मेदिनीपुर जिला गजेटिअर ।) 

(३) प्रुरुषोत्तम देव का परशु शीर्षक ताम्रपत्र, वालेश्बर जिले के गडपडा से मिला है। 
इसका समय १४७२ ई० है। (दे०, जे० बी० और आर० एस०, खंड ४ (१९१८) भाग ४, प्‌० 
३६१) । ि 

(४) प्रताप रुद्रदेव का लेख कृष्णा जिले के कोंडपल्ली पर्वत के ऊपर किले के पास 
पत्थर में खोदा गया है। (दे०, साउथ इंडियन इन्स्करिप्शन्स, खंड ६, नं० ६५४) इसका समय 
१५०७ ई० है। 

(५) प्रुरी जगन्नाथ मंदिर के जयविजय ढार में १२ शिलालेख हे। इनमें ५ तो कपि- 
केश्बर देव के, ४ उनके पुत्र पुरुषोत्तम देव के और दो उनके पुत्र प्रतापरुद्र देव के हे तथा एक 
गोविंद देव का है। (१५४१-१५४९) दे०. जे ०» ए० एस० बी०, खंड ५२ (१८९३) पृ० ९२। 

(६) विशाखापत्तन जिले के सिहाचलम्‌ के लक्ष्मीनारायण मंदिर की दीवारों पर 
३१ छिलालेख खुदे हुए मिले हें । इनमें २५ पहले कहे गये कपिलेन्द्र देव के हें और शेष मुकुन्द 
देव के हैं। (१५५९-१५६८) (एस० एम० आई० खंड ६, १९२८) । 

लगभग १७वीं शताब्दी के प्रारंभ में प्राचीन ओड़िया लिपि धीरे-धीरे आधुनिक ओड़िया 
लिपि में परिणत हुई। इसमें अक्षरों के ऊपरी भाग की वक्र रेखाओं ने गोलाकार रूप धारण किया। 
१७वीं शताब्दी और उसके बाद के लेखों, ओड़िशा की अगणित तालपत्र की पोधियों और आजकल 
के मुद्रित लेखों में यही लिपि व्यवह्वत होती आई है । आधुनिक ओड़िया लिपि के दो भेद या 
पद्धतियाँ हें: (१) पाठशालीय पद्धति जो स्कूल, कालेज और पुस्तकों में व्यवहृत होती है, (२) 
करणी रीति जिसे मुहरिर कचहरी के कागज-पत्रों में लिखते है । इन पाठशालीय और करणी 
लिपियों के अनेक अक्षर समान हें । इन दो भेदों के उदाहरण के लिए जे० बी० औ० एस० खंड 
१० (१९२४) पृ० १६८ को देखा जा सकता है। 

व्यूहूलर ने १८९६ ई० में जर्मन में भ्रकाशित अपने 'इंडिसे पालिओग्राफी' नामक ग्रन्थ में 
(इसके अंग्रेजी अनुवाद के लिए इंडियन एंटिक्वेरी खंड ३४ का परिशिष्ट देखना चाहिए) लगभग 
ईसा पूर्व ३५० से लेकर १३०० ई० तक भारतीय लिपियों के विकास की आलोचना के सिलसिले 
में जउगड़ से प्राप्त अशोक-ब्राह्मी और भुवनेश्वर के हाथीगुंफा से प्राप्त अश्ोकोत्तर-ब्राह्मी की 





छक राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो भ्रंय 


परीक्षा को है और द्वितीय फलक के ६, ८ और २१, २२ स्तम्भों में व्यवहृत अक्षरों को 
उदाहरणस्वरूप उद्धृत किया है। 
उन्होंने भो गंजाम-चिकाकोल अंचल की परवर्ती कलिंग लिपि के विषय में आऊछोचना 
करके ७वें पत्र के १९वें और ८वें पत्र के १०वें तथा १२वें स्तम्भों से इस वर्णमाला का उदाहरण 
दिया है। लेकिन ब्यूहलर के ग्रन्व में ओड़िशा के दूसरे खोदित लेखों का उल्लेख नहीं मिलता है, 
यहां तक कि इसमें ओड़िया लिपि का नाम भी नहीं है। 
गौरीशंकर हीराचंद ओझा ने १९१८ ई० में प्रकाशित (दूसरा संस्करण) अपने 'प्राचीन 
लिपिमाला' नामक ग्रन्थ के ७९वें और १३वें पृष्ठ में सूचना दी है कि ओड़िया लिपि की उत्पत्ति 
प्रत्मवंगीय लिपि से हुई है। 
राखालदास बनर्जी ने सन्‌ १९१९ में प्रकाशित 'बंगीय लिपि की उत्पत्ति' नामक अपनी 
पुस्तक के ६, ११, १२, २७ और २२, ८३ पृष्ठों में ओड़िशा के कई अभिलेखों का उल्लेख करते 
हुए लिखा है कि आधुनिक धावमान (00ञ४८) ओड़िया लिपि १४वीं शताव्दी के बाद वंगीय 
लिपि से उत्पन्न हुई थी। 
पी० एल० पाल ने सन्‌ १९३६ में इंडियन हिस्टरिकल क्वार्टर्ली के १२वें खंड के ३०९वें 
और ३३४वें पृष्ठों में अपने 'बंगीय लिपि का विकास' नामक लेख में ओड़िशा के तीन अभिलेखों 
की चर्चा की है। 
एस० एन० चक्रवर्ती ने भी १९३८ के जे० आर० ए० एस० बी० के चौथे खंड के ३५१वें 
से ३९१वें पृष्ठ तक अपने 'बंगीय वर्णमाला का विकास' नामक छेख में ओड़िशा से आविष्कृत 
दो अभिलेखों की चर्चा की है। इनमें एक नयपाल देव का इर्दा (बालेश्वर) फलक है। इसमें 
सबसे पहले 'प्रत्नववंगीय' लिपि का निदर्शन मिलता है। 
ओड़िया लिपि के विषय में ओझा और बनर्जी की उक्ति पुष्कल आलोचना और उदाहरण- 
मूलक फलकों की सहायता से पुष्ट न होने के कारण ग्रिय्सन ने वंग भाषा के साथ ओड़िया को भी 
प्राच्य आर्यभारतीय गोष्ठी के अन्तर्भुक्त किया है किन्तु सन्‌ १९३२ में फिर लिखा कि ओड़िया 
लिपि 'प्रत्न-वंगीय' लिपि से नहीं जन्मी है। यह नागरी लिपि से बनी है।' 
अनुमान है कि इस मत-प्रकाशन में ग्रियर्सत ने आर्य भारतीय भाषाओं के तुलनात्मक 
व्याकरण-लेखक का अनुसरण किया होगा। 
प्राचीन ओड़िया के उत्कीणित लेखों के अनुसंघान से पता चलता है कि मध्य युग की 
ओड़िया लिपि (जो लिपि आज ओड़िया लिपि में विवतित हुई) के निम्न तीन उत्पत्तिस्थल हें। 
१--अ्त्ल-बंगीय (प्राच्य लिपि) । 
३--तागरी (प्रतीच्य और उदीक्य लिपि)। 
३--परवर्ती कछिग लिपि (दक्षिणी लिपि) । 





१. दे०, इंडियन एंटिक्वेरी, १९३२, परिश्षिष्ट १३४॥ 


ओड़िया लिपितत्त्व ७१ 


ब्राचीन ओड़िया के उत्की्णित लेख में व्यवह्त तथा बर्तेमान प्रचलित ओडिया वर्णमाला 
के अक्षरों के पर्याप्त अंश स्पष्ट रूप में 'प्रत्तंगीय' लिपि से विवतित हुए हैं । इन अक्षरों 
श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है। पहली श्रेणी के अक्षर 'प्रत्व-बंगीय' और नागरी दो 
दिखाई पड़ते हे । दूसरी श्रेणी में अन्य कई अक्षर हूँ जो केवल 'प्रत्न-वंगीय' में मिलते हे । निम्नांकित 
अक्षरों को दूसरी श्रेणी में अन्तर्मुक्त किया जा सकता है। प्रारंभिक या आदि में व्यवद्दत (ए। 
पद्व) ञ, आ, इ, उ, ए, ऐ, ओ, और बीच में व्यवह्वत या मच्यवर्ती ए, एऐ, आ, औ, ख, छ, झ, 
ट, ण, त, म, र, और ढ। इनसे उत्पन्न अक्षर प्राचीन ओड़िया के उत्कीणित लेखों तथा आधुनिक 
ओड़िया में दृष्टिगोचर होते हें । लेकिन केवल प्रारंभिक अ, आ, श और स को छोड़कर अनुरूप 
नागरी अक्षरों से उत्पन्न अक्षर उसमें नहीं मिलते । ओड़िशा से प्राप्त संस्क्रत और ओड़िया के 
सभी लेख स्पष्ट बताते हें कि 'प्रत्न-बंगीय' धीरे-धीरे किस प्रकार प्राचीन या मध्ययुग की ओड़िया 
में परिणत हुईं। इसलिए कहा जा सकता है कि ओड़िया लिपि 'प्रत्न-बंगीय' से बनी है। 

यद्यपि ओड़िया वर्णमाला 'प्रत्न-बंगीय' के अन्तर्भुक्त है, फिर भी प्राचीन ओड़िया के 
खुदे हुए लेखों में नागरी का प्रभाव भी देखा जाता है। समय समय पर “प्रत्न-बंगीय' लिपि में लिखे 
हुए ओड़िशा के उत्कीणित लेखों में नागरी के अनेक अक्षर मिलते हे । 

इन सब अक्षरों के विवरतित रूप आधुनिक ओड़िया में नहों है । यद्यपि नागरी 'श' का 
'विच्तित रूप आधुनिक ओड़िया में प्रचलित नहीं है तो भी प्राचीन ओड़िया के खुदे हुए एक लेख में 
यह्‌ दो बार व्यबह्वत हुआ है। इससे मालूम पड़ता है कि कभी-कभी लोग नागरी अक्षरों का भी 
व्यवहार करते थे । 

ओड़िया में अनेक अक्षरों के वैकल्पिक (0।0०४७७७४८) रूप है, जैसे प्रारंभिक या 
मातृक अ, आ, स और पष, षा आदि। अक्षरों के इन दो रूपों में से पहला 'प्रत्न-बंगीय' से 
चिचततित है और दूसरा नागरी से विवतित । उपरोक्त उदाहरण में बिवृत 0,2०0) अ, आ, और 
संबुत 'स' नागरी लिपि के अनुरूप अक्षरों से विवतित है। इस प्रकार 'प्रत्न-बंगीय' और 'नागरी' 
में ऐसे कई अक्षर मिलते हूँ जिनका आकार दोनों लिपियों में समान है, जैसे क, घ, ज, ड, ढ, द, न, 
व, व, स, प, लू । अब प्रइन यह है कि ये सब कहां से बने, 'प्रत्व-ंगीय' से या नागरी से । 'नागरी' 
लिपि का प्रभाव ओड़िया के कई अक्षरों पर होने के कारण यह सोचना युक्तियुक्त है कि इन अक्षरों 
का ओड़िया रूप नागरी से न बन कर 'प्रत्न-बंगीय' से वना है । 

ओड़िया लिपि पर परवर्ती कलिग लिपि का प्रभाव अधिक नहीं है। मध्ययुग के खुदे 
हुए ओड़िया लेखों में कई प्राचीन अक्षर व्यवहृत हुए हे। 
ये सब और दूसरे कई चिह्न दक्षिणी वर्णमाला (पूर्ववर्ती कलिग लिपि) से 
विवतित हे । 















३. पुरी के त्रिमालो और शंकरानंद मठ से प्राप्त संस्कृत-ओड़िया ताम्पपत्र। देखिए 
ओ० एच० आर० जे० खंड ५, संख्या १-२, (एप्रिल-जुलाई, १९५६) । 
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अब आस पास के प्रदेशों में व्यवहृत लिपियों की तुलना में ओड़िया लिपि के कई साधारण 
तथ्य उपस्थित किये जा रहे हें । 

ब्राह्मी से बनी हुई दूसरी वर्णमालाओं की अपेक्षा ओड़िया वर्णमाला में प्राचीन ब्राह्मी 
अक्षर के मौलिक सादृश्य संरक्षित हे । इस संबंध में '5' ओ मातृका और 'इ' अक्षर का उदाहरण 
दिया जा सकता है। तृतीय शताब्दी की ब्राह्मी का '5', ओड़िया में बिलकुल वैसे ही है। वंग, आसाम, 
मिथिला की लिपियों की 'ई' और नागरी इ' की अपेक्षा ओड़िया 'इ' का रूप अधिक प्राचीन है। 

नागरी में ख, ग, ण, श् आदि कई अक्षरों में अनुप्रस्य ([र०72०१५७) और ऊपरी 
रेखा (०9-50०८८) हें। लेकिन 'प्रत्न-बंगीय' के इन अक्षरों में ये रेखाएँ नहीं हे। 'प्रत्न- 
बंगीय' का यह लक्षण इससे उत्पन्न बंगला, असामी, मैथिली और ओड़िया लिपियों में भी है। 

जिन अक्षरों के ऊपरी भाग की आकृति वृत्तांश की तरह है उनके साधारणतः दो भाग 
या अंश हें । एक ऊध्वंभाग, दूसरा अधोभाग । अधोभाग अक्षर का प्राकृत और ऊर््वभाग आलं- 
कारिक रूप है तथा अधिक स्थान घेरता है। 

ओड़िया वर्णमाला के अनेक अक्षरों में लंब रेखा (४०४४८७।) दिखाई पड़ती है। 
लेकिन घ, प, स, म्प आदि कई अक्षरों में एक श्यंग या वकदंड के रहने पर भी किसी अक्षर में प्रकृत 
अनुप्रस्थ रेखा [व 'ांडण703। 5 छ० ०९) नहीं है। अधिकांश अक्षर के बाई ओर गोलाकार और 
दाहिनी ओर लंब रेखा है। 

कई स्थलों में लंब रेखा प्रकृत अक्षर के दाहिने और नीचे होती है। (उदाहरण के लिए 
क, ज, द, व, हू) । लेकिन अन्य स्थलों में लंव रेखा ऊपर को फँलती तथा ऊपर होती हुई वृत्तांश 
के साथ मिलकर ऊपर को कुछ लंबी हो जाती है । 

अक्षरों की आकृति में ये लंब रेखाएं ब्राह्मी से लेकर 'प्रत्न-बंगीय' के बीच विद्यमान विभिन्न 
स्तरों या अवस्थाओं में उत्पन्न हुई हें । केवल ह की लंब रेखा ने 'प्रत्न-बंगीय' स्तर के बाद विकास 
किया है। कई स्थानों में यया,झ और र में ,'प्रत्न-बंगीय' स्तर की लंब रेखा वृत्तांश में रूपान्तरित 
हुई है। 'प्रत्न-बंगीय स्तर में अनेक अक्षरों का अधोभाग कोणयुकत था। ओड़िया में ये सथ 
क्रमश: वृत्ताकार होने लगे । 

'प्रत्व-बंगीय' में साधारणत: अक्षर थोड़े दी्ष हे । अनुप्रस्थ ऊर्घ्व रेखा का ऊर्ष्व-बृत्तांश में 
रूपान्तरित होने के कारण अक्षरों का ऊपरी भाग विकसित हुआ है। इसकी क्षति-पूर्ति के लिए 
ओड़िया अक्षर के अधोभाग को छोटा बनाना पड़ा । इसलिए कई अक्षरों की आकृति में बड़ा 
परिवर्तन हुआ। यवा--द, ढ, और ह। 

खुदे हुए ओड़िया लेखों से पता चलता है कि अक्षरों की गति क्रमशः वृत्त और संवृत्त 
(+रंफ्र०७६ ०ए०४४ग्ठ) आकार की ओर रही है। 

लोहे की कलम से तालपत्र पर लिखे जाने के कारण ओड़िया लिपि में उपरोक्त लक्षणों 
की संभावना भी सिद्ध हो जाती है । 


उत्कलीय लिपि का ऐतिहासिक विकास-क्रम 
श्री सत्यनारायण राजगुरु 


जिस प्रकार हस्ताक्षर मनुष्य-चरित्र का एक अ्तिविस्व है, वैसे ही यह भी कहा जा सकता 
है कि जातीय लिपि जातीय संस्क्रति का एक आलेख है। प्राचीन काल से ओड़िशा में प्रचलित 
लिपि ओड़िया जातीय-जीवन को कुछ अंझों में प्रकाशित करती है। 

यदि ईसा पूर्व लगभग तीसरी छाताब्दी के प्रारंभ से आधुनिक युग तक के दो हजार वर्षों 
के इतिहास को सामने रख कर ओड़िश्ञा में व्यवहत बर्णमाला तथा उसकी क्रमपरिणति के संबंध 
में विचार किया जाय तो मन में यह धारणा दृढ़ हो जाती है कि भारतवर्ष के उत्तर, पूर्व, 
पश्चिमांचल में युगों से प्रतिष्ठित विभिन्न प्रकार की संस्कृति और ज्ञान में समन्वय स्थापित 
करने में यदि भारत की कोई लिपि तथा भाषा समर्थ है तो वह है कलिग तथा ओड़िशा की 
लिपि और भाषा। इस सिद्धान्त पर उपस्थित होने के लिए, ओड़िशा के प्राचीन धर्म, कला 
और साहित्य के 'गवेषकों को जिन जटिल प्रइनों के सम्मुख उपस्थित होना पड़ता है उन्हें 
ओड़िशा की लिपि तथा उसके क्रमविकास के तथ्य ने खुबोध कर दिया है। इसलिए इसकी 
आलोचना गुरुत्वपूर्ण और सावधान सापेकय है। 

ओड़िशा की भौगोलिक परिस्थिति ने प्राचीन काल से ही कुछ विशिष्टताएँ बना रखी 
हैं। एक ओर दीधघ॑ पूर्वोपकूछ तथा सागर और दूसरी ओर विस्तृत पूर्वी घाट पर्बतमाला, उपजाऊ 
मालभूमि तथा उपत्यकाएं हूँ। गंगा से गोदावरी तक के (६००० वर्गमील) विस्तृत प्रदेश के 
निवासी भारत तथा विदेश में कलिंग के नाम से परिचित थे। तीसरी शताब्दी में कलिंग को 
जीत कर मौर्यबंशी राजा अशोक ने कलिंग-निवासियों के लिए धउली पहाड़ और जउगड में जो 
दो लेख खुदवाये हें, वे ही इस प्रदेश की सब से प्राचीन लिपिय! हें। इसके डेढ़ सौ या दो सौ वर्ष 
बाद चेदीबंशीय महाराज खारबेल की जो शिलालिपि खण्डगिरि में उत्कीर्णित है वह अशोक की 
लिपि का विकास-क्रम है। 

राजनीतिक कारणों से कलिंग की सीमा कभी विस्तुत और कभी संकुचित होती रही। 
लेकिन अशोक और खारबवेल के युग की भाषा तथा लिपि में कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ। 
भारत के विभिन्न स्थानों से घर्मयाजकों, मताचायों और पंडितों ने यह आकर इसे अपना उपनिवेश 
बनाया था। तृतीय शताब्दी के वाद बड़ी संख्या में ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य यहों आकर बस 
गये। उनके साथ स्थानीय निवासियों का मेल होने से यहाँ गुप्त-युग की संस्क्रति तथा सामाजिक 
जीवन क। प्रसार हुआ और इसकी उत्तरोत्तर उन्नति हुई। 

१० 





जड़ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ओड़िशा के जंगल तथा उच्च मालभूमि में जो प्राचीन भाषाएँ व्यवहृत थीं, वे आज तक 
लुप्त नहीं हुई हे । जंगलों और पहाड़ों में वसनेवाली जातियां आज जो भाषाएं बोलती हे, उनकी 
अभिव्यक्ति के लिए ऐसी किसी लिपि का आविष्कार नहीं हुआ है जो उनके द्वारा उच्चरित 
सारे स्वरों को ठोक-ठीक ,उपस्यित करने में समर्थ हो । इसलिए आशंका है कि लिपि तथा साहित्य- 
लेखन क्रिया के अभाव के कारण वह अधिक दिन तक न टिक सकें। पड़ोसी प्रदेशों की उन्नत 
भाषाओं के प्रभाव में आकर क्रमश: उन भाषाओं के आदिम अधिवासी दूसरी भाषाओं का आश्रय 
लेंगे तब वे भाषाएँ लुप्त हो जायेंगी। पृथ्वी के इतिहास में ऐसे उदाहरण विरल नहों है। 

पहले कहा जा चुका है कि गुप्त युग में अर्थात्‌ ईसा की चतुर्थ शताब्दी में और उसके कुछ 
पूर्व भारत के विभिन्न स्थानों से उच्च जातियां आकर कलिग में वसने छगी थीं। उनमें उच्च 
श्रेणी की जातियों का सम्मान तथा अधिकार समाज में खूब वढ़ा। उनका मुख्य काम था अध्ययन, 
अध्यापन, दान और प्रतिग्रह। उनके साथ जो कायस्व या लेखक श्रेणी यहां आई, बह मुख्यतः 
राजकीय काम में नियुक्त होकर सम्मानित हुईं । वे बैदिक रीति से वर्णाश्रम धर्म के आश्रित थे 
और उस सम्यता का प्रचार तथा प्रसार करना ही उनका प्रिय कार्य था। 

अब यह प्रइन हो सकता हूँ कि उपरोक्त उच्च शिक्षित श्रेणियों ने ईसा की तृतीय शताब्दी 
के पहले कलिग में क्‍यों नहीं निवास किया था ? मानव धर्म॑शास्त्र या मनुसंहिता में लिखा गया 
है कि अंग, बंग, कलिंग आदि विन्ब्याचल के दक्षिण पार्श्ववर्ती राज्यों में भ्रमण करने से ब्राह्मण 
पतित होंगे। संभवत: उस समय वे राज्य वैदेशिक या विधर्मी जाति द्वारा अधिकृत थे जो वैदिक 
धर्म की विरोधी थी। इसलिए धर्मशास्त्र ने उन स्थानों में जाने के लिए निषेध किया है। लेकिन 
तृतीय शताब्दी के बाद कलिग तथा दक्षिण में यहो परिस्थिति न रही। दक्षिण के वर्णाश्षम-धर्मी 
आँध्य राजाओं की सहायता से कई राजवंशों ने दक्षिणी कलिंग को विदेशी या विधियों के 
हाथों से मुक्त किया या। उसी समय से वहां ब्राह्मण धर्म का पुनरुत्यान आरंभ हुआ। धीरे-धीरे 
उन्हीं राजाओं कौ सहायता और सहान्‌ भूति पाकर आर्यावर्त के ब्राह्मण तथा ऊँची श्रेणी के हिन्दू 
दलबद्ध होकर कलिंग के रास्ते दक्षिण जाने लगे। अनुमान है कि मथुरा और उसके पड़ोसी 
राज्यों में शक, कुषाण आदि वैदेशिक जातियों के अत्याचार के कारण वे छोग उत्तर भारत से 
इधर आ जाते ये। वे जिस लिपि का व्यवहार करते ये उसे हम “गुप्त-लिपि” कहते हें। वे 
उत्तरी भारत से अपने धर्म तथा संस्कृति के साथ भाषा तथा लिपि लेकर कलिंग और दक्षिणी 
भारत के विभिन्न राज्यों में प्रविष्ट हुए थे। उनको वहाँ के स्थानीय लोगों ने आग्रहपूर्वक ग्रहण 
किया था। वह लिपि प्राचीन मौर्ययुग में प्रचलित अश्ोकाक्षर से उत्पन्न होने पर भी दक्षिण की 
तत्कालीन लिपि के साथ मिल कर क्रमश: भिन्न आकार में बदल गई। इसलिए इसे लिपि-संस्कार- 
युग कहना समीचीन होगा। 

सामाजिक कार्यकलाप में उत्तर भारतीय भाषा तथा लिपि के प्रचलन के कारण इस 
प्रदेश में एक नूतन सामाजिक संगठन दिखाई पड़ा। पर्वतीय जातियों के आदिम अधिवासी जो 
दलपति के रूप में रहा करते थे, उन्होंने ्रश: “राजा', 'राणक', 'महाराज' आदि उपाधियां 
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धारण कीं। नवागत उच्च शिक्षित लोग आर्यावतं की सम्यता तथा नीति से अनुप्राणित थे। 
अतः उन लोगों ने इन्हीं पंडितों के द्वारा अपने-अपने वंश की भ्रशस्तिय। संस्कृत में लिखवाई 
और आर पंडितों को गुरु, पुरोहित तथा अमात्य के रूप में स्वीकार किया। व्यासोक्त घर्मशास्त्र 
के अनुसार दाता की बंश-प्रशस्ति के साथ गृहीता का परिचय तथा ताख्रपत्र में दानशासन या 
गाँव के उल्लेख करने की विधि नीचे दिये इलोक से मालूम पड़ती है--- 


“झ्थानं वंशानुपूर्व च देश ग्रामसुपागतम्‌। 
ब्राह्मणानां तथा चान्यान्‌ मान्यानधिक्ृतान्‌ लिखेत्‌ ॥। 
कुटुम्विनोष्य कायस्थ दूत वैद्य महत्तरान्‌। 


स्लेच्छचाण्डालपर्यन्तान्‌ सर्वान्‌ सम्बोधयान्‌ तथा॥ 
मातापित्रोरात्मनश्च पुण्थायाध्मुकसूनवे । 
दत्त मयाध्मुकायाध्य दान. सबहाचारिणे ॥” 


प्रत्येक दान के अंत में कुछ निषिद्धादेश निम्नांकित विधि से उल्लिखित करने का 
प्रचलन था। 


“बष्ठिवर्षंसहस्राणि._ दानाच्छेदफर्ल. तथा। 
आगामिनुपसमन्त बोधनार्थ नूपो लिखेत्‌ ॥” 


यह सभी मानते थे कि ऐसे भूभिदान से अपूर्व पुण्य-कार्य होता है। इसलिए तृतीय शताब्दी 
से लेकर विभिन्न युगों में लिखे गये जो अनेक ताम्रपत्र प्राप्त हुए हैं उनकी प्राचीन लिपियाँ ही 
उस युग की पर्याप्त सूचनाएँ देती हें। इनमें से लिपियों के संवन्ध में जो सन्‍्धान मिला है, उससे 
पता चलता हूँ कि महाराज खारबेल के समय में अर्थात्‌ ईसा पूर्व पहली शताब्दी में कलिंग में जो 
लिपि प्रचलित थी उसकी मौलिक आकृति में कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ किन्तु लेखन-शैली 
बहुत कुछ बदल गई थी। मालूम होता है कि तीसरी छाताब्दी में लिपि को सुबोध्य और सरल 
बनाने की इच्छा लोगों में अधिक थी। 

आजकल ओड़िशा से जितने ताम्रपत्र आविष्कृत हुए हें उनमें से कलिग के माठर वंशीय 
राजाओं के प्रदत्त दानपत्र ही सर्वप्रथम हें। उन्होंने महेन्द्र पर्वत के निकटस्थ अंचलों में शासन 
किया था। इस वंश के प्रथम राजा विशाख वर्मा के ताम्नपत्र से पता चलता है कि गुप्ताक्षरों के 
मिश्रण के कारण कलिंग की तत्कालीन लिपि कोणयुक्त आकार में गठित हुई थी। वास्तव में 
यह अशोौकाक्षर का विकासक्रम है। दोनों लिपियों में छगभग ६०० वर्षों का अन्तर है, फिर भी 
इनमें पर्याप्त आक्षरिक साम्य है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि रक्षणशीलता इस प्रदेश के रहने 
बालों के सामाजिक जीवन को विश्येष रूप से नियन्त्रित करती थी। फिर भी अनेक बातों में 
आ्ाचीन सामाजिक प्रथा को तोड़कर उन लोगों ने उन्नति का पथ प्रशस्त किया था। जिस प्रकार 
वध्याचल के दक्षिण यात्रा कर इस प्राचीन प्रथा का लोप कर दिया था उसी प्रकार जल- 
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पथ द्वारा दूर द्वीपों में जाकर वहा उपनिवेश स्थापित करने के भी प्रमाण हें। उनकी यात्रा कलिग 
से आरंभ होती थी। उस समय कलिंग के माठर वंशीय राजाओं की राजघानी सिंहपुर थी । 
यद्यपि आज तक उसका ठीक-ठीक स्थान-निरूपण नहीं हुआ है तो भी यह महेन्द्र गिरि से बहुत दूर 
नहीं थी। प्राचीन काल से इस पव॑त के पास एक बंदरगाह था । इसका नाम वारुणा था। अब 
इसको वारुंआ कहते हें । 

पहले-पहल यहीं से कलिंग का नौ-वाणिज्य दूर-दूर देशों में प्रसारित हुआ था। इसलिए 
यहाँ जलयात्रा करनेवाले निपुण नाविक निवास करते ये । 

अब भी बारुंआ की समस्त जनसंख्या में से ८० प्रतिशत से अधिक लोग मत्स्य-जीवी या 
मछुआ देखे जाते हें। संभवत: ५वीं या ६ठीं शताब्दी में उन नाविकों की सहायता से कुछ यात्री 
कलिंग से जाकर पूर्वी द्वीपपुंज में रहने लगे। इसमें संदेह नहीं है कि जिन 'क्लिगों' ने यामा, 
बाली, वोणियो आदि द्वीपों में उपनिवेश स्थापन किया था, वे सव कलिंगवासी ही हेँ। संभवतः 
माठर वंशी राजाओं ने बाद में वह जाकर अपनी राजधानी के नामानुसार सिंहपुर नामक 
बंदरगाह का निर्माण और ब्राह्मण धर्म का प्रचार किया था। भारतीय भाषा, साहित्य और कला 
के साथ यह की लिपि भी उन द्वीपों में प्रचारित हुई थी। कलिग में प्रचलित ६ठीं,या ७वीं शताब्दी 
की लिपि पश्चिमी यामा से प्राप्त दो संस्कृत शिलालेखों से प्राप्त हुई है।* इन शिलालेखों में 
राजा पूर्णवर्मा का नाम भी मिलता है। उस द्वीप के 'केबोनकोपि' (॥६०७०॥-।०ए७) नामक 
स्थान से ऐसी ही एक और लिपि मिली थी। अनुमान है कि उन सभी लिपियों का काल ५वीं से 
७वीं शताब्दी तक है। उस समय कलिग में माठर वंशी और गंग वंशी राजाओं का निरंकुश 
शासन स्थापित था। संभवत: प्रथमोक्‍त वंश के किसी राजा या राजा के भाई ने कलिंग से जाकर 
यामा द्वीप में उपनिवेश की स्थापना की थी। 

वास्तव में, माठर वंशी राजा अपने को 'पितृपादभक्त' और 'परमभागवत' उपाधि 
से भूषित कर भारत और दक्षिणाज्चल की संस्कृति, भाषा और लिपि के बीच एकता स्थापित 
करने में समर्थ हुए थे। उन्होंने उत्तर भारत में प्रचलित वर्णाश्रम धर्म, और तत्संबंधी ग्रन्थों को 
दक्षिण भारत में जनप्रिय बनाने के लिए लिपि भी उसी तरह बनाई थी। इस समन्वय मूलक 
उच्चमनोवृत्ति ने ही एक दिन उन्हें काफी दूर पूर्वी द्वीपपुंज में उपनिवेश स्थापन करने को उत्साहित 
किया था। कई प्रत्नतत्त्वविद्‌ पंडितों के मत में भारत से यामा, बाली, बोणियो आदि द्वीपों में 
जो लोग गये थे, वे सव पाण्ड्य, चोल, चेर, और पललब देश के रहनेवाले थे। लेकिन कलिग 
और क्लिग से जुड़ी प्राचीन किवदल्तियों के भ्रत्याख्यान में आज तक कोई भी समर्थ नहीं हुआ है। 





+ १७वों सदी तक यह्‌ बंदरगाह चालू था। यात्रीगण यहाँ से नाव द्वारा पुरी-जगन्नाय 
तक जाते थे। इसका उल्लेख “गंगावंशानुगृहीत” नामक एक संस्कृत काव्य में है। 

पूर्व द्वीपपुंज में प्रचलित किवदंती के अनुसार उनको आदिम जाति कलिंग बंदरगाह 
से बहाँ गई यी। 
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इसके विषय में अधिक विचार करना इस प्रवन्ध का लक्ष्य नहीं है। सिर्फ इतना कहना ही पर्याप्त 
होगा कि दूर-दूर देश की भाषा, लिपि और सम्यता के एकत्रीकरण के लिए, भौगोलिक तथा 
'ाजनतिक कारणों से कलिंग ही उपयुक्त क्षेत्र-रूप में विवेचित हुआ था। इसलिए इस देश के 
इहनेवाले काफी आसानी से विभिन्न अंचलों की लिपि सीख सकते थे ।६ 
उदाहरण के लिये :-- 
कृष्णानदी के तटबर्ती लागार्जुनी कोण्डा के अधिवासी ५वीं शताब्दी में जैसी लिपि का 
व्यवहार करते थे, ठीक बैसी ही लिपि केउंझर जिले के अन्तर्गत सिताबिजि नामक ऐतिहासिक 
स्थान से प्राप्त कई शिलापृष्ठों में देखी जाती है। संभवत: दक्षिण से आकर ओड़िशा में बसने 
बाले बौद्ध या जैन श्रमणों की सहायता से दाक्षिणात्य लिपि और भाषा यहाँ प्रचलित हुई। डी 
शताब्दी के पूर्व चिलिका के उत्तरांश में ब्राह्मण धर्म प्रविष्ट नहीं हुआ था; क्योंकि वह भाग 
बैदिक धर्मं-विरोधी संप्रदाय और जातियों द्वारा अधिकृत था। इसीलिए ६ढीं जताब्दी के पहले 
के कोई भी दानपत्र उत्तरी ओड़िशा से आज तक नहीं मिले हें । छेकिन गंजाम, कालाहांडि, बस्तर 
और मध्य भारत समेत आन्ध्र देशों से ऐसे ताम्प्रपत्र पर्याप्त संख्या में मिलते हें। इससे प्रमाणित 
होता हे कि उत्तरी भारत से दक्षिण जानेंबाले ब्राह्मणघर्मावलम्बी छत्तीसगढ़ और गंजाम के 
अन्तर्गत कलिगाघाट होकर महेन्द्र गिरि के निकटवर्ती देश में आते थे। यहाँ से सुविधानुसार 
बे दाक्षिणात्य या पूर्वी ढ्ीपपुंज की यात्रा करते थे। सालंकायन, विष्णुकुंडिन्‌ आदि दक्षिणी 
राजबंशों के साथ माठरों का वैवाहिक संबंध भी था। इस कारण उनकी सहायता से इस आये 
बंशीय शिक्षित संप्रदाय ने गोदावरी और कृष्णा के तटवर्ती अंचलों में उपनिवेश स्थापित किया 
'चलों में बैदिक रीति के अनुसार याग-यज्ञ भी अनुष्ठित होने लगे थे। काल्ड- 








था। उस समय उन अंचलों 
बेल (020७८॥) के मतानुसार दक्षिण के आर्य उपनिवेद के मूल में ब्राह्मण पुरोहितों का धर्म- 
भ्रचार ही सन्निहित है (४४4९ 0०0 6707 00०- 9. 5) । उस समय उत्तरी भारत में 
भ्रचलित संस्कृत और प्राकृत के काफी शब्द दविड़ भाषाओं में आने लगे। केवल इतना ही नहीं, 


बल्कि दक्षिण के राजा लोग राजदत अनुशासनों में भी इन सभी भाषाओं का व्यवहार करने 
लूगे। 








(उत्तरी भारत की लिपि और लेखन-शैली के साथ सहयोग कर दक्षिण भारत में प्रचलित 
७वीं या ८वीं शताब्दी की लिपि समान ताम्पपत्रों में समान रूप से ब्यवह्ृत करने के लिए लेखक 
को उत्साहित करनेवाले कलिग र/जाओं में गंगवंशी इन्द्रबर्सा और बज्वहस्त प्रधान हैं। उनके 
समय की लिपि इसके साथ दिये हुए दूसरे प्लेट के ४ और ६ नंबर की पंक्ति में प्रदर्शित है। 

'किसी-किसी पंडित के सत में कालिदास के “मेघद्ूत” में वर्णित 'रासगिरि कलिंग में स्थित 
महेन्द्र के निकट का रामगिरि है। ल्लकिन इस विषय में आज तक कुछ भी निड्चिचत नहीं हो 
सका है। फिर भी सेरा विश्वास हूँ कि महेन्द्र की प्रघानता की दृष्टि से उसके पास का रामगिरि 
ही संभवत: 'सेघदूत' का निदिष्ट स्थान हो सकता है। 


७)83'5 


छ्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंच 


ऊपर कहा जा चुका है कि ईसा की दूसरी शताब्दी के वाद उत्तरी भारत से उच्च शिक्षित 


ब्राह्मण-धर्मावलम्त्री संप्रदाय के लोग कलिग के रास्ते दक्षिण की यात्रा करते थे। उस समय 
गंगा-यमुना के संगमस्थल से दक्षिण भारत को जाने का पथ सुगम था। इसलिए उन्हें मध्य भारत 
के लंबे जंगलों को पार नहीं करना पड़ता था। जिस प्रकार उनको इस यात्रा के लिए कलिंग के 
माठर और गंगवंशी राजा सबंदा आग्रही रहते थे, वैसे ही कोशल के समसामयिक शरभपुरीय, 
नल और पांडु वंश्ञ के राजा भी उनकी सहायता किया करते ये। कलिंग के राजाओं के साथ 
दाक्षिणात्य का वैवाहिक और सामाजिक संपर्क होने के कारण, बे उन उत्तरी भारत के नवागत 
पंडितों को आदर के साथ ग्रहण करते थे। इससे कलिग में आर्य भारतीय संस्कृति तथा द्रविड़ 
संस्क्रति का विनिमय संभव हुआ | गंजाम के कलिंगा घाट से होकर महेन्द्र के निकट स्थान में 
उपस्थित होने के कारण उन आय॑ भारतीय ब्राह्मणों को आग्रही करने के लिए उन्होंने संभवतः 
महेन्द्र गिरि पर एक पुष्यतीथं क्षेत्र भी स्थापित किया था। वहां गंगवंशीय राजाओं के कौलिक 
देवता गोकर्णेश्वर महादेव प्रतिष्ठित हुए हे। अनेक ताम्रपत्रों में उनके नाम का भी उल्लेख 
हुआ है। एक ओर उत्तरी भारत के साथ दक्षिण के संयोग-स्थल होने और दूसरी ओर वारुणा- 
बंदर होकर सिंहल तथा पूर्वी द्वीपपुंज के साथ संपर्क होने के कारण महे्द्र प्रदेश एक प्रधान सांस्कू- 
तिक और धाभिक केन्द्र में परिणत हो गया था। तभी से कलिंग-शासन इस प्रकार दृढ़ रूप से 
स्थापित हो गया कि एक ही राजवंश (गंगवंश) के अधीन यह निरवस्छिन्न रूप से ८ सो वर्षो 
के लंबे समय तक कायम रह सका था। 

यह भारत के दूसरे किसी प्रदेश में संभव नहीं हुआ है। पहले मध्य भारत से कलिंग 
के उपकूल को जानेवाले लोगों के प्रधान यान बैल, घोड़े और हाथी थे। कलिंग विशालकाय 
हाथियों के लिए विख्यात था। यह 'दंडक' और महाकांतार नामक दुर्भे और दिगंतव्यापी वन 
थे, जहा सउरा और कंघ नामक पहाड़ी जातियों के लोग रहते हें । अतिथि-सत्कार उनके जातीय 
जीवन की एक विशेषता है। यदि हठात्‌ कोई विदेश्षी यात्री उनके गाँव में पहुँचता है, तो वे 
अपनी सारी शक्ति और संबल से उसकी परिचर्या करते हूँ । और दूसरे गांवों में जाने के लिए 
सारी सुविधाएँ कर देते हूं । इन अशिक्षित आदिवासियों में ऐसा अद्भुत गुण कंसे आया ? संभ- 
बत: प्राचीन राजाओं ने उत्तरी भारत के पंडितों की निरापद यात्रा के लिए उन पहाड़ी प्रजाओं 
को इस प्रकार का कुछ उपदेश या आदेश दिया था। धीरे-धीरे वह एक सामाजिक रीति में परि- 
णत हो गया। वे रक्षणशील अशिक्षित जातियां आज भी उस नियम का पालन निष्ठा के साथ 
करती हे । इस विषय में विचार करते समय हमारी दृष्टि एक स्थानीय आचार की ओर भी चली 
जाती है। यह है कात्तिक मास में ओड़िशा के गृहों और दे वमंदिरों के सामने “आकाशदीप” की 
प्रथा। ओड़िशा की प्राकृतिक परिस्थितियों पर दृष्टि डालने से मालूम होता है कि आडिवन 
के बाद वर्षा प्रायः समाप्त हो जाती है। इस समय यात्रीगण विदेश से ओड़िशा को आने लगते 
हैं। संभवत: रात के समय नवागत यात्रियों को ठीक स्थान में पहुँचाने के लिए एक बड़े वांस 
के ऊपर एक दीपक रखने की विधि अत्यंत प्राचीन काल से इस देश में प्रचलित थी। “वतिस्तंभ” 
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(0.80 प्ल००७०) के समान यह भूले-भटके यात्रियों का उपकार करता है। एक बार चीनी 
परिश्राजक हुएनसांग ओडिशा के चारित्य नामक वंदरगाह से एक चोर अंधेरी रात को दूर आकाश 
की सीमा-रेखा में, ज्योतिष्क के समान, एक उज्ज्वल आलोक देखकर ऐसा मुग्ध हुआ था कि इस 
बात को वह अपने स्रमण-बृत्तांत में लिखे बिना न रह सका। संभवतः उस समय देवमंदिरों के 
समान ओड़िशा के वौद्ध चैत्यों के ऊपर भी एुँसा ही “आकाझ दीप” जलता रहा होगा। 

एक यात्री प्रयाग से या शुरू करके सुरुगुजा, यशपुर, बिलासपुर, रायपुर होकर काला- 
हांडि और गंजाम के रास्ते सुविधापूर्वक थोड़ें समय में महेन्द्र गिरि पहुँच सकता है। महाराज 
समुद्रगुप्त ने उत्तर भारत से ठीक इसी मार्ग से आकर अपना दक्षिण का अभियान समाप्त किया था। 
शाजनंतिक, सामाजिक, वाणिज्य और धर्म-प्रचार के उद्देश्य से दक्षिण जानेबाले यात्री इसी पथ 
से जाते थे। अतः उस युग में यह रास्ता एक राजपथ में परिणत हो गया था। इस मार्ग के आस- 
पास गांवों में देवपीठों और धर्मंशाकाओं का प्रवन्ध रहता था। 

जन्नु के प्रतिशोध के लिए कई स्थानों में दुर्ग भी बनाये गये थे। स्थान-स्थान पर आज भी 
उनके खंडहर दिखाई पड़ते हें। यद्यपि ब्राचीन भारत की यात्रा पर विचार करना इस प्रवन्ध 
का उद्देश्य नहीं है फिर भी उत्तरी भारत के अक्षरों के साथ दक्षिणी भारत की वर्णमाला की साम्य- 
रक्षा के लिए. ६ठीं शताब्दी के बाद से कलिग में क्यों और कैसे प्रयत्न हुए थे, इस रहस्य को सम- 
झने के लिये इसकी सम्यक्‌ आलोचना आवश्यक है। महाराज समुद्रगुप्त उपरोक्त महाकांत।र 
से होकर महेन्द्रगिरि पहुंचे थे। वहाँ उस समय ब्याप्नराज शासन करते थे । थोड़े दिन हुए, बिलास- 
पुर जिले के अन्तगंत मल्‍्लार गांव से प्रसन्नपुर के श्री लोचनप्रसाद वाण्डेय द्वारा महाराजा व्याप्न- 
राज का ताम्प्रपत्र आविष्कृत हुआ है। व्याध्नराज के पिता जयभदट्वारक संभवत: तीसरी या 
चौथी शताब्दी के प्रारंभ में जीचित थे। मालूम होता है कि उस समय मोद्गल या स्तम्भेश्वरी 
के भक्त राजे तेल नदी के तटवर्ती अंचल में शासन करते थे। उनके ताम्प्रपत्रों में जो लिपि 
व्यक्त हुई हूँ, वह “पेटिकाशिर” (2०-००) नाम से विख्यात है, क्योंकि इस प्रकार 
की लिपि के अन्तर्गत हर एक अक्षर के शिर पर पेटिका या बाक्स की तरह एक चतुरख्र चिह्न 
दिखाई देता है। मध्यभारत में वाकाटक, नल, शरभपुरीय राजवंशों द्वारा भी इस प्रकार की 
लिपि व्यवह्ृत होती थी। इसलिए यह वहां भी प्रचलित थी। उस पथ से कंलिग को आनेबाले 
पंडितों और लेखों की सहायता से यहाँ के गंगबंशी नरेशों ने उस लिपि को कुछ समय तक अपने 
देश में भी प्रचलित किया था। महाराज इन्द्रवर्मा, हस्तिवर्मा, सामंत वर्मा आदि राजाओं के 
अनुशासनों में वही लिपि देखने को मिलती है। प्रथम नंबर के प्लेट में ९वं और १०वों पंक्ति से 
यही लिपि व्यवह्नत हुई है। यद्यपि यह लिपि देखने में सुन्दर थी फिर भी अधिक काल तक स्थायी 
न हो सकी, क्योंकि उसमें सरल रेखा और कोण रहने के कारण तालपत्रों में लिखते समय पन्नों 
के फट कर थोड़े समय में ही ग्रंथों के नष्ट हो जाने की संभावना बनी रहती थी। धीरे-धीरे 'कुटिला- 
क्षर' ने 'वेंटिकाशिर' लिपि का स्थान ले लिया। जो कुछ भी हो, लकिन मध्यभारत के साथ 
कलिंग की सांस्कृतिक घनिष्ठता का प्रमाण यही पेटिकाशिर लिपि ही है। कलिंग से दक्षिण की ओर 
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फंलती हुई वह्‌ लिपि कुछ समय तक वेगि के विष्णुकुंडिन्‌ राजाओं के द्वारा आदुृत हुई थी। ८वां 
शताब्दी में उत्तरी ओड़िशा में भौम-कर राजवंश का शासन था। वें पहले वौद्धधर्म के पृष्ठपोषक 
थे किन्तु बाद में उन्होंने ब्राह्मण धर्म ग्रहण कर लिया था। उनका प्रथम वासस्थान भारत का 
पूर्वांचल था। उस समय आसाम और नेपाल का कुछ अंश लेकर “प्रागज्योतिष” नामक एक 
राज्य स्थापित हुआ था। राजप्रशस्तियों के अनुसार वहां के नरक, भगदत्त आदि ख्यातनामा 
राजे भौमवंश के आदि-पुरुष ये। अभी यह लिपि प्रकाशित नहीं हुई है। 
<बीं शती में इस वंश की एक शाखा ने ओड़िशा में आकर उत्तरी ओड़िशा अर्थात्‌ तोषली 
राज्य के बिरजा (आधुनिक याजपुर ) को अपनी राजघानी वनाया। दक्षिणी तोषली के अन्तर्गत 
कोंगद नामक राज्य के शैलोदूभव राजाओं को हटाकर वे जब दक्षिण में ऋषिकुल्या तक समस्त 
ओड़िशा पर अधिकार जमाने लगे थे, उस समय महेन्द्र अंचल के प्रवछ पराक्रमी गंगवंशी राजा 
उनके प्रतिवेशी थे। यद्यपि दोनों राजवंशों में धर्म का अनेक्य था तो भी उनमें सांस्कृतिक विनि- 
मय की कोई बाघा नहीं पड़ी । अतः कई गंगवंशी राजाओं के द्वारा सुदूर पूर्वी भारत की प्रचलित 
लिपि को भौमों से आहरण करने का प्रमाण मिलता है। उदाहरण के लिए गंगवंशी राजा चणक- 
दानार्णव के वड़खिमुंडि ताम्रशासन में जो लिपि व्यवहृत हुई है, ठीक वैसी ही लिपि भौमवंश की 
रानी दंडि महादेवी के अनुशासन में देखने को मिलती है। अतः ८वीं शताब्दी से लेकर ९वीं 
शताब्दी के बीच ओड़िशा के लिपि-क्षेत्र में एक और संस्कार आरंभ हुआ। तब से ओड़िशा में 
पूर्वी भारत की लिपि की छाया और लेखनशैली विश्येप रूप से दिखाई पड़ती है। सोमवंशी तथा गंग- 
गजपतियों के शासन-काल में इसने परिमाजित आकार लेकर आधुनिक ओड़िया-लिपि की लेखन- 
शैली को अधिक स्पष्ट कर दिया। ११वीं या १२वीं शताब्दी में कलिंग के गंगवंशी राजा बज्- 
हस्त और चोल गंगदेव अपने शिलालेखों में दक्षिणी लिपि के साथ पूर्वी भारत की लिपि की साम्य- 
रक्षा में असमर्थ हो गये थे। इसलिए विशाखा, पाटणा और कोणि से प्राप्त चोल गंगदेव के दो 
ताम््रपत्रों में दो प्रकार की छिपियाँ अलग-अलग ढंग से व्यवहृत हुई हें। इनकी भाषा संस्कृत 
है, और ये १००३ शकाब्द में लिखी गई हें। बज्जहस्त देव ने अपने ताम्पपत्रों में दोनों प्रकार 
की लिपियों का व्यवहार किया है। द्वितीय प्लेट के अन्तर्गत ६४ीं पंक्ति से यह बात मालूम 
पड़ती है। 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि कभी कलिंग के राजाओं ने उत्तरी भारत की लिपि के साथ 
दक्षिणी भारत की लिपि की एकता के लिए काफी चेष्टा की थी। लेकिन १२वीं छताब्दी के बाद 
दक्षिणी लिपि की आकृति और लेखनशैली में ऐसा अंतर पड़ गया कि किसी भी तरह उत्तरी और 
पूर्वी भारत के साथ इसका संबंध रखना संभव न हो सका। इसलिए गंगवंशी राजा लोग ताम्र- 
पत्रों और शिलालेखों में प्रत्येक शैली की लिपि को भिन्न-भिन्न रूप में व्यवह।र करने को मजबूर 
हुए। तत्पश्चात्‌ १२वीं शताब्दी में सोमवंशी शासन की समाप्ति के बाद जब गंगवंश के राजाओं 
ने “गजपति” उपाधि घारण कर उत्तरी-ओड़िशा के साथ दक्षिणी ओड़िशा या कलिंग को मिलाया 
तब उनकी राजधानी महानदी के तट पर स्थित वाराणधी कटक में स्थापित हुई। तब से ओड़िशा 
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# उत्कल की प्राचीन चित्रकारी & 





ओकत चित्रकारी का और एक नमूना 


तालप) परोथो पर 


 उत्कल की प्राचीन लिपि #% 





पुरी जगन्नाथ मन्दिस्गात्र में स्वेद्ित प्राचीन ओक़िप्रा लिपि 





(भारत सरकार के शिलालेख विशारद के सौजन्य से ) 


उत्कल को प्राचीन लिपि तथा चित्रकारी 
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न को प्राचीन लिपि तथा चित्रकारी # 








अत्कलौय लिपि का विकास-क्रम <१ 


के लिपि-राज्य में एक परिवतंन दिखाई पड़ने लगता है। उत्कलीय लिपि वंगाल के सेनवंशी 
और आसाम के पाल नामान्त राजाओं की लिपि के साथ साम्य बनाती हुई प्रकट हुई। १३वीं 
शताब्दी से यद्यपि उत्तरी भारत की लिपि किसी किसी ताम्पत्र में व्यवह्ृत हुई है अधि- 
कांश क्षेत्र में स्थानीय लोगों के लिए ओड़िशा की मौलिक लिपि ही प्रचलित हुई। इसीलिए राजा- 
नरसिह देव के शासन में दोनों प्रकार की लिपियाँ देखने को मिलती हें। द्वितीय प्लेट की १०वीं 
पंक्ति में यह प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। 

१३वीं शताब्दी के बाद जो लिपि और भाषा ओड़िशा के शासन-कार्य में व्यवहृत हुई, 
बही उत्कलीय भाषा और लिपि है। संस्कृत-प्रधान होने के कारण तत्कालीन कई ताम्पपत्रों में 
उत्तरी भारत में प्रचलित नागरी लिपि व्यवह्वत हुई है। लेकिन ऐसी द्वेध प्रक्रिया राजकीय व्या- 
पार में अधिक काल तक न रह सकी। १५वीं शताब्दी में गंगवंश के अवसान के वाद सूर्यवंशीय 
गजपतियों और दूसरे राजवंश के नरेशों ने ओड़िया में राज्य-विस्तार कर पूर्ण रूप से ओड़िया 
आषा और लिपि का आश्रय लिया। उसी समय से ओड़िया भाषा ने साहित्यिक रूप में विकास 
किया है। 
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ओड़िया ध्वनितत्त्व का संक्षिप्त विवेचन 
श्री गोलोकविहारी धल 
ओड़िशा के लोगों की मातृभाषा ओड़िया है जो यहां के डेढ़ करोड़ लोगों की भाषा तो है 


ही, इसके अछाबा इसके पड़ोसी प्रदेश--यथा वंग, विहार, मस्य प्रदेश तथा आंध्र के कुछ भागों के 





लोग भी इसे बोलते और समझते हें । एक ऐसे विस्त॒त अंचल की जो वोलचाल की भाषा हो उसकी 
एकाधिक उपभाषाएं होना स्वाभाविक है। इनमें से कुछ विशेष उल्लेखनीय हें, जैसे-संवलपुरी, 
बालेश्वरी, गंजामी आदि। इन विभिन्न उपभाषाओं में व्यवहृत ध्वनियों में फर्क रहने पर भी वे 
आपम में अबोध्य नहीं हे । इस दृष्टि से शुद्ध संबलपुरी भाषा दूसरों के छिए अवश्य अबोध्य है। 
कटक और उसके आसपास के शिक्षित लोग जिस भाषा का उपयोग स्कूल, कालेज और कचहरी में 
हूं तथा जो पुस्तकों में लिखी जाती है, वही ओड़िशा की प्रामाणिक भाषा है। इस रूघु निबंध 
में इसी प्रतिमित या प्रामाणिक भाषा के ध्वनि-संबंधी विवरण पर विचार किया गया है। 

ओड़िया भाषा के ध्वनितत्त्वों पर सम्यक्‌ विवेचन और पूर्ण विवरण देते समय हमें सभी 
उपभाषाओं के ध्वनितत्त्वों की भी पूरी परख होनी चाहिये । छेकिन उन सभी के प्रति आवश्यक 
और आधिकारिक जानकारी की कमी तथा निबंध की संक्षिप्तता के कारण, प्रामाणिक ओड़िया 
के ध्वनितस्वों का पूर्ण विवेचन नहीं उपस्थित किया जा सकता। 

जैसे, अंग्रेजी कहन॑ से दक्षिणी इंगलेड की भाषा का बोध होता है, हिंदी कहने से खड़ी 
बोली समझी जाती है, बैसे ही इस प्रवन्ध कौ आलोचित भाषा को प्रामाणिक ओड़िया ही 
समझना चाहिये । छेखक ने अपने उच्चारण की सहायता से उसका विश्लेषण किया है। अन्य 
लेखक जिसे ओड़िया भाषा कहते हे उसका, इस प्रवंध की दृष्टि से, प्रामाणिक ओड़िया भाषा 
से इतना निकटतम संबंध है कि उसे एक उपभाषा कहने के लिए अवसर नहीं है। ओड़ियाभाषी 
अंचल का कोई भी व्यक्ति उस भावा को आसानी से समझ सकता है। 

ओड़िया ध्वनितत्त्व के विषय में कहने के पूर्व कुछ विषयों की ओर विज्ञ पाठकों का ध्यान 
आकपित करना चाहता हूँ। पहला तो यह है कि ध्वनि-संबंधी प्रवन्‍्ध में व्वनि-लिपियों का व्यवहार 
करना आवश्यक है। कितु मुद्रणालयों में घ्वनि-लिपियों के अभाव के कारण उसका व्यवहार 
नहीं किया जा सकता; फिर भी इसे स्वीकार करना ही होगा कि इसके बिना ध्वनियों के अत्यंत 
सू८म भेद समझाना आसान नहीं है। इसलिए प्रचलित देवनागरी अक्षरों की सहायता से जितना 
किया जा सकता है, उतना किया गया है। दूसरा विषय यह है कि एक साहित्यिक पत्रिका के 
पाठकों के लिए ओड़िया ध्वनितत्त्व के विषय में जितना कहना चाहिये तथा उनकी कौतूहल की 

































ध्वनि को दो भाग करनेवाले स्थान ध्वनिको विभिन्न स्वरों में बांटनेबाले 
साक और मुख की दो रेखाएँ जीभ, दाँत, ओऑठ और कण्ठ 
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ब्वनि को पकड़ कर बाहर निकालनेवाली स्वर-लहरियाँ 


ओड़िया घ्वनितत्त्व का संक्षिप्त विवेचन पु 


वस्स्ृप्ति के लिए जितना आवश्यक है उतना ही दिया गया है; क्योंकि मेरी यह व्यक्तिगत अनु- 
भूति है कि साहित्यिक पत्रिकाओं में अत्यंत पारिभापिक विषय को पढ़कर, अर्थ मालूम करने की 
हिम्मत साधारण पाठकों की नहीं होती । तीसरी वात यह है कि ओड़िवा ध्वनियों का जो कोप्ठक 
दिया गया है वह आधुनिक ध्वनि-विज्ञान-सम्मत है, किल यहाँ ध्वतियों का वर्णन तथा वर्गोकरण 
भारतीय ध्वनिक्रम के अनुसार किया गया है। आज्ञा है कि साधारण पाठकों के लिए यह 
गम्य होगा। चौथी वात यह है कि आवश्यक जगहों पर विशेष रूप से अंग्रेजी और हिंदी ब्वनिय 
की तुलना कर दी गई है; क्योंकि निबंध हिंदी जाननेवाले पाठकों के लिए ही लिखा गया है। 
पांचवीं वात यह्‌ है कि ध्वनि-संबंधी तथ्यों को अच्छी तरह से हृदयंगम कराने के लिए जितने 
प्रकार के चित्रों की आवश्यकता है उनको यहाँ देना संभव नहीं हुआ। छठी बात यह्‌ है. 
ध्वनितत्त्व का पूर्ण विचार अब तक किसी ने नहीं किया है। इसलिए यहाँ कही गई 
यंत्र से परीक्षित न होने तक, चरम निष्पत्ति के रूप में ग्रहण नहीं की जा सकतीं। 
ओड़िया ध्वनि चार्ट 
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<६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


नोट--जिस कोष्ठक में सिर्फ दो ध्वनि-संकेत दिये गये हें, उनमें से पहला अघोष है 
और दूसरा सघोष। जिस कोष्ठक में चार सघोष दिये गये हें उनमें से तीसरा और चौथा क्रमश: 
पहला और दूसरे का महाप्राण-रूप है। जेसे--प अघोष है ओर व सघोष; “फ” “व” का 
महाप्राण है और “य” “व” का महाप्राणरूप है। कोप्ठक में दिये गये ध्वनि-संकेत (फ़ भ्‌), 
ओड़िया ध्वनि-पद्धति में गृहीत न होने पर भी कहीं-कहीं व्यवह्ृत होते हें। 

पहले कहा गया है कि इस लेख में ध्वनि को आधुनिक चार्ट के अनुसार दिया गया है; 
लेकिन चार्ट की ध्वनियों को “क” से “भ” तक भारतीय पद्धति के क्रम से अर्थात्‌ क, ख, ग, घ 
आदि के अनुसार उपस्थित किया गया है। 


ओड़िया व्यंजन 
व्यंजनों के कुछ ध्वनि-संबंधी तथ्य 

(क) वलाघात-युक्‍त अंग्रेजी की पी, टी, के, (2, 7, 7६ आदि अधोष ध्वनियों के उच्चारण 
में जैसे एक-सी महाप्राणता सुनाई पड़ती है, वँसे ही ओड़िया प, ट, क, आदि के उच्चारण करते 
समय सुनाई पड़ती है। 

(ख) ओड़िया सघोप ध्वनि व, ड़, ग, आदि को उच्चारण करते समय जितना घोष 
रहता है उतना अंग्रेजी बी, डी, जी, (8. 70. 5) आदि ध्वनियों में नहीं होता। अंग्रेजी डी (॥0) 
ओड़िया ट के समान सुनाई पड़ता है। इसलिए एक अंग्रेज द्वारा डे ([29)) कहते समय मेरे एक 
बन्धु ने टे (77) जैसे सुना था। यह लेखक की प्रत्यक्ष अनुभूति है। काइमोग्राफ चित्र की सहा- 
यता से इस सत्य की परीक्षा की गई है। 

(ग) ओड़िया महाप्राण घ्वनियों में से ख, ठ, थ, फ, प्रत्येक अलग-अलग ध्वनि-यूनिट 
है, दो ध्वनियों का योग य। मिश्रण नहीं । ऐसी ध्वनियों का उच्चारण करना अंग्रेजों के िए कठित 
होता है। वे “['7 +-/750” उच्चारण कर सकते हें लेकिन “तफात” शब्द के पी+यच 
(9 + ॥त | ब्वनियों की सिश्चित ज्वनि “फ” का उच्चारण नहीं कर पाते। ख, ठ, आदि ध्वनियाँ 
अन्य भारतीय भाषाओं की तरह ओड़िया भाषा में भी हैँ । 

(घ) संयुकक्‍त व्यंजन के स्थान पर प्रयम व्यंजन का धूर्ण उन्‍्मोचन हो जाता है। अंग्रेजी 
ऐक्ट (&०५) शब्द में “क” का पूरा उन्‍्मोचन नहीं होता; छेकिन ओड़िया “रक्त” शब्द में 
“क्‌” का उन्‍्मोचन हो जाता है। ओड़िया भाषा का आक्षरिक गठन (5.॥#96 डफ़्प्टाफाट) 
साधारणत: उन्मुक्त होने के कारण “रक्त” झब्द में “क्‌” का सिर्फ उन्‍्मोचन ही नहीं होता 
बल्कि कभी-कभी एक पूर्ण अक्षर “क” में बदल जाता है। 

(४) व्यंजनों का जो उदाहरण दिया गया है उसमें कोई ध्वनि शब्द के आरंभ में है तो 
कोई अन्त में । यहाँ स्थानाभाव के कारण श्रत्येक ध्वनि के प्रत्येक स्थान का उदाहरण नहीं दिया 
जा सका। अपनाये गये विदेशी झब्दों में तथा कुछ विशिष्ट स्थानों को छोड़कर शब्दांत में 
ओड़िया व्यंजन नहीं दिया जाता। 
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क, ल, ग. घ--इन सवका उच्चारण-स्थान समान है। हिंदी और ओड़िया दोनों भाषाओं 
में ये प्रायः समान उच्चरित होते हैं। इनमें से “ल” का उच्चारण कहीं कहीं इतना अग्रीडत होता 
है कि बह कंटूय न होकर तालब्य के निकटतम एक ध्वनि में बदल जाता है। जैसे खिआ, आखि ॥ 
अग्रस्वर “इ” के पहले होने से “ख” में ऐसा परिवर्तन होता है। ग, थ आदि सघोष ब्वनियों के 
बारे में एक अजीव वात देखने को मिलती है। साधारणतः प, न, आदि नासिवय व्यंजनों का उच्चा- 
रुण करते समय हवा न/क में से होकर निकलती है। लेकिन विज्ञानशाला में यंत्र से परीक्षा करके 
लेखक ने देखा है कि ग, घ, ड़, व, आदि सघोप ध्वनियों को उच्चारण करते समय भी नासारन्‍्धघ 
से भी कुछ अंश में हवा का संचालन होता है। इस तथ्य को पहले भी कुछ ध्वनि-विदों ने स्वीकार 
किया है। जैसे- 

कथा (कथा). गला (गया) 
आखु (ऊख) घर (घर) 

जल, छ, ज,--इन सभी ध्वनियों के उच्चारण का रथान समान है। हिंदी ध्वनियों से 
इसकी ध्वनि अछग नहीं सुनाई पड़ती है। लेकिन अंग्रेजी च, ज, (९.॥॥॥९॥, ७०९८८) बोलते 
समय जैसी शक्ति की आवश्यकता पड़ती है, वैसी ओड़िया में नहीं है। ओड़िया उच्चारण शिथिल 
माल्यूम पड़ता है। इन ध्वनियों का सावधानी से विचार करना चाहिये; क्योंकि इनके नये-५राने 
अनेक तथ्य हूँ और विभिन्न भारतीय भाषाओं में इनके स्वरूप विभिन्न मालूम पड़ते हे। प्राचीन 
शास्त्रीय-मत में ये तालबव्य-स्प्श के रूप में परिचित हैं। लेकिन यांत्रिक परीक्षा करने के वाद 
छेखक ने मालूम किया है कि ये वस्तुत: तालु-बत्स्यं स्पर्श संघर्षी ध्वनि्ाँ हैं। इन ध्वनियों को 
उच्चारण करते समय जीभ भी कठिन तालु के साथ नहीं मिलती वरन्‌ वर्त्स के ठीक पीछे और 
कठिन तालु के अग्रभाग के साथ मिलती है और जिह्ना की नोक दाँत के पास चिपक जाती है। 
जीभ के भी अपने मिलन-स्थान से धीरे-धीरे मुक्त होते समय एक प्रकार की संघ्ष-ध्वनि खुनाई 
पड़ती है। इन ध्वनियों में तालु और व्सं के बीच के स्थान का व्यवहार होता है। पहले स्पर्श 
होकर धीरे-धीरे संघर्ष होने के कारण इनको ओड़िया में तालुवर्स्य॑ स्पर्श संघर्षी के रूप में अपनाना 
चाहिये। यह सिद्ध करना कुछ कठिन नहीं है कि ये ध्वनियाँ स्पर्शी नहीं वल्कि संघर्षी हे। संघर्षी 
ध्वतियों की तरह च, ज को हम क्रमश: च्‌ च्‌ च्‌ च्‌, ज्‌ ज्‌ ज्‌ ज्‌, के रूप में उच्चारण कर सकते हे। 
ओड़िया, बँगला आदि भाषाओं में च, ज, तालुबरत्स्यं स्पर्श-संघर्षी हूं; लेकिन तेलुगु और मराठी 
भाषाओं में इन ध्वनियों का दंत्यरूप भी है। वे ५५ और ८2 की तरह सुनाई पड़ती ह। इन 
भाषाओं में उनके अ्थ॑-भेदकारी मूल्य हें । ओड़िया भाषा में ज ध्वनि के लिए ज और थ दो संकेत 
होने के कारण विद्यार्थी ज और य के व्यवहार में बराबर गलती करते हैं। 

उदाहरण--चक (पहिया) ज्वर (बुखार) 

छवि (चित्र) झरणा (झरना) 

ट, ठ, ड़, ढ,---इनका उच्चारण हिंदी ध्वनियों से भिन्न नहीं है। साधारणत: ये मूद्ध॑न्य 

है जिसके कारण जिद्ना ऊपर उलटकर मूर्डा के साथ मिलती है। संस्कृत शास्त्र में जिस मूर्द्धा- 
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स्थान का उल्लेख है, आधुनिक ब्वनितत्त्व के अनुसार वह पश्चवर्त्स स्थान के समान है। अंग्रेजी में 
एसी ध्वनि नहीं है। लेकिन ओड़िया लोग अंग्रेजी ५, 4, (५७, १४४) उच्चारण करते समय 
अंग्रेजी की प्रकृत-ध्वनि का उच्चारण न कर सकने के कारण मूरद्ध॑न्य ट, ड़, जैसा उच्चारण करते 
हेँ। वंगला ट, ड़ के बारे में डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जी कहते हे कि वे तामिल, तेलुगु, कानाड़ी 
को तरह उतने मूर्न्य नहीं हूँ । लेकिन यांत्रिक परीक्षा के द्वारा मेने मालूम किय। है कि वे प्रकृत 
मुधन्य हूं । तालुलेख (7५30०7०.॥५) के द्वारा दिखाई पड़ा है कि जिह्ना की नोक का 
निचला भाग कठिन ताल्‌ से पश्चवत्स स्थान तक विस्तृत है। मेने तेलुगु ट की परीक्षा करके देखा 
है कि ओड़िया ट उससे भिन्न नहीं है। 
उदाहरण--अठटा (आटा) डर (भय) 
ठक (ठग) ढेर (बहुत) 

द, ध---इन ध्वनियों का उच्चारण हिंदी घ्वनियों से भिन्न नहीं है। इनके उच्चारण 
में जिल्ला को नोफ ऊपर के दाँत की धार या पिछले भाग के साथ लगी रहती है और जिह्नमा 
मुंह में शिथिल होकर विस्तृत हो जाती है। इस प्रकार की ध्वनि अंग्रेजी में नहीं है लेकिन फारसी 
और रुसी में त, द, ध्वनियाँ हें । जहाँ अंग्रेजी थ, ध (५४७, ५४०५) संघर्षी घ्वनियाँ हें वहाँ 
ओड़िया तया अन्य भारतीय साधारणत: उन स्थानों में थ, ध की स्पर्शी ध्वनियों का व्यवहार 
हैं। अंग्रेजी संघर्पी ध्वनियाँ ओड़ियों के लिए कप्टसाध्य हें। 

उदाहरण--हात (हाथ) दान (दान) 

कथा (कया) धान (घान) 

प, फ, व, भ---ओड़िया में इन घ्वनियों का उच्च,रण हिंदी ध्वनियों से भिन्न नहीं है। 
लेकिन एक बात याद रखनी चाहिये कि अंग्रेजी प, फ, व, में दोनों होठों को कड़ा करने की कोशिश 
की जाती है और ओड़िया ध्यनियों में वैसा नहीं दे, वल्कि शब्द के आरंभ के अतिरिक्त अन्य स्थानों 
पर आने से फ, व, भ घ्वनिययाँ स्पर्श के रूप में उच्चारित न होकर संघर्षी के रूप में उच्चारित होती 
हैं । दीप बुझाते समय फूँकने के लिए दोनों होंठ जिस अवस्था में होते दे ठीक उसी अवस्था में 
संघर्षी फ़ भ्‌ को उच्च/रण करते समय हो जाते हूँ । जापानी भाषा में इस प्रकार की ध्वनियाँ 
सुनने को मिलती हें। गाफिब (गप सारना) और छाभ (छाभ) शब्द का उच्चारण करते 
समय संघर्षी फ़, भ्‌ का उदाहरण मिलता है। 

उदाहरण--पशु (पशु) बती (बती) 
फ़सछ (फसल) भात (भात) 
म--यह द्योष्ठय-तासिक्य ध्वनि हिंदी के “म” की तरह उच्चरित होती है। स्व- 
वर्गीय स्पशियों---प, फ, ब, भ के साथ यह संयुक्त के रूप में उच्चरित हो सकती है। 
उदाहरण--मा. (अम्मा) कंपिवा (काँपना) 
गुम्फा (गह्लर), प्रारंभ (शुरू) 
न---यह वरत्स्ये-नासिक्य ध्वनि अंग्रेजी और हिंदी 'न' से भिन्न नहीं है। श्राचीन शास्त्रीय 
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उति के अनुसार ओड़िया में इसे दलत्य पर्याय में रखा गया है. लेकिन परीक्षा करने से मालूम पड़ेगा 
कि वस्तुतः यह एक वर्स्ये ध्वनि है। इसे उच्चारण करते समय जिद्ला की नोक वर्त्स्थ के साथ 
मिलती है और उसी समय नासारन्‍्था से हवा भी निकलती 
अवद्य दन्त्य “न” में बदल जाती है। दन्त्य त, थ, द, ध के साथ आते समय यह पूरी दन्त्य 
होती है । 

उदाहरण--मन (मन), दल्त (दाँत), सन्‍्य (साथु), वन्दी (बन्दी), कान्थ 
(कन्घा) । रु 

ण--यह मूर्दधन्य-नासिक्य ध्वनि हिंदी भाषा में भी है कितु बंगला, अंग्रेजी तथा अनक 
यूरोपीय भाषाओं में यह सुनाई नहीं पड़ती। अनेक भाषाविदों का कथन है कि ये सूर्य घ्वनियाँ 
इबिड़ से आय॑ भाषा में आ गई हूँ । यह ध्यति किसी भाषा में शब्द के प्रारंभ में नहीं रहती। 
अपने वर्गीय स्पर्शों के साथ यह संयुक्त होकर ध्वनित होती है । 

डदाहरण--प्राण (प्रान), वण (वन), कष्टा (कॉटा), कण्ठ (कष्ठ), खण्ड़ा (खज्ज) 
मणष्ठा (भेड़)। 

इ--यह कण्ड्य-नासिक्य ध्वनि है। हिंदी, अंग्रेजी, बंगला आदि भाषाओं में यह एक 
प्रचलित घ्वनि है। ओड़िया भाषा में इसका व्यवहार बहुत कम होता है । संस्कृत से आये शब्दों 
में बहुधा अपने वर्ग के स्पर्श ध्वनि के साथ यह आती है। किसी शब्द के आगे या पीछे इसका 
व्यवहार नहीं होता है। यह बीच में आ सकती है। अफीका की भाषाओं में यह छाब्द के आगे 
आती है। 

उदाहरण--बाऊमय, वडका (बाँका), शरब्ब (शद्घ ), गज्ञा (गद्ढा), सद्ड 
(समूह) । $ 

२र--यह वर्त्स्यं-लुंठित ध्वनि हिंदी र से अभिन्न है। इस ध्वनि के उच्चारण के समय 
जिह्ाग्र दो-चार वार अत्यंत शीघ्रता के साथ बर्त्स्य पर आघात करता है। इस प्रक्रिया को 
अनुभव करने के लिए यदि हम जोरसे र्‌दर॒र्‌॒ करें तो आसानी से जि द्वाग्र की छुंठन-प्रक्रिया का 
अनुभव कर सकेंगे। छेखक ने यन्त्रशाला में परीक्षा करके देखा है कि ओड़िया र का उच्चारण 
करते समय यह आघात दो से तीन बार तक होता है। प्रामाणिक अंग्रेजी 'र' इस तरह का नहीं है 
लेकिन स्काटलेंड का “र” इसी प्रकार का होता है। तेलुगु 'र' के उच्चारण करते समय ये आघात 
ओड़िया की अपेक्षा अधिक होते हे । 

उदाहरण--राम (राम), बीर (बीर)। 

ल--इस प्रकार की वर्त्स्ं-पाश्विक ध्वनि हिंदी, बँगला, अंग्रेजी आदि सभी भाषाओं में है। 
अंग्रेजी में जैसे शुक्ल और कृष्ण दो प्रकार के ल हे, वैसे ओड़िया में नहीं हें। अंग्रेजी 'लिटिल' 
शब्द का पहला ल शुक्ल है और दूसरा ल कृष्ण। ओड़िया का “ल” पहले ल की तरह शुक्ल ल 
है। वह दूसरे कृष्ण “ल” की तरह नहीं है, इसलिए ओड़ियाभाषी भूल से अंग्रेजी कृष्ण “ल" का 
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उच्चारण भी शुक्ल ल की तरह ही करते हँ । ओड़िया के कुछ दाब्दों में महाप्राण ल भी सुनाई 
पड़ता है। जैसे-अलिहआ (एक आदमी का नाम)। ओड़िया भाषा में ले ध्वनि के वहु-अयुक्त 
होने पर भी साघारणत: अपढ़ आदमी ल के स्थान पर न का प्रयोग कर देते हैं जैसे--छुण नुण 
(नमक) ,, छुगा नुगा (कपड़ा) । छ का उदाहरण--लता (छूता) । 

छू--यह एक पाश्विक मूर््न्य ध्वनि है। इस घ्वनि के कारण ओड़िया भाषा तेलुगु, 
तामिल, द्राबिड़, मराठो आदि भाषाओं के साथ संबंधित माल्यूम पड़ती है। बेंगला, आसामी, 
हिंदी भाषा में यह ध्वनि नहों सुनाई पड़ती। इस ध्वनि का उच्चारण करते समय जिद्दा ऊपर 
मुड़कर कठोर तालु के साथ चिपक जाती है और उसके एक कोने से हवा बाहर निकल जाती है। 
हिंदी छात्रों के लिए यह ध्वनि बहुत कठिन है। वर्षों तक अभ्यास करने के बाद भी वे छ को र 
अथवा डू की तरह उच्चारण करते ह। तेलुगु, तामिल और मराठी भाषाओं में इस घ्वनि का 
व्यवहार अधिक होता है। यह घ्वनि दाब्द के आगे कभी नहीं आती तथा ह्‌ के साथ ल्‌ ह के रूप 
में भो उच्चरित होती है। 

जैसे---कल्िहआ (झगड़ालू) । 

उदाहरण---कला (काला) । 

ड---यह मूर््ध न्‍य उत्क्षिप्त ध्वनि, हिंदी की तरह ओड़िया भाषा में भी सुनाई देती है। र 
का उच्चारण करते समय जिद्नाग्न वर्त्य पर अनेक बार आघात करता है। लेकिन इस 
ध्वनि के उच्चारण में जिल्ना को नोक ऊपर उठकर एक बार हो वर्त्स्यं पर आधात करती है। 
ऊपर उठकर जिद्ाग्र के जोर से नीचे फिसलने से इसे उत्क्षिप्त कहते हें। यह ध्वनि शब्द के 
आगे कभी नहीं सुनाई पड़ती । ह के साथ मिलकर यह ढ़ के रूप में उच्चरित होती है। जैसे--बढ़ि 
(बाढ़) । उदाहरण--बड़ (बड़ा)। 

स--यह दन्त्य-संघर्षी ध्वनि, हिंदी तथा अंग्रेजी के स की तरह सुनाई पड़ती है। ओड़िया 
में अर्थात्‌ सार्थक संघर्षी ध्वनियाँ बहुत कम सिफफ दो ही हे। उनमें से एक 'स' है। इस ध्वति के 
उच्चारण के समय, जिल्ला का अगला भाग ऊपर के दाँतों के साथ चिपक जाता है। जिल्ना के 
दोनों किनारे नाव की तरह ऊपर उठ जाते हें। ऊपर के दाँत और जिद्दाग्र के वीच एक गोलाकार 
रन्घ होता है। उसी रन्घ्र से होकर हवा जब वेग से प्रवाहित होती है तब स ध्वनि सुनाई पड़ती 
है। अगर हम चाहें तो इस ध्वनि को लम्बे अरसे तक स्‌ स्‌ स्‌ स्‌ के रूप में उच्चारण कर सकते हैं। 
ओड़िया में स, श, प ऐसे तीन सकार लिखे जाने पर भी वस्तुतः दन्त्य स का उच्चारण ही युनाई 
पड़ता है। एक ध्वनि के एकाथिक संकेत होने के कारण ओड़िया विद्यार्थी स, दा, ष लिखने में 
भूल करते हें। 

उदाहरण---साथारण (सामान्य) । 

ह---यह काकल्य-संघर्षी ध्वनि है। इस ध्वनि के उच्चारण के समय स्वरयन्त्र की स्थिर 
दोनों स्वर-तन्त्रियां खुली रहती हें और एक आघात के साथ हवा मुख-रन्घ्र से होकर निकल जाती 
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स्थलों में यह अवश्य 
'गूचक ध्वनि 'इह. 





है। प्रायः ओड़िया “ह” सघोष के रूप में उच्चरित होता है। कितु विशेष स्थल 
अधोष के रूप में उच्चरित हो सकता है। आदमी दुख पाते समय जो दुख-/ 
उह' प्रकूट करता है उसमें अघोष ह का उच्चारण सुनाई पड़ता है। न और ह को 
जा सकता है। “वल्लि” शब्द की परीक्षा करके देखा गया है कि न और ह के एक साथ 
होते समय ह्‌ के लिए जिस समय मुंह से हवा निकलती है, उसी समय न के लिए भी नाक 
निकलती है। ल और क के साथ ह के उच्चारण के बारे में पहले कहा जा चुका है । 

उदाहरण--हर (शिव) | 

ब--यह कण्ठोप्ट्य-अर्थस्वर बैंदेशिक शब्दों में सुनाई पड़ता है । अंग्रेजी में इस ध्वनि को 
उच्चारण करते समय ओष्ठ पर शक्ति लानी पड़ती है। ओड़िया उच्चारण में वैसा नहीं है। 
ओड़िया उच्चारण इतना हलका है कि सावधान होकर उच्चारण न करने से वह उच्चारण उ 
की तरह सुनाई पड़ सकता है। उदाहरण--वागन (वागन), वारंट (वारण्ट) । 













य--यह तालब्य अ्धस्वर हिंदी की तरह ओड़िया में भी सुनाई पड़ता है। यह कई भाषाओं 
में श्रुति (॥9८) के रूप में व्यवहृ॒त होता है। साधारण बोलचाल की भाषा में यह “य” के 
रूप में न होकर दो स्वरों के संयोग की तरह सुनाई पड़ता है। अपढ़ छोग इसका ठीक-ठीक 
उच्चारण नहीं कर पाते। वे “दया” के स्थान पर “दइया” और “माया” के स्थान पर “माइया” 
कहते हें। 'ह' के साथ मिलने से इसे कुछ लोग य के रूप में और कुछ लोग ज्य के रूप 
में उच्चारण करते हूँ। यथाः--सहा शब्द को कोई “सहा” और कोई “सज्य” की 
तरह उच्चारण करते हें। ओड़िया दाब्दों के प्रारंभ में य का व्यवहार नहीं होता। 
उदाहरण--लय । 





ओड़िया की ध्वनि-पद्धति में यह ध्वनि गृहीत होने पर भी अह, ओह आदि कुछ ब्यंगात्मक 
उच्चारण करते समय अ्‌ और ओ की तरह उच्चरित होती है। इसे ध्वनि-विज्ञान में काकल्य- 
स्पर्श कहते हें। यह छोटी सी खाँसी की तरह सुनाई पड़ती है। 


ओड़िया स्व॒र 


आजकल किसी भाषा के स्वर को समझाते समय स्वर त्रिकोण की मदद ली जाती 
है। स्वर त्रिकोण में जहाँ बड़ी-बड़ी काली विदियाँ लगाई गई हे, वे मानस्वरों के स्थान हें। 
उन मानस्वरों की तुलना में अन्य भाषाओं के स्वरों को स्वर त्रिकोण के अन्दर निर्देश 
किया जाता है। वास्तव में स्वर त्रिकोण एक चतुष्कोण होने पर भी परंपरा से इसे त्रिकोण 
कहा गया है। चूँकि यह निबंध अत्यन्त सीमित अर्थात्‌ निदिष्ट पृष्ठों में लिखना था और साधारण 
पाठकों के लिए लिखे जाने के कारण अनेक सूक्ष्मातिसूृष्म विचारों को छोड़ दिया गया है। 
अ, आ, इ, उ, ए, ओ, आदि ओड़िया स्वर अधघोष के रूप में अनुनासिक के रूप में भी उच्चरित 


होते हूं। 


ब्२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 





(आं] बिवृत् 


बिबृत्त [आ] है. ५६ 


ओड़िया स्वर-त्रिकोण 


[] इस चिह्न के वीचवाले संकेत मानस्वर के परिचायक हूं । 
०» यह चिह्न ओड़िया स्वरों के संभावित क्षेत्र के सूचक हे । 
। यह चिह्न युक्त स्वरों के गतिपथ का सूचक है। 
अ--यह एक पश्चस्वर है। मानस्वर (अ) की अपेक्षा यह निम्नतर है। हिंदी में इसके 
समान अग्रीकृत अन्य कोई ब्वनि नहीं है। अंग्रेजी ४०५, 5०। आदि शब्दों की ध्वनि से यह सामान्य 
उच्चतर और अग्रीकृत है। इसके उच्चारण में दोनों ओप्ठ उदासीन मालूम पड़ते हेँ। ओड़िवा 
लोगों की यह एक विशिष्ट ध्वनि है जिसके कारण वे हिंदीवालों से अछग माल्यूम पड़ते हें। यद्यपि 
इस अ के कारण ओड़िया और बगल परस्पर संपृक्‍त माल्यूम पड़ती हैं, तो भी बंगला अ का उच्चा- 
रण करते समय ओड़िया अ की अपेक्षा ओप्ठ को कुछ अधिक गोल करना पड़ता है। इसलिए 
हिंदीवाले बँगलछा का मजाक उड़ाते समय ओप्ठ को गोल करके 'अनेक' शब्द को 'ओनेक' के रूप 
में उच्चारण करते हूँ । ओड़िया स्वर-पद्धलि में अ का विशेष स्थान है; क्योंकि ओड़िया शब्दों 
के अन्त में अगर दूसरा कोई स्वर न हो, तब ओड़िया छोग जहाँ अन्य स्वर नहीं हं, उस स्थान में 
अ का ही उच्चारण करते हें। इसलिए हम द्वाबिड़ों की तेलुगु भाषा के जितने निकट हें, 
साथ संपृक्‍त बंगला, आसामी, हिंदी आदि भाषाओं से हम उतनी ही दूर पड़ जाते हू । उदाहरण 
के लिए घर झद्द को लें तो पता चलता है कि उसे हिंदी और बेगला भाषी “घर” उच्चारण करते 
हूँ और ओड़िया घ ; अ - र+अ के रूप में उच्चारण करते हेँ। ओड़िया भाषा की यह अपनी 
विशेषता है। कई जगह झीत्भता से बोलते समय यह पश्चस्वर (अ) एक केंद्रीय उदासीन स्वर! (6) 
में बदल जाता है। ओड़िया भाषा में “अ” इतना स्पष्ट है कि मेरी ४॥ साल की लड़की मंजुश्री 














ओड़िया ध्वनितस्व का संक्षिप्त विवेचन ३ 


हिंदीभाषी वच्चों के साथ खेलने के वाद कहती है कि हिंदी बच्चे कलम को कलम्‌ और कागज को 
कागज कहते हें। भाषातत्त्व तो दूर रहा, बिना भाषा मालूम किये ही छोटी बच्ची भी इस भेद को 
पकड़ लेती है। 


आ---ओड़िया आ कबुत्त अग्रमान स्वर और कवृत्त पश्चमान स्वर की बीच वाली एक 
ध्वनि है। यह अंग्रेजी शब्द 5 फल के » की तरह गंभीर नहीं है और हिंदी के आ की 
तरह दीर्घ नहीं है। इसलिए ओड़िया द्वारा हिंदी आ को वरावर ह्स्व के रूप में उच्चारण 
करने के कारण मालूम पड़ जाता है कि वे अहिन्दी-भापी हूँ ।ओड़िया आ एक हस्व ध्वनि है जिसे 
कहीं-कहीं स्वरघात और स्वरलहर के अनुसार दीर्ष उच्चारण कर सकते हूँ । गा (गाओ) 
शब्द को हम कहीं-कहीं हस्व आ और कहीं दीघं आ के रूप में उच्चारण कर सकते हैं। छेकित 
सिर्फ आ के हस्व दीर्ष के अतुसार हम देशज और ओड़िया में प्रचलित विदेशी छब्दों में अर्थ- 
भेद मालूम कर सकते है। दौघ॑ आ। ध्वनि विदेशी शब्दों में विशेष खुनाई पड़ती है। उदाहरण के 
लिए दो शब्द पर्याप्त होंगे-“किसका (हस्व आंकार) , गाड़ी (दोष आकार) | शी ब्रता के साथ 
बोलते समय ओड़िया “आ” कई स्थानों में अंग्रेजी 8५९ शब्द के ५ की तरह (५) उच्चरित 
होता है। 

ई, इ--ओड़िया दीर्घ ई, मानस्वर (६) मे कुछ अंश में निम्नकृत और पश्चात्कृत है। 
हिंदी दीर्घस्वर से यह भिन्न नहीं है। अंग्रेजी दीघं स्वर में जैसी संयुक्त स्वर हो जाने 
की प्रवृत्ति हैं, वैसी इनमें नहीं है। यह हृस्व की लूबाई है। ओड़िया शब्द “तिनि” 
को क्रम से एक, दो, तिनि कहते समय इ दीर्व सुनाई पड़ता है, लेकिन लिखते हे. हस्व 
बल्कि ओड़िया में जो दीर्ष ई (सीता, गीता) लिखते हूँ उसे हस्व इ की तरह उच्चारण 
करते हें। 

ओड़िया हृस्व॒ इ दीर्ष ई से अधिक निम्नकृत और पश्चात्कृत तथा शिथिल भी है। लेकिन 
यह हिंदी हस्व इ और अंग्रेजी हस्व ई से उच्चतर है। हिंदी हस्व इ का उच्चारण इतना धीमा है. 
कि कभी सुनाई नहीं देता। उसके स्थान पर एक तरह का अ उच्चारण सुनाई देता है। जैसे--- 
भाँति भाँत। ओड़िया भाषा में लिखित दीर्घ ई प्रायः स्व इ की तरह उच्चरित होता है। रूसी 
भाषा में जैसे हस्व-दीर्ध के कारण अर्थ में कुछ कर्क नहीं पड़ता, वैसे ओड़िया भाषा में भी है। 
फिर भी विदेशी भाषा के प्रभाव से कुछ दीर्ष ध्वनियाँ ओड़िया भाषा में आ गई हैं। हाँ, उपभाषाओं 
में दीर्ध ध्वनियाँ हो सकती हूँ पर मुझे उसका ठीक-ठीक पता नहीं है। लेकिन दीर्ध ध्वनि होते पर 
भी वह अर्थ भेदकारी है या नहीं, यह परीक्षणीय है । 

ऊ, उ--ऊ और उ मानस्वर (ऊ) से कुछ अंश में निम्नकृत तथा अग्रकृत है। क्रमशः 
एक, दुइ, तिनि, गिनते समय ओड़िया “$इ” शब्द के उ का उच्चारण दीर्घ खुनाई पड़ता है। 
हस्व उ साबारण तः अंग्रेजी हस्व उ से उच्चतर है। अंग्रेजी हस्व उ जैसे अंग्रेजी दीर्घ सुनाई पड़ने 
की संभावना से युक्त है वैसे ही ओड़िया हस्व उ की भी दीर्घ और ऊँचा सुनाई पड़ने को हो सकती 





द्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंथ 


है। लिखित-प्रतिमित ओड़िया-भाषाभाषी उच्चारण करते समय दी हस्व उ में कोई प्रभेद 
नहीं रखते। यथा--कूल (किनारा), कुछ (बंश)। 
ए---यह अवृत्ताकार अग्रस्वर है। यह अदसंवृत्त (ए) तया अद्धंविवृत (ए) के बीच 
थोड़ी पश्चात्कृत ध्वनि है। हिंदी और अंग्रेजी से इसका विशेष भेद नहीं है। कहीं-कहीं इस ध्वनि 
को दीघं उच्चारण किया जा सकता है। 
ओ--यह वृत्ताकार पश्चस्वर परश्चमानस्वर ओ' और 'अ' के बीचवाली एक 
अग्रीकृत तथा शिथिल ध्वनि है। प्रामाणिक अंग्रेजी में ऐसी घ्वनि नहीं है। स्काच भाषा में इसके 
समान ध्वनि है। हिंदी में भी ऐसी ध्वनि सुनाई पड़ती है। इस ध्वनि का दीर्घ उच्चारण भी कहीं- 
कहीं सुनाई देता है। 
एं--यह एक संयुक्त स्वर है जिसमें जोभ “अ” से “इ” के स्थान पर गति करती है। 
इस प्रकार के संयुक्त स्वर की ध्वनि प्रामाणिक हिंदी अर्वात्‌ खड़ी बोली में नहीं सुनाई देती। 
लेकिन लखनऊ तथा उसके पूर्वी हिंद क्षेत्रों में यह ध्वनि सुनाई देती है । हिंदी की “ए” मात्रा को 
ओड़िया जब अपने ढंग से उच्चारण करते हें तब खड़ी बोली भाषियों को अच्छा नहीं जेंचता । 
जैसे हिंदी शब्द “कैलाश” को खड़ी बोली वाले “केलाश” के समान उच्चारण करते हैं। ओड़िया 
लोग उसे ”कइलास” की तरह उच्चारण करते हूँ और पकड़े जाते हें कि वे ओड़िया हैं। शिक्षितों 
द्वारा इस उच्चारण के ठीक से उच्चारित होने पर भी अशिक्षित दो पूर्ण स्वर अ+इ की तरह 
उच्चारण करते हें। 
औ---पह एक संयुक्त स्वर है। इसमें जिल्ला “अ” से “उ” के स्थान पर गति करती 
है। हिंदी "ऐ” और ओड़िया “ऐ” में जैसा संबंध है ठीक वैसा ही हिंदी “औ” और ओड़िया “औ” 
में है। अर्थात्‌ हिंदी के “औ” को खड़ी बोली वाले एक “दी्घ” अ की तरह स्वल्प वृत्ताकार 
उच्चारण करते हें। लेकिन ओड़िया संयुक्त अ+उ की तरह उच्चारण करते हैं। अशिक्षित 
लोग “ओड़िया” “ओ” को अ ; उ की तरह उच्चारण करते हैं। 
ओड़िया लेखन-पद्वति में संस्कृत रीति के अनुसार केवल ऐ, ओ दो संयुक्त स्वर स्वीकार 
किये गये हूं । लेकिन इसमें संदेह नहीं है कि भाषा में और भी अधिक संयुक्त स्वर हें। उदाहरण 
के लिए कुछ शब्द नीचे दिये गये हँ । धीरे से उक्चारण करने में ये दो पूर्ण स्वर की भाँति मालूम 
पड़ते हूं । 
उदाहरण---इ आ---बढ़िया 
इ उ--शिउली 
ए उ--कैउट 
आ उ--पराउणा 
उ आ--आपुआ 
ओड़िया भाषा में तीन संयुक्त स्वर भी मिलते हैँ। जैसे बइआ (अइया) छेकिन दो 
अक्षरों वाला विशिष्ट शब्द होने के कारण उसे तीन: संयुक्त स्वरों का मिलाप नहीं कहा जा सकता। 


ओड़िया ध्वनितत्त्व का संज्षिप्त विवेचन श्ष्‌ 


वल्ाबात और स्व॒रलहर 


किसी भी भाषा के स्वरावात और स्व॒रलहर की समीक्षा के लिए विशेप प्रकार की परीक्षा 
की आवश्यकता होती है; क्योंकि उसमें विभिन्न प्रकार के प्रश्न लगे हुए हैं । शायद आज तक 
किसी भारतीय भाषा में इनकी यथाय॑ समीक्षा नहीं हुई है। इसलिए यहाँ उसके बारे में विशेष 
कुछ न कहकर साधारण तौर पर कुछ कहा गया है। 

किसी शब्द का उच्चारण करते समय किसी एक स्थान पर अधिक हवा निकलने से उस 
स्थान पर ध्वनि अधिक स्पष्ट होती है। ऐसी स्पष्ट घ्वनि को बलाघात-युक्त (30५ ४८व। 
ध्वनि कहते हैं । वलाघात को (! ) इस चिह्न के द्वारा सूचित किया जाता है। अंग्रेजी की 
कुछ भाषाओं में वछाघात से एक निश्चित अर्थ सूचित होता है। लेकिन ओड़िया, बँगला, हिंदी 
आदि भाषाओं के शब्दों में स्वराघात का कोई अर्थ-भेदकारी मूल्य नहीं है। हिंदी भाषा में 
साधारणतः उपांत्य स्वर पर बलाघात होता है; जैसे--कमल। बँगला भाषा के शब्दों में वलाघात 
अ्रधम स्वर पर होता है। असामी भाषा में साधारणतः आदि स्वर में नहीं होता। ओड़िया 
भाषा के बलाघात के विषय में भी छानवीन करने की आवश्यकता नहीं है। डा० सुनीतिकुमार 
चटर्जी ने एक स्थान पर कहा है कि पंद्रहवीं शताब्दी में ओड़िया भाषा में आद्य स्वर पर स्व॒राघात 
नहीं था और अब भी नहीं है। यह कुछ ह॒द तक ठीक होते हुए भी पूर्ण रूप से ठीक नहीं है। इस 
विषय में निश्चित रूप से कहने के लिए एकाधिक अक्षरोंवाले शब्दों को विशेष परीक्षा का विषय 
बनाना होगा। निम्नलिखित झाब्दों में बलाघात देखिये-- 




















दो अक्षरोंवाले छाब्द तीन अक्षरोंवाले शब्द अधिक अक्षरोंबाले छाब्द 
चर अनेक कृररोतम 
सार संसार सरपरिया 
पु अरट उपुगारिणा 


यहाँ सिर्फ असंयुकत शब्दों में होनेवाले बलाघात के नमूने दिये गये हें। इस विषय में 
पूरा विवरण जानने के लिये अधिक परीक्षा करने की आवश्यकता है , फिर भी वाक्‍्यों के बीच 
बलाघात का परिवर्तन दिखाने के लिए कोशिश नहीं की गई है। 


स्वरलहर 

स्वर-लहर एक जटिल व्यापार है। उसका उपयुक्त विश्लेषण न होने तक कुछ कहना 
आसान नहीं है। फिर भी एक लघु वाक्य के साधारण तथा प्रश्नात्मक स्वरूप का नमूना यहाँ 
दिया जा रहा है। वाक्य में किसी अक्षर का तान विशेष उच्च नहीं है, वल्कि एक प्रकार से 


अक्षर ही लयतान की सूचना देते हें। प्रथम वाक्य में स्वर-लहर अवरोही और द्वितीय 
वाक्य में आरोही है। 


९६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


से घरकु जाउछि-- 
(बह घर जाता है) 

से घरकु जाउछि? 

(क्या वह घर जाता है? ) 


इस वलढ्घात और स्वर-लहर के विचार में विशेष ध्यान देने के कारण हिंदी विद्यापीठ 
के डाइरेक्टर डाक्टर विश्वनायप्रसाद धन्यवाद के पात्र ह। 
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है प्राकृतिक दृश्य 





प्रधान पाइ--देवगढ़, सम्बलपुर 





सोवालपुर स्वास्थ्य निवास, गजाम 





ह॥ ४83 40२/४2/6 हक 





६ प्राकृतिक दृश्य है 





बिन्दु सरोवर, भुवनेश्वर 





सखुद्र सान-खगेदार, पुरी 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम 
(क) प्राचीन 
अध्यापक वंशीधर महान्ति 


भारतीय गणतंत्र के अंतर्गत प्रधान रूप से वोली अथवा लिखों जाने बाली भाषाओं में 
सिंधी और नेपाली को छोड़कर शेष हिंदी, उर्दू, बेंगला, तेलगू , तामिल आदि १४ भाषाओं के साथ 
ओड़िया भी संविधान के अनुसार राजकीय भाषा के रूप में स्वीकृत है। यदि ओड़िया के वाहरवाले 
ओड़िया-भाषी अंचल को छोड़ दिया जाय तो १९५१ की जनगणना के अनुसार ६० हजार बर्ग- 
मौल के इस विस्तृत भूखण्ड की जनसंख्या एक करोड़ ४६ लाख है', जिसमें संपूर्ण जनसंख्या का 
२०.२६ प्रतिशत भाग अथवा ३० लाल व्यक्ति आदिवासी भाषा-भाषी हूं । इनमें शवर, कंध, 
कोल्ह, सांताल, हो, मुंडारी, परजा, गदला, उराऊँ आदि भाषाएँ मुख्य हैँ । 

भारतीय भाषाओं में एक मुख्य भाषा होते हुए भी हिन्दी, बँगला, बिहारी, और आसामी 
की भाँति ओड़िया की उपभाषाएँ नहीं ह पर इसकी आंचलिक भाषाएँ हैं। सर जा प्रियर्सन 
के मतानुसार कटक, कलाहाण्डि, झांसपुर, कष्टाई, दान्तण, बस्तर, सम्बलपुर आदि की भाषाएँ 
आंचलिक भाषाएँ हँ। इसके अतिरिक्त बालेश्वर तथा गंजाम की आपाएँ आंचलिक भाषाएँ 
मानी जा सकती हूं । 

भाषा तत्त्वविदों के मतानुसार पूर्वांचल मागधी से केवल ओड़िआ ही नहीं वल्कि विहारी, 
बँगला और आसामी भी निकली हें। 

“ओडिआ” तथा “ओड़िशा” शब्द बहुत प्राचीन है। शवर भाषा में “उर-रो” शब्द 
खेती और काइतकार के अर्थ में बहुत प्रचलित है।' किसान को पुरानी तमिल में 
कन्नड़ में “ओडिसु” कहते हे। इससे मालूम होता है कि प्राचीन “उड” शब्द खेती के अर्थ में 
और “ओडिशा” कृषकों के देश के अर्थ में प्रचलित था। 

पुराण तथा धर्मशास्त्रों में “उड़” नामक किसी अनार्य जाति का स्पष्ट संकेत मिलता है। 
भरत नाद्यशास्त्र के अनुसार उड़ जाति शबर, आभीर, चाण्डाल आदि अनायय जातियों से संबंधित 








३. 'लिस्विस्टिक सब आफ इंडिया, प्रियरसन, खंड ५, पू० ३६९३ 
२. इंगलिशा-सोरा डिक्शनरी, राममूति, पृ० ५६, ५८॥ 
श्र 


र्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


है तथा उनको भाषा विभाषा के रूप में बोली जाती है ।' ओड़िशा की संस्कृति पर प्राचीन आदि- 
वासी तथा द्रविड़ सम्यता का यवेष्ट प्रभाव पड़ा है। यहां के मुख्य देवता “जगन्नाथ” के आविर्भाव 
के मूल में ओड़िशा के शबर जाति के संपर्क की जनश्रुति गुंथी हुई है। अत: ओड़िशा की प्राचीन 
सम्यता तथा संस्कृति पर आदिवासी या आष्ट्रोएशिआटिक, द्वाविड़ और आय संस्क्ृतियों का व्यापक 
प्रभाव परिलक्षित होता है। 

सर जाज ग्रिय्सन ने मार्कण्डेय कर के प्राकृत-सर्वस्व नामक ग्रन्थ की समीक्षा में कहा है 
कि ओड़िया के साथ शवर, झौरसेनी और उड़ देश में प्रचलित देशी भाषा के संमिश्रण होने से 
औड़ी भाषा का जन्म आ है।' इसकी पुष्टि में उन्होंने प्राकृत-सर्वस्व के औड़ी दोहों को उदृत 
किया है। 

प्राकृत वैयाकरण रामझ्षर्मा के मतानुसार चाण्डालिका, शावरी, आभीरिका, द्राविड़िका, 
तथा औड़ी ये सभी मागघी भाषायें हें तथा उसके प्रकार-भेद मात्र हें।' इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि ओड़िआ भाषा के जन्म तथा विकास के मूल में आदिवासी , द्रविड़ और आर्य भाषाओं का 
महत्त्वपूर्ण और अदूट सहयोग संबंध है । 

प्राचीन ओड़िया पर आदिवासी तथा द्राबिड़ भाषाओं के प्रभाव के संबंध में विद्वानों का 
मत है कि बाप, बेटा, चटाई, गोड़, पेट, खुण्ट, भेड़ा, बोका, चाउल, चुला, ढेला, डंगा, हाड़, काला, 
मोटा, राण्डी आदि आदिवासी भाषा से भ्रभावित शब्द हें।' इस दृष्टि से सान्ताली, हो, उराउँं, 
कुइ, शवर आदि आदिवासी भाषाओं का प्रभाव भी ओड़िआ भाषा पर पड़ा है।" 

बसे ओड़िआ भाषा के सःथ द्राविड़ भाषाओं का कुछ भी संबंध नहीं है, फिर भी द्वाविड़ 
भाषा का प्रभाव यत्र-तत्र देखा जा सकता है। इसका कारण यह है कि द्वाविड़ देशों के साथ ओड़िशा 
का पूर्व काल से कुछ अंझों में सांस्कृतिक तथा राजनेतिक संबंध चला आ रहा था। इसके अतिरिक्त 
दोनों देशों में व्यावसायिक संबंध भी था। इतिहास-प्रसिद्ध ओड़िशा के गंगवंश का शासन द्वाविड़ 
शासन था। अत: संबंध और संपर्क के कारण ओड़िआ में उनके शब्दों का आदान स्वाभाविक ही 
है। कई शब्द तो ऐसे भी हूँ जो द्राबिड़ भाषा से आकर ओड़िया में अत्यंत प्रचलित हो गए हे, 
जैसे--पले (तामिल), सिन (उ-सान-सेलुगु), कोल-इ (उ-कोइलि कानारी), अगाडु (तेलुगु) 


१. शबराभौर-चंडाल-शबरद्राविणोड़जा :--नाटयशास्त्र हौनावने चरणांच विभाषाः 
सप्तकीतिता:। 

२. जें० आर० ए० एस० १९१८ पु० ४९८। 

३. बेब यश्ञोआ णंदण करमइ करुणा लेदा। एत्तिके यमउ अच्छठद्द पिट्टइ सन्‍्ब किलेश, 
इत्यादि । 

४. नॉन आर्यन एलिसेंट ऑन हिंदी, ए० १८७२, प्राकृत सर्वस्वम्‌ भट्टनाथस्वामी, 
चु० १०५॥ श 
+... मुण्डा एफीनिटीज़ ऑफ बेंगाली--डा० साहिदुल्‍ला पो० ए० आई० ओ० सी० पी० 
५. आदिवासी संस्कृति, बंशीघर महान्ति (भाषा संबंधी लेख ब्रष्टव्य) । 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम ९९ 


उ-अगाड़ि, कड्डजेम्‌ (तामिल) उन्कड़ा, कइडु (तेलगु उन्कड़ा, कुनि (तेल) उन्सान आदि घब्द 
हैं। इसमें कोइलि की आलोचना करते हुए कहा जाता है कि यह शब्द तेख्गू से आया है जिसका 
अर्थ है मस्दिर। को-्मी-इल (६०-०नों ) तेलुगु में मन्दिर को कहते हैं। जो हो, ओडिआ एक 
आय भाषा है और शताधिक वर्षों तक राज करने पर भी द्राबिड़ का प्रभाव ओड़िया पर बहुत 
अधिक नहीं पड़ा है। 

बास्तव में ओड़िया का विकास भारत की अन्य आयें भाषाओं की भाँति पाली, प्राकृत 
और अपश्रंश से ही हुआ है। और उसका चनिष्ठतम संबंध उन्हीं से है। कई विद्वानों का कहना 
है कि बौद धर्म के प्रसिद्ध ग्रत्थ त्रिपिटक की भाषा कलिग और उसके दक्षिणांचल को भाषा 
थी। विनय-पिटक की भूमिका में हरमान उलडेनवर्ग ने इस तथ्य को स्पष्ट किया है। इसकी 
बुष्टि में उनकी युक्त है कि अत्यन्त प्राचीन काल से सिहड के साथ कलिग तथा उसके राज्यों का 
चनिष्ठ संबंध था। नासिक के शातकर्णियों और खंडगिरि में प्राप्त मेघवाहत के शिलालेखों की 
भाषा का पाली भाषा से घनिष्ठ सवंध है। " इसी आधार पर ओड़िया और पाली की समानताओं 
पर खोज करते हुए ऐसे बहुत से शब्दों को उपस्थित किया जा सकता है जो उन से आपाओं 
के संबंध को प्रकट करते है । वस्तुतः ये शब्द ओड़िया के पूर्व संबंध की घोषणा करते हुए दिखाई 
पड़ते हें । जैसे :-- 

गृहिंणी >घरनी>उ० चरणी, अग्ति>अभ्ति>>अगि, अलसरूमी > अलख्खी >>अलखी 
पुत्र>पुत्त>पुत्र, पपू>छ>छ, बड़विशति >छवीस>छविस, एति>एहिं>एहि, ज्वाला 
जाला>जाला, खर्ज्जर>खज्जुरी>खज्जुरी, शाल्मली >> सिम्बली >सिम्ब॒ली, मेण्डों >मेण्डा, 
म्ेण्डा, मिथ्या>मिच्छा>मिच्छ, सज्जा:>मिजा>मंजा, अवलम्ब> अलम्बों >' उलम, प्रधान> 
पधान>पथान, पर्यक >पल्लंकों >' पलंक, सत्य>सक्च>सच्च, आग >सिग>सिग, तंत्र >तन्त> 
तत्त, स्थाल>थाल> थाल, स्तन >थना>धन आदि शब्दों के विकास-क्रम को देखते हुए ओड़िया 
के खोतस्थल का अनुमान सहज हो में लग जाता है। भाषातत्त्वविद्‌ तथा प्राकृत बैया- 
करणों का मत है कि औड़िया के साथ मागधी और बहुत अंशों तक शौरसेनी प्राकृत का भी 
संबंध था। 

आधुनिक आर्य भाषाऑं--विहारी, आसामी, बँगला, ओड़िया आदि भाषाऑं--में 
हमें कई दृष्टियों से अपूर्व साम्य मिलता है। इसका एकमात्र कारण यही है कि उतका विकास 
एक निश्चित प्राकृत से प्रायः एक ही समय में हुआ। कितु ओड़िया की प्रकृति अन्य सहोदरा 
भाषाओं से थोड़ी भिन्न है। वह एक रक्षणशौल भाषा है। अपनी भौगोलिक स्थिति के कारण 
उसमें बहुत से प्राचीन संस्कृतेतर शब्द आज भी अंटके रह गये ह्‌ । प्राकृत काल में प्रचलित शब्दों 
कै प्राय: अविकल रूप इसमें आज भी वर्तमान हैँ । ऐसे शब्दों के उदाहरण उपस्थित किये जा सकते 
हूँ जो अपनी विकसित दिश्ञा में आज भी मूल का संकेत देते हे :-- 








३. बिनय-पिटक, हरमन ओल्डेनबर्ग, भाग १, भूमिका पु० कक & पु० .% 
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अधस>हेद्ठ>हेठ, रश्मि>रस्सी>रसी, स्थृूल>चोर:>थोर, मुख>मंहं>मुहं, 
गाया:>गाहा>गाहा, मनुष्य-मणूस>मणस, मेघ>मेह>मेह, कथयति>कहइ>कहइ 
शोभते >शोहइ >> शोहइ, _ श्टगाल>सिआल>सिआल, व्याकुल>वाउल>वाउल, देवर> 
दिअर>दिअर, प्रतिहारी>पढ़िहारी >पढ़िहारी, प्रथम-वदुम>पोदुहाँ, वुन्त>वेण्ट:>वेण्ट, 
गंभी र>गठीर>गहीर, घमम >भम>ध्रम, बुद्ध>बुश>बुध अ,दि । 

इस प्रकार रक्षणशील प्रकृति के कारण ओड़िया का रूप अपनी सहोदरा भाषाओं की 
अपेक्षा अधिक प्रकृत है। जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है, इसकी यह रक्षणशौल प्रकृति जो 
उसको भौगोलिक स्थिति के कारण है, संपर्क में आने वाली अनेक भाषाओं के शब्दों को अपनाकर 
उसको उसी रूप में प्रचलित रहने देने में सहायक होती रही है । 

प्राचीन काल से जगन्नाथ घाम का धाभिक महत्व होने के कारण ओड़िशा भारतीय संस्कृति 
का मिलन केन्द्र रहा है। आज यदि प्राचीन ओड़िया ग्रन्थों के पन्‍ने उलटे जाँय तो उसमें सूरदास, 
कबीरदास, मौराबाई, तुलसीदास, विद्यापति, चण्डीदास और बेंगला पद्म लेखकों की सुमघुर पदा- 
बलियां प्राप्त होंगी। अतः: यह कहना ठीक ही होगा कि प्राचीन ओड़िया के साथ प्राचीन हिन्दी, 
प्राचीन मैथिली, प्राचीन बेंगला तथा प्राचीन आसामी का व्यापक संवंघ है। 

बंगला काब्यों में भी ऐसे बहुत से शब्द पाये जाते हें जिनका ओड़िया से पूर्ण संबंध हे । 
चण्डीदास की कवितावली के ये शब्द--आम्हर, मोते, मोर, मोहर, तोते, तारे, करन्ति, करसि, 
हाथ, नखपान्ति, बड़ाइ, नेत, आचम्बित, अनुपामा, युगति, मोक, तिरि, मयाण, मदन, शाली 
इत्यादि आधुनिक बंगला में प्रचलित नहीं हेँं। किन्तु आधुनिक ग्रामीण ओड़िया भाषा तथा 
प्राचीन साहित्य के लोकप्रिय शब्द हे ।' 

जंगलों, पहाड़ो, नदियों और पर्वतों से घिरा हुआ ओड़िशा प्रदेश बहुत दिनों तक एक 
दुर्भेद्य किले के समान शत्रुओं के आक्रमण से बचा हुआ था। ओड़िशा पर मुसलमानों का पहला 
आक्रमण सन्‌ १५६८ ई० में हुआ । इसलिए तव तक ओड़िया भाषा पर मुसलमानी अथवा याब- 
निक शब्दों का प्र भाव बहुत कम पड़ा था। सन्‌ १५६८ ई० के पूर्व कहीं एक-आध मुसलमानी 
शब्द मिलते हें। जैसे चतुर्थ नरसिंह देव के भुवनेश्वर वाले शिलालेख में “कीला” एक यावनिक 
बाब्द है। 

प्राचीन ओड़िथा पर विशेष प्रभाव पड़ा है “ब्रज भाखा” या ब्रजबोली का। आलोचकों 
के मतानुसार ब्रजबोली प्रधानत: अवहंड्ट और मैथिली के विक्॒त रूप पर प्रतिष्ठित है। ब्रजबोली 
के संबंध में डा० सुकुमार सेन का कहना है कि इस भाषा की अभिव्यक्ति वेंगला तथा ओड़िया में 
एक ही समय में हुई थी। ओड़िशा में ब्रजवोली भाषा के प्रधान प्रवर्तक हें रामानन्द । सेन महाशय 
ने रामानन्द राय के “चरितामृत” के निम्न पद का उद्धरण दिया है---“पहिलहि राग नयनभज्ञ 
भेख”। यह पद सन्‌ १५०४-१५११ ई० के वीच किसी समय लिखा गया था। अतएव 


१. दे० श्री बसन्‍्तराय द्वारा सम्पादित चण्डीदास पदावली का मुखबन्ध । 
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यह अनुमान सहज ही किया जा सकता है कि यह ब्रजबोली भाषा सन्‌ १५००- १८०० तक 
प्रचलित थी। 

रामानन्द राय, माघवी दासी, जगन्नाथ दास, वृद्ध अम्पतिराय तथा अन्यान्य कवियित्रियों 
और कवियों का ब्रजवोली संगीत ओड़िशा का प्रचलित छोकप्रिय वेण्णव संगीत है । अभी तक 
बरोर्दा में रामानन्‍्द राय के वंशधर रहते हे और वे शुद्ध ओड़िया हैं। डा० सेन का अदला है कि 
रामानन्द राय के वंशधर बंगाली थे' कितु उनके इस अनुमान का कारण नहीं प्रतीत होता। 
१६वीं शताब्दी के प्रारंभ में ओडिशा में वैष्णव धर्म का विपुल अभ्युत्थान हुआ था। अन' गो 
से यह प्रमाणित हो चुका है कि इस समय मैथिली और औड़िया सिश्चित त्जबोली 
ओडिशा के संत कवियों की प्रभूत पद्य रचनाएँ मिलती हैं। रामानन्द राय 
बोली अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई थी। इनकी “वहिलहि राग नवनभंग भेल' या माधव दासी 
की “नीलाचल हैते शचीरे देखिते आइसे जगदानन्द” आदि गीति-पंक्तियाँ अभी ओडिशा 
के लोगों के मुख से सुनाई पड़तो हैं। प्राचीन ओड़िया साहित्य का बहुत सा बरजबोली संगीत यहाँ 
बहाँ असंकलित अवस्था में बिखरा पड़ा है। 

प्राचीन ओड़िआ साहित्य के विकास का समय निरूपण करते समय हमें पहले 'बौद्धनान 
ओ दोहा' के विषय में बिचार करना होगा। साहित्यिक बौद्णान ओ दोहा की आलोचना करते 
चकते नहीं है । यह बीद़गान ओ दोहा किस भाषा की और निर्देश करता है, उसका ठीक विचार 
अभी तक नहीं हो पाया है। अनेक आलोचकों का कहना है कि प्राचीत अड़िआ भाषा के साथ 
बौद्धभान ओ दोहा का संबंध है और अधिकांश कवि ओड़िशा के निकटवर्ती या अधिवासी हें । 
इस मत को इस ग्रंथ के संपादक शास्त्री महाशय भी स्वीकार करते हें। 

डा० बिनयतोप भदट्टाचार्य, महामहोपाध्याय हरप्रसाद ज्ञास्त्री आदि का कहना है कि 

चारों तांत्रिक बौद्धपीठों में सर्वश्रेष्ठ उड़ियान पीठ ही था जो ओड़िशा में है। १ वीं शताब्दी के 
ओड़िया सन्त साहित्य के योग-अ्रसंगों में इन तांत्रिक पीठों का नाम अनेक बार आया है, जैसे श्रीहटट 
वपाटणा, काउंरी मण्डल, पुण्य गिरि तथा जालन्धर आदि। शरीर में स्थित इन्हीं तान्त्रिक पीढों 
तथा उनमें अधिष्ठित देवी-देवताओं के नामों का भी उल्लेख क्रिया गया है। ओड़िशा के आदि 
साहित्य सारला महाभारत में भी 'कामाक्षी पीठ, कामाक्षी देवी या कांउरी देश के साथ ओड़िशा 
के संबंध के विषय में बहुत से तान्त्रिक उपाख्यान वर्णित हे । 

सिद्ध साहित्य की सम्यक्‌ आलोचना करने पर मालूम होता है कि कान्हुपाद, शवर 
वाद, लोहिपाद, राजा इन्द्र भूति, विरूप, जालन्धरि, कम्बल, राहुलभद्र, असितघ्न, बुद्ध श्रीज्ञान, 
अभयकर गुप्त, घमलवर्ग, निर्वाण श्री, शान्तिगुप्त, प्राज्ञ आदि प्रधान तान्त्रिक धर्मप्रचारक, 
वदच्मसम्भव और बौद्ध श्री आदि बौद्ध सिद्धाचार्य ओडिशा या उड्डियान पीठवासी थे अथवा 
उड्डियान से निकले सिद्धाचार्य थे। इन सिद्धाचायों का समय सन्‌ ६००-१००० ई० के भीतर 
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सीमित है। अतः इन लोगों के दोहे एक समय तथा एक ही अंचल में लिखे हुए नहीं जान 
पड़ते । 

सातबों शताब्दी तक उड्डियान पीठ ओड़िशा में तान्त्रिक पीठ के रूप में ख्याति प्राप्त 
कर चुकी थी। सिद्ध इल्दरभूति ने “प्रज्ञोपाय विनिश्चय सिद्धि” ग्रन्थ में उड्डियान के देवता 
बुद्धरूपी जगन्नाथ जी को स्तुति को है।' इसके अतिरिक्त ओड़िया घर्मंग्रन्थों में श्रीक्षेत्र के जगन्नाथ 
जी का वर्ण न वुद्ध-अवतार के रूप में किया गया है और प्राचीन चित्रों में इसी प्रकार का चित्रण भी 
है। कालिका पुराण में तान््रिक उड्डियान पीठ को उड़ पीठ और वहाँ की देवी कात्यायिनी 
को विसला देवी तथा देवता को जगन्नाथ माना गया हे ।* 

उड़ि डयान-पीठ के रूप में इस क्षेत्र का बड़ा महत्व था । वज्जयानी ग्रन्थों में उड्डियान या 
ओड़िशा के राजा इन्द्रभूति और उनकी बहन लख्मीकरा तान्त्रिक सिद्ध के रूप में विदित हें। 
तिब्बतीय तान्त्रिक ग्रन्थ संबंधी विवरणों से पता चलता है कि प्ग्मसम्भव ने उड़्यान से तिव्वत 
जाकर तास्त्रिक वौद्धधर्म का प्रचार किया था। 

बैष्णब धर्म तथा अन्यान्य धाभिक और साम्प्रदायिक मतभेदों के कारण ओड़िशा से 
तान्त्रिकता का लोप हो चुका है, फिर भी प्राचीन ओड़िआ साहित्य में इसका पर्याप्त उल्लेख है। 
तांबिक बौद्ध पीठों के अवशेष अब भी ओड़िशा में देखने को मिल जाते हें । उदयगिरि, ललितगिरि, 
रत्नगिरि आदि स्थानों से असंख्य तांत्रिक वौद्ध देवी-देवताओं की मूर्तियों तथा बौद्ध स्तूपों के अव- 
शेप मिले है । ओड़िशा के विभिन्न स्थानों में भी इस तान्त्रिक बौद्ध स्थापत्य के यथ्ेष्ट निदर्शन 
मिलते है जिससे प्रमाणित होता है कि कभी तान्त्रिक वौद्ध धर्म कौ सहजयान तथा वज्ञयान शाखायें 
ओड़िशा में विशेष लोकप्रिय थीं। बंष्णव धर्म के प्रचार तथा प्रसार के फलस्वरूप तान्त्रिक बौद्ध 
धर्म के लुप्त होने पर भी प्राचीन ओड़िआ साहित्य, धाभिक रीति नीति, प्राचीन बौद्ध स्थापत्य, 
अनेक कहानियों तथा जनश्रृतियों से इसका आभास अभी तक मिलता है। 

बौद्धगान ओ दोहा की भाषा से प्राचीन ओड़िया भाषा के स्वरूप का परिचय मिलता है। 
अस्तु, यह कहना भूल नहीं है कि ओड़िया भाषा का प्राचीन रूप उसमें विद्यमान है। पहठ, भणइ, 
बइठा, परिच्छा, विआण, वापुड़ा, सासु, पुच्छइ, काहे रे, कीस, कुड़िआ, तोहर, खेलहुँ, शाली, 
नणन्द, घुमइ, पड़न्तें, बुड़न्ते, नाचन्ति, होइ, देइ, होन्ति, तइलाबाड़ी, बाँझ, वलद, सअल, आदि 


१. प्रणिपत्य जगन्नायं सर्वजनवराचिविंयतम्‌ 
सर्वबुद्धभयंसिद्धि व्यापिनं गगनोयसस्‌-(प्रज्ञोगाय जिनिश्वण सिद्धि अ-२२६।॥ 
गाः उःसि) 
२. उड़पीढ परिचिमेंतु तय मोड़ेश्वरों शिवास्‌ 
कात्यायिनों. जमन्नायमोड़ेशंचप्रपूजयेत्‌ । 
कालिका पुराण अ ६४॥ इलोक डराडड 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम १०३ 





अधिकांश शब्द आज भी ओड़िआ भाषा में व्यवहृत हैं।' डा० वागची के सम्पादित दोहा कोप ग्रन्थ 
में तथा डिल्लोपा और सरहपाद को: दोहावलो में अनेक ओड़िया स्वरूप दिखाई पड़ते हैं । 
पादीय दोहा के पइसइ, भणडइ, पड़िल देकख, पलाइ, पढ़ेड, कढाइ आदि झब्द उदाहरण स्वरूप 
मैथिली साहित्य के इतिहास-लेखक डा० जयकान्त मिश्र ने बौद्णान ओ दोहा तथा मैथि 
आपा के संबंध पर विचार किया है। उन्होंने उदाहरणों द्वारा समझाया है कि इस भाषा के साथ 
संबंध था। किल्तु बौदगान ओ दोहा में प्रयुक्त ऐसे अनेक शब्द हैँ जो आज भी ओडिया 
आपा में विशेष रूप से प्रचलित हैं। जैसे--आजि, चापि, भिड़ि, तेन्तुलि, सायु, वेडिलि, गराहक, 
धाही, उपाड़ि, कोठा, भात, एतकाल, भगत, चौदिस, डाल, पहढा, भणइ, खाई, एफेटी आदि । 
अतः उनके इस कथन में सत्यांश होते हुए भी इस तथ्य को उपेक्षा नहीं की जा सकती कि बोद्धगान 
ओ दोहा प्राचीन ओड़िया का ही प्रकाश है। ) सकता है कि प्राचोन ओडिआा और मंथिलो में 
तत्कालीन सिद्धाचायों के कारण शब्दों का आपसो आदान-प्रदान हुआ हो। बौद्ध गान ओ दोहा 
के कतिपय निम्न पद उक्त तथ्य के उद्घाटन में सहायक हो सकते हूँ जिनमें उपरोक्त प्रचछित 
ओड़िया शब्दों का प्रयोग हुआ है। 
प्राचीन ओड़िया साहित्य में उपेन्द्र भंज आदि कवियों ने दोहों को भी रचना की है। 

आधुतिक भापा में दोह शब्द “दुआ” या “दुआ धरिवा” नाम से प्रचलित है। वौदगान ओ दोहा 

मारिअ शासू नणन्‌द घरे शालोी 

माअ मारिआ कान्ह भइल कावाली (दो० १०, प्‌ू० १९) 

बलद विआएल गविआ वॉँगे, 

पिटा दुहिए एतिना साँझे । (दो० ३३, प्‌० २१) 

उँचा उँचा पावत तहिं वसइ सबर बाढ्दी 

मौरगि 'च्छ परहिण शवरी गिबतगुंजरी माक्की । (दो २८, प्‌० ४३) 

नगर वारिहिरें डोम्वि तोहोरि कुड़िआ 

छइ छोइ याइसो वाम्ह नाड़िआ 

भू अर अर 

तुलो डोम्बी हां कपाली 

तोहर अन्तरे माए घेलिलि हाडेरि माक्ी 

सरबर भांजीअ डोम्वी खाअ मोलाण 

मारमि डोस्वी छेमि पराण। (दो १०, पु० १९) 






























३. इंडियन लिग्विस्टिक्स भाग १ 

एवं अनूदित: १९४८ के अनुसार। 
२. दोहा कोश : पौ० सौ० बागची द्वारा संपादित :पू ० १०१ 
३. मायली लिट्रेचर: डा० जे० मिश्र: भाग १पु० १०८। 





ओल्ड बंगाली टेक्स्ट : एस० सेन द्वारा संपादित 


श्ण्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


सन्ध्या भाषा मिलती है उसकी घारा ओड़िआ सन्त साहित्य में भी प्रचुर परिमाण 
। ओड़िशा के निर्गुण सन्त “पंचसखा” तया उनके अनुयायी अन्य सन्त कवियों 

को रचनाओं में सन्ध्या भाषा का प्रभाव देखा जाता है । हर 

ओड़िया साहित्य में इस प्रकार के योगतत्त्वमूलक तथा रहस्यात्मक भाषा का प्रयोग 
१६वॉं शताव्दो तथा परवर्ती काल में मिलता है। इसके कई उदाहरण हं पर उनका उल्लेख करना 
कष्ट-साध्य है। स्थान-विशेष पर अत्यंत अइलील भाषा के द्वारा योगतत्त्व का भाव प्रकाशित 
किया गया है।' यहां बहू तो सुदम्ना नाड़ी और दोनों स्तन इड़ा तथा पिंगला के रूप में वर्णित हें। 
अत: यह मानने में कठिनाई नहीं है कि चर्यापद योग साधना का धर्म ही ओड़िशा के पंचसखाओं का 
धर्म जैसा है। जैसा कि ऊपर कहा गया है, ओड़िशा एक प्रथान तन्‍्त्रपीठ था। कितु १०वीं और 
१ २वों शताब्दी में व॑ प्णव धर्म के प्रवल्त प्रचार के कारण इसका छोप हो गया, फिर भी प्राचीन योग- 
साधना के संयम मार्ग ने ओड़िशा के ज्ञानमिश्रा वैष्णव धर्म में प्रधान स्थान वना लिया है । 

सिद्धाचार्यों में से कइयों का नाम ओड़िशा के सन्त साहित्य में भी मिलता है। उनमें मुख्य 
हे ---छुहिया, मौनन/थ, गोरखनाथ, शवरीपा, कमल, विरूपा, कान्हुपा तथा हाड़िपा आदि।' 
ओडिशा साहित्य म॑ ये चौरासी सिद्ध के रूप में परिचित हें । 

बौद्धनान ओ दोहा या सिद्ध दोहा में प्राचीन ओड़िया भाषा का जो विका-क्रम दृष्टि- 
गोचर होता है वह एक अधूरा विकास मात्र है; फिर भी प्राचीन ओड़िआ भाषा, भाषातत्त्व, घ्मं, 
और सामाजिक-रीति नीति की दृष्टि से बौद्ध गान ओ दोहा का मूल्य कम नहीं है। 

१२वीं शताब्दी में हम एक और धाभिक मतवाद का संकेत पाते हें, वह है नाथ धर्म। 











३. बोहुर स्तनरे जे पुरि आछ भाव 
चअतना चति जे काहब ताहा ठाव ।--शिव पुराण द्वारिका दास पृ० २६०॥ 
ज्ञानी हो कह विषम सान्ध 
के कसलरे. खमर बन्‍्दो। 
कालन्दी हृद रे पारुआ बसा 
काहि जे गिलुछि सिहकु शसा 
हस्ती सण्डुकर लागिछि युद्ध 
केऊ कमलेफुटिछिकोकनद ।--गोरखनाय के नाम से गाया जानेवाला एक भजन। 
(ओडिशा स्टेट स्थृज्ष्यस में रक्षित पाण्डुलिपि) 
३२. (क) साण्डड गउतस आदि सोना 
(माह गागंब गोरेख जाण। 
(शायन्तनुक से अन्त तन्तिपा 
*ए बोल सिद्धि स्वरूपे दायका /--छोहिगौता पृ० २४ 
(लव) आते के पन्ने में देखें-- 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्ग्ष 


प्राचीन औड़िआ साहित्य या सारला दास के आदि साहित्य में कई वार नाथ धर्म का संकेत सिलता 
है। आज भी ओड़िशा के नाथ धर्मावलम्बी प्राचीन नाथ धर्म के चालचलन, आचार-ब्यवहार का 
(ए देखे जाते हैं। क्रिप्स साहब ने अपनी 'कानफटे योगी” नामक पुस्तक 
कि नवनायों में सत्यनाथ का पीठ ओड़िशा में ही था। आजकल नाथ छोगों को; तुम्बा, चिकारा 
और झोली धारण कर यशोवन्त दास लिखित गोविन्दचन्द्र के गीत गाकर भीख माँगते देखा जा 
सकता है। 

१५ शताब्दी के सूर्यवंशी राजा कपिलेस्ट्र देव के राजकाल में शूद्रमुनि सारठादास 
द्वारा रचित सारलामहाभारत में कई जगह नाथधर्म का आभास मिलता है। सभापवव के राजसूय- 
यज्ञ, दिग्विजय तथा निमस्त्रण क्रम में कुल दक्षिण कोशल के कई राजाओं को परास्त कर कदली 
बन नामक देश में पहुंचते है। प्रवाद है कि उसी कदलोवन देश में उन्होंने मत्स्वे््द नाथ तथा उन 
शिष्य गोरखनाथ के दर्शन किये ये। महाभारत के “बनपर्व' में कहा गया है कि योगान्‍्तक वन में 
रामचन्द् की भेंट गोरखनाथ से हुई थो और गोरखनाव ने प्रसन्न होकर रामचन्द्र को योगतत्त्व का 
उपदेश दिया था। उसी वनपर्व के मत्स्यप्रसंग में मत्स्येन्द्र नाय के विषय में लिखा गया है कि योगी- 
गुर मल्पेस्र नाथ को दया से विराट राजा मत्वय तथा सघ देश के राजा बने थे 
अनुरोध से दयालु होकर मत्सपेस्र ताथ ने उसे अपने गले की रत्तमाला दे दी थी कौचक ने उसी 
रत्नमाला को विराद्‌ के गले में पहना दिया और इस प्रकार बिराद्‌ मत्स्य देश के राजा वन गये। 
बिरादू राज ने मत्स्पेन्द्र नाथ से मत्स्य देश तथा एक पद्म गोधन प्राप्त किया था। इसके अतिरिक्त 
सभापवव में सारलादास ने यह भी लिखा है कि गोरखनाथ का स्मरण कर आकुनि ने पाज्ा फेंका 
था इसलिए कौरब पाशा खेल में विजयी हुए थे। 

इस कवि ने कई जगहों पर योगियों का वर्णन किया है।' महाभारत में वणित नाथ 

ख्व. शुणि सुनिवर जे होइले आनन्दित 
कहिले यन्त्र सस्त्र सकल वृत्तान्त 
नागान्तक बेदान्तक योगान्तक येते 
जाना प्रति विधिरे कहिले तोब चित्त 
गोरखनाथं क विद्या विरसिह्‌ आज्ञा 
मल्लिका नायंक योग बाउलि प्रतिज्ञा 
लोहिदास कविलंक साक्षी मन्त्र जेले--शून्य संहिता अच्युतानन्द दास अ० 























१७ पृ० ८४। 

१. साथे जटाभार ताम्रचक्र फणी 
लाटे बन्घन करे रसबेणो। 
विभूति बिलोपन रुद्राक्षर माली 
स्फटिक निर्मित लम्बित वक्षस्थली । 
ह्ड 


१०६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंथ 


संबंधी जनश्रुतियों से मालूम पड़ता है कि कभी ओड़िशा में नाथधर्म का विशेष स्थान था। ऐसा 
'छगता है कि आज ओड़िशा के गांव-गाँव में 'राउल' पदवो घारी जितने शिवपूजक हूं वे नाथधघर्म को 
रावल शाखा के अवशेष मात्र हें।' 

ओड़िशा में गोरखनाथ के गाये हुए अनेक भजन प्रचलित हूं । इसके अतिरिक्त “सप्तांग 
योगधारणं” नामक पुस्तक में गोरखनाथ जी के भजन संग्रहीत हें । ओड़िआ में लिखित “शिशुवेद” 
नामक एक और पुस्तक मिली है जिसकी भाषा बहुत प्राचीन है। सारछ। महाभारत तथा पंचसखा 
साहित्य में शिशुवेद का नाम कई पदों में मिलता है। इससे पता चलता है कि यह ग्रन्थ महाभारत 
के पहले का है तथा वहुत प्राचीन है। ग्रन्थ की भाषा से अनुमान लगाया जाता है कि यह तेरहवीं 
शताब्दी में लिखा गया है। इस दृष्टि से उसके निम्नांकित अंश द्रष्टव्य हें-- 


“एक ये होइ दुई अलग विलग 
निरहुं निरन्तर सेहु अलग 
सिपुमुना. स्च्यें सयोति प्रकाश 
बदन्ती नाये येटि सिद्धंकर विशुआस” (२) 
उंदे गिरि असिगिरि पुन्य गिरि मेला 
हस्ती चराइ प्रात माला 
येबणे से हस्ति महारस खाइ 
वेनि पच्छि छेदिले गगने सम्भाइ।७। शिशुवेद (पाण्डुलिपि) 


इसके अतिरिक्त नाथधर्म-संबंधी एक पाण्डुलिपि ग्रन्थ “अमर कोष गीता” भी विचारणीय 
है। इसके भजनों में भी गोरखनाय का नाम मिलता है। ग्रन्थ जिस तरह प्राचीन है इसकी लिपि 
भी उसी तरह प्राचीन है। इस पुस्तक में विभिन्न सिद्धाचार्यों के नाम मिलते हे पर खेद की बात है 
कि इस पुस्तक के केवल दो-तीन पृष्ठ ही मिलते हूँ। नाथ गुरुओं के विभिन्न प्रसंगों में से कुछ 
निम्न 





बन्द आदि नाथ गोरेख धारिआं 
बन्‍्दईं मक्ष देलि नाथ अनन्त दरियाँ। 
बन्‍्दईं चउरंगी नाथ नीतक्रम घारि 
अन्दई गोरेख नाथ ब्रह्मचारी। 


अ्वन्ध_ काछेणि कटिरे नाइ गंजि 
करेण जपासमालि अजपा लयभजि। 
स्फटिकर मुद्रा पुराइ वेनि कर्ण 
पद्मासने सेंहू वसिले बिलपने |--बनपर्व पृष्ठ १५५ पाण्डुलिपि। 
१. साथ सम्प्रदाय--डा० हजारी प्रसाद ढिवेदी: “राबल शाखा” पृ० १५६-६१ 





ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्०्छ 


बन्द साबरी नाथ मुल कमल धारी 
बन्‍्दई कक्षड़ी नाथ गहिर गम्भिरि। 
बन्दईं जालान्धेरी ज्ञान तत्व परिमाणि 
बन्दईं गोविन्द चन्द्र लक्ष .. .पमणि 
(अमरकोष गौता - पृ० १, पाण्ड्लिपि) 


जाथों की इस वंदना में धर्म नरेन्द्र, हरिचन्दन रूप सत्यवादी (सत्यनाथ ? ) चउरंगी 
आदि सिद्धाचार्यों के नामों का भी उल्लेख है। इन सब विषयों के कारण नाथगुरु गोरखनाथ का 
प्रभाव प्राचीन औड़िआ साहित्य (१५वीं शताब्दी) के वाद के सन्त साहित्य पर भी पड़ा था। 

ब्राचीन ओड़िया साहित्य विशेष रूप से नाव धर्म कौ यौगिक साथना, पिण्ड ब्रह्मांडवाद, 
और काया साधना, तथा धर्म दर्शन की धारा से अ्रभावित है। प्राचीन ओड़िया साहित्य के आलोचन 
से प्रकट हो जाता है कि सारला पूर्व साहित्य में नाथ साहित्य का एक स्वतस्त्र स्थान ही था। 

प्राचीन ओड़िया भाषा तथा साहित्य के विकास के स्पष्टीकरण में प्राचौन ओड़िया 
शिलालेख बहुत कुछ सहायक होते हैं। इन शिलालेखों का साहित्यिक मूल्य नहीं है फिर भी भाषा 
तथा साहित्य के विकास-पथ में इनका ऐतिहासिक मूल्य है। लिपितत्वविद्‌ श्री सत्यनारायण राज- 
गुर का कहना है कि अभी थोड़े दिन पहले प्राप्त हुई एक जैन मूर्ति में उल्लिखित दो' पंक्तियाँ ओड़िया 
के प्राचीन अभिलेखों में प्राचौनतम हेँ। लिपि की लिखाबट तथा गठन आदि से शिलालेख को 
दशवीं-ग्यारहवीं शताब्दी के वीच का ठहराया जाता है।' अभिलेख का एक पद यह है :-- 


“देव कही भगति करुण आच्छन्ति भो कुमारसेण” 


हाल ही में ढेंकानाल में कपिलास पहाड़ के शिखरेश्वर मन्दिर के कलश से एक अभिलेख 
प्राप्त हुआ है। यह शिलालेख प्रथम नरसिह देव (सन्‌ १२११-१२३८) के समय का है। इससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि त्रयोदश शताब्दी तक ओड़िया भाषा पूर्ण रूप से विकसित हो चुकी थी। 
उक्त शिलालेख के पद इस प्रकार हैँ-- 

“ (स्वस्ति) श्री वीर नरसिह देव राज्ये १८ श्राहि कैलाश देव के तुलसी सेनापति रंपा 
ग्राम चतुसीमान्त दत्त” । अनुमान किया जाता है कि १२४४-४५ ई० में यह शिलालेख खोदा 
गया होगा। इस शिलालेख की भाषा से मालूम देता है कि त्रयोदश शताब्दी तक ओड़िया भाषा 
विकसित हो चुकी थी। 

डा० कुजबिहारी त्रिपाठी ने ओड़िया के इस शिलालेख का समय श्री हस्तदेव के राजकाल 





4 ३. द स्क्रिप्ट यूजड इन इट बिलांग्स दू नॉर्दन टाइप आव्‌ अल्फाबेद्स आब्‌ द टेंब-एले- 
बेब सेन्चुअरीज्‌ ए० डी०। द लांग्बेज इज्‌ ओरिया। इट इज्‌ द अलियस्ट ओरिया इंस्किप्शन 


सो फार नोन दू अस: एच० आर० जे०, भाग २, पृष्ठ २११ 


श्ग्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


या सन्‌ १०५१ निर्धारित किया है। इस शिलालेख में ओड़िया तथा तेलुगु का संमिश्रण है। | 
यद्यपि इस झिलालेल में ओड़िया भाषा का पूर्ण विकास नहीं मिलता कितु बहुत से ओड़िया शब्दों 
की क्रिया, कर्ता तथा विभक्तियों के विकसित रूप देखने को मिल जाते हैँ । यह उरगिम शिलालेख 
के रूप में परिचित है। 

भआषा की दृष्टि से प्रथम नरसिंह देव के समय का (१२४९ ई० का) भुवनश्वर का शिला- 
लेख मूल्यवान है। इसके एक तरफ प्राचीन ओड़िया भाषा तथा दूसरी तरफ तमिल भाषा में विषय 
वस्तु प्रकाशित है। उसमें लिखित स, श्री, प, घ, र, इऔर ह आदि वर्ण आधुनिक वर्णों के समान 
हैं और उसकी भाषा लोक भाषा है। कितु तत्परवर्ती केन्दुली ताम्रपत्र में लिखित ओड़िया अभि- 
लेख की भाषा काफी विकसित मालूम पड़ती है। यह चौथे नरसिंह देव के समय की (सन्‌ १३८४) 
भाषा है। इसमें स्थान विशेष पर संस्कृत का प्रभाव पड़ा है। फिर भी यदि साधारण रूप से 
ताम्रपत्र में प्रयुक्त भाषा पर विचार किया जाय तो मालूम होगा कि तब तक ओड़िया भाषा पूर्ण 
रूप से विकसित हो चुकी थी। ताम्रपत्र की लिपि भी ओड़िया ही हैँ “चैत्रमासि शुक्‍्ठ (बले) 
पक्षे त्रयोदश्यां (तियौ) रविवारे वाराणसी कटके विश्वक्‌ शुर्भा (भ? ) वेदक (?) समये श्री 
चरणे भितरे नवर कन्या मण्डप वांकिआए विजय समये दुआर परीक्ष गड़ेश्वर जेना बुढ़ालेंका 
लाण्डु सनिमिश्र भण्डुजि (रि) आ थाउ (उ) पौर परीक्ष महापात्र नरेन्द्र देव चक्रवर्ती महापात्र 
नरहरि दास प्रहराज महाप (पा) त्र श्रीपति मंगल राज गोचरे आ (अ) वधारिला न्याए पोरो 
श्रीकरण सपने श्वर महासेनापति वइदी महासेनापति मुदलेन महापात्र नरहरि दास प्रहराज कइक 
किनरि ग्राम र नाम विजयनरसि (०) ह पुर चतुः सीमा समाक्रा० (का)न्‍्त शासन करि देष्या 
कलास्वर उत्तर इचतुसीमा किनरि ग्रामर नाम विजय नरसिंहपुर ।”' 

सीमांचल के लक्ष्मी नुसिह मन्दिर में प्रथम भानुदेव के समय (सन्‌ १२७१) के जो छेख 
मिले हूं उनमें ओड़िया भाषा का छोकिक स्वरूप मिलता है। कल्ला, वीरभाणु, होइ, एहारि, 
जाहार, एहांकर, कल्‍्ले, तोहर, तिनिकि आदि बहुत से शब्द ओड़िया भाषा के स्वरूप का निश्चय 
करते हू । इस ओड़िया शिलललिख में दक्षिणांचल की आंचलिक भाषा का प्रभाव पड़ा है। शिला- 
लेख की कुछ पंक्तियाँ निम्न हें-- 

“'तिनि भाग चित्तन मोखरि अजिला न्याये एहाकु अधिक भागे सएनेकरि एहाकु दुइभाग 
ए पांच भाग कि सबुह जे जाहार भाग ख्राहि स्राहि सदिवाएं। एहाँकर मुखरिपण ब्रिति ए पंचर 
मध्ये जे खदि शोयिसे चतुक्तंन भोग करिवा” इत्यादि ।* 

ट्वितीय नरसिंह देव के समय (ई० १२४९) भुवनेश्वर के शिलालेख में भी हमें प्राचीन 





3. पक वध एकएल. शिक७८. 7६: 540०4 ७) 5. ९. .रेशृंहपाए- 


6. क्व. ए. ]. ४१. ५. ९.42. 
२. एन अली इंसक्रिप्शन्‌ : डॉ० के० बो० त्रिपाठी, ओ० एच० आर० जे०, भा० १, 
सं० ३, पु० २०२ 






ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्०्९ 


ओड़िया भाषा का नमूना मिलता है। डा० सुनौतिकुमार चटर्जी के मतानुमार कट ब्राचीन औड़िया 
भाषा का सबसे पुराना लेख है। १५वीं शताब्दी से ओड़िया साहित्य का विराद्‌ युग प्रारंभ 
है।। यह शिलालेख एक ओर तामिल लिपि में खोदित है और दूसरी और 
अब्धमानें, कातिक, क्रीष्ण, समये , माढ़ , चेतल्ला, उत्त्रेसर, करन्‍्ते, स्थानापती, कौल्ला, दिल्‍ला 
आदि बहुत से शब्द ओड़िया भाषा की सूचना देते हैं। 

इसके अतिरिक्त अत्य कई शिलालेखों से हमें प्राचीन ओड़िया भाषा के विकास-क्रम का 
पता लग सकता है। १५वीं झताब्दी अर्थात्‌ गजपति कपिलन्द्र देव के राजकाल में इस प्रकार से 
विकसित होती हुई ओड़िया भाषा और साहित्य का पूर्ण प्रस्फूटित रूप मिल जाता है- 

“बर श्री प्रताप कपिलेश्वर देव माहाराजाकर विजय राज्ये समस्त ४ अंक शाही धनु 
अमाबै सौरिवारे श्री पुरुषोत्तम कटके वरमेश्वरंक दर्शन समये महापात्र ककाई सान्‍्तरा महापान्न 
जलसर सेन नरेन्द्र महापात्र गोपीनाथ मंगराज महापात्र, काक्षी विद्याधर महापात अलब्यर 
प्रहराज महापात्र लिखन पुरोहित पटनायक दामोदरं महासेनापती थाइ परमेश्वरंक श्री चरण 
अग्रते भोग परीक्षा पात्र अग्ति सर्मा मुद्र हस्तर गोचरे वोह ला मुदल्े श्री पुरुषोत्तम देवंक देउलद्वारे 
छेखन करिवा आम्भर ओडिशा राज्यर लोण कउड़ी मूलकर न्याय्य छाड़िलि छाड़िलि छाड़िलि 
एहा राजा होइ जे लंघइ से श्री जगणाथ देवंकु द्रोह करइ”।' 

यहाँ गजपति कपिलेन्द्र देव या कपिलेश्वर देव के शिलालेख भी प्राप्त हुए हूँ। इनमें 
समस्तस्ती, नौड़का, मरक्‍्त (मरक्‍्त) पद्रक, काशफूल लागि कराइले, सबुहें छाड़िले, मुझ, कटकाइ 
सान्तरा (सामन्तराय) एबकु लिहाइ ला, दखीण , तु, आणु , जिस, अबधारीत, क्तिबास भुवनसर, 
प्रभूति शब्दों के प्रयोग से मालूम होता है कि कपिलेन्द्र देव के समय तक ओड़िया भाषा का विक्रास 
हो चुका था। १५वीं शताब्दी के पू्व के शिलालेखों में अपूर्ण वाक्यों तथा अनेक संस्कृत शब्दों के 
प्रयोग मिलते हैं। कपिलेन्द्र देव के समय तक वह ओड़िया भाषा अपनी पूर्ण विकसित अवस्था 
प्राप्त कर चुकी थी जिसकी आरम्भिक अवस्था अपभ्रश तथा बौद्धगान ओ दोहा में निहित थी। 

ओड़िया शिलालेखों और ताम्रपत्रों से ओडिया भाषा तथा लिपि का यथार्थ इतिहास 
मिलता है। सन्‌ १०५१ से १८०३ तक के जितने शिलाछेख मिलते हें उतकी शैली आदि एक 
सी दिखाई पड़ती है। अनुमान हूँ किइस ढंग के प्रायः १५० शिलालेख हें । गंगवंध तथा गजपति 
नरेशों के काल से ही ओड़िया भाषा तथा साहित्य का विकास हुआ है। गंगवंशी राजाओं की मातृ- 
आप तेलुगु है फिर भी वे इसे राजाभापा के रूप मे गृहीत कर संस्कृत तथा ओड़िया भाषा के प्रसार 
में सहायक 
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११० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


इन शिलालेखों और ताम्पत्रों से ओड़िया लिपि के भी विकास-क्रम का पता चलता है। 
द्वितीय नरसिह देव (सन १२९६) के केन्दुपाटना ताम्रपत्र-शासन से पता चलता है कि त्रयोदश 
शताब्दी तक ओड़िया लिपि विकास-पथ पर थी। इसके विकास पर विचार करते हुए डा० 
त्रिपाठी का कहना है कि प्रोटो-ओड़िया या कलिग लिपि ११वों से १४वीं और प्राचीन ओड़िया 
लिपि १४ वीं से १६वीं तथा आधुनिक ओड़िया लिपि १६वीं शताब्दी से आज तक की तीन अवस्थाओं 
में विकसित हुई है।' 

प्राचीन ओड़िया शिलालेख के इतिहास में अशोक के जउगढ़ तथा धउलि शिलालेख और 
ई० परू७ दूसरी धती के कलिगाधिपति खारवेल के शिलालेख की जो धारा चली है उसमें विकास 
की विभिन्न अवस्थाएँ निहित हूँ । इसके अतिरिक्त शिलालेख, ताम्रपत्र , प्रमाणपत्र आदि ने. ओड़िया 
गद्य साहित्य के विकास में ययेष्ट दान दिया है। संस्क्रत के कई अभिलेखों के अतिरिक्त प्राचीन 
ओड़िया शिलालेख तथा दानपत्र गद्य में लिखे गये हे । 

प्राचीन ओड़िया साहित्य की आलोचना करते समय ब्रतकथाओं की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती । पता नहीं, कितने युगों से ओड़िशा की लोक-कथाओं, लोकोक्तियों, कहावतों, प्रवादों, 
प्रवचनों, डाकों और कृषिबचनों, छोकगोतों, छोक-संगीतों आदि को धारा प्रवाहति हो रही है। 
अत्येक भारतीय प्रादेशिक साहित्य में यह धारा मिलती है। समय के वक्ष पर प्रवाहित लोक-साहित्य 
रूपी यह निर्रिणी घोरे-बीरे बिराट्‌ तथा कमनौय साहित्यघारा की सूष्टि करने में सहायक हुई 
है। फिर भी साहित्य के इतिहास में इसका काल निरूपण करना कठिन है। भाषा की प्राचीनता 
के अनुसार कई ब्रत-कथाओं तथा गद्यकाव्यों का आनुमानिक समय निर्द्धारण किया गया है। 

इसके अतिरिक्त कोमियागिरी, यन्त्र, मन्त्र, ज्योतिष, व द्यक, शिल्पशास्त्र, गो-चिकित्सा- 
शास्त्र, चाणक्य-नीति के इलोकों आदि की गद्य व्याख्या में प्राचीन ओड़िया गद्य साहित्य का परिचय 
मिल सकता है। अत्यंत प्राचीन काल से ओड़िशा के जगन्नाथ मन्दिर में 'मादला' पंजिका का 
प्रचलन है। उसमें मन्दिर और विभिन्न राजाओं के राजकाल के विषय में बहुत कुछ लिखा है। 
कई आलोचकों के मतानुसार “मादला' पंजिका बहुत प्राचीन है। पंडित सूर्यतारायण दास ने 
“ओड़िया साहित्यर परिचय' नामक ग्रन्थ में लिखा है कि यह पंजिका चोल गंग देव के समय 
से अर्थात्‌ ११ वीं शताब्दी से चालू है ।' परन्तु ऐतिहासिक इस पर एकमत नहीं हैं। भवानी- 
चरण बंद्योपाब्याय के “पुरुषोत्तम चन्द्रिका” (ई० १८४४) नामक ग्रन्थ से मालूम पड़ता है कि 
भोइ वंश के राजा रामचन्द्र देव ने द्वितोय अंक (राजकाल के प्रथम वर्ष) में वटेश्वरमहान्ति को 
“'मादला” प॑जिका लिखने का आदेश दिया था। सम्भव है, इन्हीं रामचन्द्र देव के काल से ही 
मादला पंजिका लिखी जाने लगी हो, क्योंकि रामचन्द्र देव के समय तथा परवर्तीकाल की घटी 
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ओड़िया साहित्य का विकास-करम १११ 








हई घटनाओं का उल्लेख इसमें ठोक-्ठौक रूप से लिपिवं किया गया है। पर उसके पहले 
घटनाएँ काल्पनिक तथा परम्परानुक्रम से लोकमुख की सुनी हुई बातों का छौकिक स्वरूप मात्र 
हैं। इसलिये ऐतिहासिकों का कहना है कि मादला पंजिका में वर्णित मुगल पूर्व 
केवल लोकमुख तथा कल्पना पर आश्िित हैं । इस “मादला पांजि में अवश्य 
शब्दों का उल्लेख है, फिर भी उपरोक्त भाषा को समय को भाषा कहना समोचोत नहीं है। 
एऐतिहासिकों के समय निर्द्धारण के अनुसार *आदला पांजि” का समय १०वों शताद्दो है 

प्राचीन गद्य साहित्य के प्रसंग में यह कहा जा सकता है कि गौरेख नाथ रचित 
की गद्यव्याल्या अत्यंत प्राचीन ओड़िया गद्य का आभास देती है। उसके कुछ अंश नौचे दिये जा 
रहे हैं-- 

















'दसगरू वन्दिले पाइबा सरूप विचार। अचल थे सूल्यटी से। ये 

नाहि। चक्षु निरजंन शून्य घेनि बने तिनि नाहि। भितरे निराकार 'पुरिसकु देखि रहिले एहाकु 
निस्वतीं योग सम्भादि बोली। सबद ये से ब्रह्मा धुनी टी निसवद जे से नौन॑ चक्ष्‌टी। सुणिमसाकु 
मन चक्ष यमइ टि। शूति मैंधरे चइतन रीप होइ टी। ब्रह्म धुतौरे हेतु कला थेनी रहिले येहाकु 
अलेकयिव समादि बोली टी ।” 

इसके बाद प्राचीन गद्य-साहित्य की दूसरी एक प्रधान पुस्तक है रुद् सुधानिधि । इसके 
रचयिता हें एकाम्र-कानन-निवासी नारायणानन्द अवधुत स्वामी । ओड़िया साहित्य क्या भारत 
के अन्यास्य प्रादेशिक साहित्य में भी इस प्रकार के आलंकारिक छन्द-पूर्ण, योग, तस्त्र, मन्त्र तथा 
दार्शनिक तथ्य पूर्ण गद्य-ग्रल्य का होना कठिन है। इससे कवि के अगाध पाण्डित्य का आभास 
मिलता है और साथ ही ओड़िया साहित्य में उनकी आश्चर्य-जनक दक्षता का भी पता चलता है। 

ऋबि ने अपने पाण्डित्य का सामान्‍य आभास देते हुए ग्रन्थ का आरंभ इस प्रकार किया है :-- 

“श्री हरिहरामभ्यां नमः। श्री एकाम्बर वन आश्रित । श्री भुवनेश्वरी देवीर वरपुत्र। 
निर्दोष वाक्‌ विशय। आगम जत्म । पुंसावतार शारदा। दिग्गज पण्डितकु विक्रम केशरी। 
शुद्ध धीरे मत गबित। पण्डित जन समूह कु उन्मत्त युवा। क्षुधा पंचानन। नराकृति कंठीरब । 
पंचम वेद। पट श्ञास्त्र | नवधा व्याकरण। अष्टादश विद्या। गौता पुराण। नव नाटक 
स्तम्भन मोहत वश्य उच्चाटना गोटिक अंजन . . . लगन। रस रसायन । भल्लूक कुहुक मणिमन्‍्त्र 
मौषधी। इत्यादि विद्या पटल। पाहिक वेकणि ब्रह्म सुधा ग्रन्वे नवरत्न जड़ित मणि । नारायणा 
नन्‍्द अवधूतर काव्य वाम्विशेष। शिव, शिव नमः शिवाय 


इसमें स्थान-स्थान पर गद्य रचना में संस्कृत की छन्दमय आलंकारिक गद्य-रीति दिखाई 


दुहिकिरि रेख रीप 
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श्श्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


पड़ती है। और कहीं-कहीं साधारण गद्य रीति का अनुसरण किया गया है ! यह योग तथा दाश- 
निक मतवादों के विड्लेषण में जिस प्रकार पाण्टित्य से पूर्ण है वैसे ही सुन्दर भावोद्ीपक भी है। 
जैसे “साक्षमते कहइ । देह इन्द्रियादि हें विरक्‍्त होइ आत्मा मुक्त स्वरूपे सदा अछि वोलि 
विचारिले। ये पदहि निराश दुःख सेटि। केवल भावे अनेक काल न थाइ। अनेक काल एहि मते 
बिलेहें एहित दुःख। पातजंलिमत वोलि किछि हिं नाहिं। ज्ञान हिं नोहइ। चैतन्य हिं माया। 
सेटि बोलि एमन्त विचारिवा किछि हि न विचारिवा। किछि हि न जाणिलेत जन्‍्तु प्रायेक होइ। 
अज्ञान लक्ष होइले हे एहित भस्म होइला। श्रेयत नोहिला मौमांसा मत बोलइ। करें करि ईश्वर 
आपण होइ बोइले कमें दुख महाश्रम। ए दुख कि सहि होइ। सहि होइ। नाहि ईश्वर होइ। 
ईश्वर चिल्लित वृषभ गोटिये चढ़ि डम्बरू गोटिये वजाउं थाइं। घर करि कइलास कन्दरे रहि थाइ। 
काम क्रोधे धान्ति। सेवा कला लोककु पुत्र दाराकु ममताथाइ । प्रछिय मानकरे दुख सहि देहगोटिये 
थेनि अचल समादिरे वसिथाइ। एहित दुखहि सेटि एथि विफल होइला । वैशेषिक मत बोलइ। 
जगत जाक केमन्त गोटिये जन्तु पराएक होइ अछि। परमेश्वर त ए एथिरे कि सुअ पाइ होइला। 
कौमारिसत बोइला । ए ब्रह्माण्ड स्वरूप पुरुष जे विष्णु। एहार पाताल माने चरण | समुद्र माने 
वेट। बड़वानल जे गोछि अन्तरीक्ष शरीर। उपर सात लोक मुकुट । चन्द्र सूर्य चक्षु। पाताल 
विम्वर नासिका अणचास पवन निश्वास। धर्म श्रोता। जम जिह्ला। सरस्वती बचन। ब्रह्मा 
इन्द्र दुइ भुज। परमात्मा विष्णु। मन ईश्वर। चौषठी महामाया । एमन्ते आत्मा परमेश्वर 
बोलि कल्पि एहाकु भाविवा । एहाकु भावना सिद्ध करि ब्रह्माण्ड जेते देह गोटिये पाइला । पाइले 
विफल होइला। तदन्तरे पाशुपत माने वोलन्ति। जगत शिव शक्ति होइ। त केमन्त प्राये होइ। 
चन्द्र शक्तित सूर्य शिव । मन शक्ति चैतन्य शिव। चैतन्य शक्ति मन शिव । एवं भूत प्रकारे मन 
(शिव करि। जगत चिन्ता एमन्‍्त करि कल्पि मरूथिले कि कार्य होइवटि । न्याय शास्त्र मते बोलद । 
परमेश्वर हिं से अछि। आन वस्तुनाहिं। एहि कि होइलाटि । येवे परमेश्वर अछि अन्य नाहिं। 
एहार 5:ख भाव कि पाई। परमेश्वर थिले न थिले एहार हानि बुद्धि नाहि। जीवत न पासोरिला 
तर्क॑शास्त्र मते बोलइ । आकाशर प्राये आत्मा । सर्वाप्तमय सदानन्द, सर्व सम्पूर्ण होइ पुरि अछि। 
एमन्त बोलि आत्माकु आकाश मत करि। आकाशकु ध्याय करि आकाश खण्डे होइलाटि एहि कि 
भाव होइला । तहु अन्तरे बौद्धमत बोलन्ति देह बिले से कार्य ए देह सुखमानकंर सदन | ए चिले हें 
एणे कि कार्य पुणि आत्मा व्यक्ति एत किछिहि नोहइ । त आत्मा मिछ होइला। भोग त विचारिले 
नरक । एतेके एणे कि कार्या त आत्महत मत बोलइ । आत्मा टि सत्य स्वरूप । चैतन्य होइ शक्ति 
गोटाये होइले हे अबा कि कार्य चेतन्य जाणिमा पदार्थ। एमन्‍्त होइले जाणि जाणि मला। अनेक 
काल जाए। त एहि कि सुख । कापालिक मत बोलइ। देह सिद्ध होइ आसनकु उठइ। एचि 
तथर्म कया नाहि। चढ़इ प्राये होइ आकाश मण्डले बुलुयिले होइलाटि ए ईश्वर स्वरूप भ्रम सिना। 
तदल्तरे लौकिक मत बोलइ। प्राण पवनकु निरन्‍्तरे जागियाइ। ए छार होइ लाहिटि। जगि 
जगि महाश्रम पाइ मरिब । तदुपरि वृद्धानुझ्लासन मत बोलइ। जीव ब्रह्म होइकरि जीव ब्रह्म बोइले 
है जीव गोटाकु, ब्रह्म] वोलि भासुधाइ। ए सुख हि होइलाटि । पापण्ड मते बोलन्ति, देह आत्मा 
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ए छार हि किस अवा स्वपन वोलइ। नवद्वार घरर मे रदामसझंर आत्मा दीप्ल प्रायेक 
एमन्त बोलि आत्माकु दीपर प्राये करि जगि वसिबिले हें कि कार्य ॥ सात्विकि मते बोलइ। समन्‍्त 
वासोरिले जे रहइ से आत्मा । एमन्त बोइले किस भाव होइला। उपनिपद मते बोलइ चंतन्य 
मात्र हिं से ऐं जगतरे अछि। आत्मा प्रभाव ए जगत एमन्त होइले। आत्मार प्रतिभाव कथा 
जगत बोलि कल्पि महअछि। थिले हे कि सुल्वटि। वेदान्त शास्त्र बोलइ॥ तदमृत भय ब्रह्मय 
ज्ञान स्यान्त ब्रह्म होइले हे। एहा जाग्रतरे जाणइ। स्वप्न होइले हेतु होइ। सुसुप्ति रे त ज्ञान । 
बोइले शिष्य मिथ्या गुरु पाइला। नायक काण, ज्षिष्य जड़ । पढ़ाइबा चाट काल। एहाकंर 
ताहाकंर येमन्‍्त सबु एमन्‍्त परा लोचाये सेटि। गधमानकुं दाउणि पछे बान्धि बुलाइबा पराए 
झेटि। निविउड्धकारें (?) केहित सूदम बोलिन जाणिले । देवता पदहि किस पदही किस पद 
जेबे संवन्ध करि वाच्छा करिवा। सेमाने हे पुरजल (?) धर्म सिना। स्वर्ग ऋत जगत अ्रप्ट 
हो थान्ति। चिन्तामणि मत वोलइ। एसन जहिकि ध्यान करिवा सेहि जीव (ग्रह ) होइ 
होइले जगत कार्य त ब्रह्मा। एहाउं त बड़ पद नाहिं। ब्रह्मपदकु विचारि मध्ये न देवा। देइ करि 
ब्रह्म होइवा। तेणे करि कि कार्य । मुण्ड चारिगोदा होइव। हसे गोटिये। प्रान्ते पुणि सल्नि- 
पात व्याधि करिवा। करकारे वश कु जीव एहि कथाटि। ऐेकेहे केहुणिसि मतरे हें केहि धर्म 
सूक्ष्म न जाणि बुलि मसुथान्ति। अहंकार ऋषि माने ये जाहा मत बोलाइ परजा करि। ग्रन्थ 
भोग ए कले।”* 

स्थान स्थान पर च॒ उतिशा रीति में गौतगोविन्द के लालित्य से भी वढ़कर, यमक, अनु- 
प्रासपूर्ण मधुर पदविन्यास की योजना पृष्ठों में की गई है। प्राचीन ओड़िआ साहित्य अलंकार-पूर्ण 
नहीं है। मध्ययुगीन काव्य साहित्य में ही शब्दालंकार तथा अर्थालंकार का प्राचुर्य देखा जाता 
है। फिर भी रुद्र सुधानिधि का आलंकारिक आदर्श प्राचीन संस्कृत आलंकारिक गद्य रचना 
के अनुसरण पर है। उसी तरह भाषा भी संस्कृत भाषानुसारी है। शिवस्तुति प्रसंग में 'अ' से लेकर 
“क्ष' तक के प्रत्येक वर्ण से श्री अवधूत स्वामी ने सुन्दर स्तवक माला की रचना की है। यह पचास 
बर्णों की स्तुति है :-- 


“शिवाय नमः। शिव, शिव, शिव। 








जय जय कुल मुकुन्द कुरंग धर कर्पूर धवल। कम्बु सम कण्ठ। कोकनदमाला कर 
आभरण। कर कलित ब्रह्म कपोल। करपत्र जोड़िकाकादर काकिनी। कुरंग चर्मकटी शोभन 
कालानल नयन। 


कर्णे कुण्डल मण्डित। कृष्णवर्ण भुजंगम कर। कलाधर कलानिधि धारण कला प्रवण। 
कालिका सेवित चरणतल। कालान्तक रूप। कपिलास कन्दर बास। 
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श्ष्‌ 
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का्मांग नाशन कंवल्य वर प्रद। कंवल्य स्वरूप। कुघर नलिनी 

कुच कुम्भ कुम लेपन। कर कमल कलित कामिनी कदम्वबन्दिन 
कुलटाकुल कण्ट का कलित कोमल कामांगना हरप खध्डन 

कालिन्दी कुमुद वन्धु मुख चुम्बन। कातिकेश्वर सेवित चरण 

पंकज। कुशधर कमलापति बन्दित चरण। करावप कुल कुमुद। 

कमल कलाधर। किरीटी कुण्डल कुण्डली शोभित शिर। कुरंग कोठार शोभित कर। 
कामरूप घर। कामप्रद। कामकल्प द्ुम। 

कामरूपिणी पीन कठिन कुच कलस कठोर कमल कर मदित। 

कठोर कमल कर मदित। कठोर हृदय। करुणाकूपार। कुण्डलिनी 

शक्ति भेदित। कालि मुख ककारन्ते ककल्य ककरादित दन्त। 

कलित कमल कोषकर कलानिधि। कमल नयन दिव्य स्वरूप 

कुटिल बजित। कुटिलजटाजूट मण्डित शिर। कांचन शैल 

बिलसित। कामादि बरण विवजित। काएकाइक विवर्जित। 

कामधेनु। कारुष्य कला कल्य कलेवर। कमठ पृष्ठ कठोर 

शूलूघर। कुमारी वरप्रद। कुमारी गण प्रूजित। कालान्तक। 

कलामुख | कमलापति सेवित। कलाविवर्जित। देव जय जय शिव शम्भों।१/”' 


कहीं कहीं रुद्र सुधानिधि के पद-विन्यास पर गीतगोविन्द का प्रभाव पड़ा है। ओड़िशा 
कभी शैव धर्म का एक प्रधान धमंपीठ था। इसके पर्याप्त प्रमाण हें, एका म्र-कानन, भुवनेश्वर के 
सूची शिल्प शोभित सैकड़ों शिव मन्दिर तथा प्राची नदी के तीरवर्ती अनेक शिव मन्दिर। लगता 
है, अवधूत मतावलम्बी नारायणानन्द ने इसी एकास् क्षेत्र में रहकर, इस अमूल्य ग्रन्थ की रचना 
की थी। काव्य के अधिकांश स्थानों में वाक्यालंकार “त” का प्रयोग मिलता है जो कि अन्यान्य 
प्राचीन ग्रन्यों में नहीं है। काव्य में प्रयुक्त निम्नांकित शब्द प्राचीन ओड़िया भाषा के प्रामाणिक 
स्वरूप की घोषणा करते हें--छूलि, सुशुम्णा, उच्छाहा, मुख्य (मोक्ष) झातिका, धरउर्य, तिदश 
(त्रिदद्) कुछित, सुपाति, होअन्ता, चितोइला, जाणिमा, सब्‌हुँ, हादे, घिछा (देला), दिला, 
दुहिन्ति, केउण, जेउण, हाथ, तपमानन्त आदि। 

इसके अतिरिक्त गद्य में अनुस्वार का प्रयोग बहुत ही अधिक है जो कि प्राचीनता का एक 
विशिष्ट निदर्शन है। इस प्रकार रुद्र सुधानिधि, भाषा, विभाव तथा धाभिक विचार की एक 
प्राचीन रचना है। श्रीयुक्त प्रह्नाद प्रधान ने अपने रुद्र सुघानिधि संबंधी प्रवन्ध' में यह प्रमाणित 
करने की चेष्टा की है कि रुद्र सुधानिधि गद्य रचना नहीं है। किन्तु उपरोक्त उदाहरण के अनुसार 
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इसको गद्य-रचना के अंतर्गत नहीं रक्खा जा सकता है। इसमें यतिपात देखा जाता है। उससे यह 
मालूम होता है कि यह विशिष्ट प्रकार की पद्यात्मक गद्यरीति है। गद्य अतिशय छन्दमय तथा 
कवित्व-पूर्ण करने के लिये यतिपात का प्रचलन हुआ था। पर बह सर्वत्र नहों है। 

समय-निरूषण के विषय में पण्डित सूर्यनारायण दास का कहना है कि यह सारलादास 
के पूर्व की रचना है पर निश्चित रूप से किस शताब्दी का है. यह उन्होंने तहीं बताया है। भाषा 
की प्राचीतता के साथ साथ शँवधर्म की जो पराकाप्ठा ग्रन्थ में प्रतिपादित हुई है, उससे मालूम 
बड़ता है कि यह ग्रन्थ चतुर्देश झताब्दी में लिखा गया होगा । ग्रन्थ के एक स्थान पर [---/पराकृत 
आापा हिसु थाइ” है।' इससे अनुमान किया जाता है कि प्राइन भाषा के अ्रति पंडितों की हिंसा 
थी। इसलिए इस ग्रन्थ की रचना तभी हुई होगी जब कि छोग प्रात भाषा का आदर करते 
थे अथवा ओड़िया भाषा के आविर्भाव काल में इस ग्रन्‍्थ की रचना हुई होगी। 

पहले कहा जा चुका है कि ओड़िया साहित्य के आदि महाकथि सारछादास हैं। ये प्राचीन 
साहित्य के स्तंभ और ठेठ ओड़िया के महान कवि थे। नीचे उतकी रचनाओं की विशेषताओं पर 
प्रकाश डाला गया है । 

















कलसा जीतोसा 


चौतिशा रचना प्राचीन ओड़िया साहित्य की एक प्रधान विशेषता है। इसमें 'क' 
'क्ष' तक प्रत्येक वर्ण को पद के आरंभ में स्थान दिया जाता है। कितु कोई कोई चौतिशा उलटे 
'क्ष' से आरंभ होकर 'क' में खतम होती है। इस प्रकार की चौतिशाओं को विपरीत चौतिशा 
कहते हैं। चौतिशा इतनी लोकप्रिय है कि जिसे हरएक कवियों ने काव्य रचता के साथ इसको 
भी लिखा है। 

प्राचीन ओड़िया साहित्य के प्रथम उन्प्रेष में ही हम चौतिशा साहित्य का परिचय पाते 
हैं। इस प्रथम चौतिशा का नाम है “कलसा' । इससे शैव धर्म का परिचय मिलता है और इसका 
नामोल्लेख सारला महाभारत में भी है। भाषा की प्राचीनता की दृष्टि से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यह सारला महाभारत के पूर्व की रचना: हूँ । इसका रचना-काल सन्‌ १४०० है।' 

इस चौतिशा की विषय-वस्तु शिव-पार्वती-परिणय है। वुद्धलूप शिव जी के वेश-भूषा- 
वर्णन के साथ रूपयती युवती पार्वती के परिणय-संबंधी विचार में कवि ने हास्य की उद्भावना की 
है। सलियाँ शिव जी को नाना प्रकार की गालियाँ देती हे और फिर दोनों का परिणय बहुत ही 
सुन्दर ढंग से सम्पन्न हो जाता है। 








३ रुद्रसुधानिधि पाण्डुलिपि-पृष्ठ-३८ 
२. (क) प्राचीन गद्यपद्यादर्श का मुखबन्ध, डा० आतंवल्लभ महान्ति के द्वारा 
सम्पादित, पृष्ठ ७५॥ 
(लव) साहित्य ओ संस्कृति--श्री वंशोघर महान्ति। 
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विवाह-वेदी पर बैठे शिव जी खाँसते-खाँसते दम ले रहे हें और इतने जोर से साँस ले रहे 
हैं कि उनका सिर नीचे झुक जाता है। इतने दरिद्र योगी हैं कि अपना न कोई उत्तम यान हैन 
वाहन। एक वूड़ें बैल पर चढ़कर आये हें विवाह करने । केवल इतना ही नहीं, कभी बूढ़ा वड़ी 
मुश्किल से दाँत मौज कर एक दो बातें कह देता है। बातचीत करते समय उसकी आँत खिंच 
जाती है। मुख पोपला हो गया है। मुख पर गाड़ी भर मूंछ-डाढ़ी है। पार्वती की सखियाँ कहती 
हें कि अगर इस प्रकार के विकृत शरीर वाले पुरुष को कोई रात में देखे तो डर जायगा। दाढ़ी- 
मूंछ साफ करने के लिए क्या इसे नाई नहीं मिलते हें? 


खूं खूं खास साहसेण पेलुअछि घइईं 
ख़र निश्वास बुढ़ार माथ लागे भूईं 
खण्डिया योगीर संगे नाहि जान तार 
खण्डिया बलद बुढ़ा वान्धिछि पाख्र 
निसतेण कहे कथा निकुटिण दान्त 
न आसइ वाणी तार दुहि होए अन्त। 
निश दाढ़ी रुचि ताकु न मिले भण्डारी 
निशा काले ये देखले भये डरि पारि' 


प्राचीन ओड़िशा के गीति-साहित्य के क्षेत्र में चौतिशा एक मूल्यवान्‌ मणि के समान है। 
भाव और भाषा-संपद से पूर्ण हजारों चौतिशाएँ आज भी ओड़िशा के लोक-मुख से काफी आदर 
के साथ गाई जाती हैं । प्रेम, मिलन, विरह, भक्त का करुण आत्मनिवेदन, भजन, नायक-मायिकाओं 
का पत्र, ऋतु-वर्णन के साथ ही कठिन योगतत्त्व तथा दाशनिक-चिता आदि विषयों का विचार 
भी चौतिशा में सन्निविष्ट होता है। 
यह चौतिशा कभी इतनी छोकप्रिय हो गई थी कि परवर्ती समय में उसे “कलसा वाणी” 
के नाम से विभिन्न चौतिशा तथा न्‍्दों में व्यवहृत किया जाने ऊगा था। हमें प्राकृत छन्द-य्रन्य 
से “कलसं” नामक छन्‍्द का परिचय मिलता है। सारछा महाभारत बहुत-सी लोकोक्तियों से 
परिपूर्ण है। महाकबि सारला दास ने भी महाभारत के मध्यपर्व में चन्द्रावती तथा शाम्बकुमार के 
परिणय-अ्रसंग में ठीक वत्सादास के समान परिणय-वर्णन किया है। यहाँ तक कि वशिष्ठ, मार्कण्डेय 
तथा दुर्वासा आदि ऋषियों ने भी विवाह-वेदी पर “कलसा” पाठ किया है।'* 
“बेदमन्त्र युगते ये पढ़न्ति कसा 
बश्िप्ठ मारकष्ड आवर दुर्भासा 
(अआचीनगद्यपद्मादर्श मुखबन्ध) 





१. प्राचीनगद्यपद्मादर्श--पृष्ठ ७६-७७ 
२. साहित्य ओ संस्कृति---कलसार काल निरूपण प्रबन्ध व्रष्टव्य । 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम ११७ 


अथवा 
विधि पूर्व मते वदन्ति कलसा 
बशिष्ठ मारकण्ड आवर दुभासा" 
(मच्यपूर्व पाण्डुछिपि, पृ० ३१५) 


सारलादास 


आदि महाकवि शूद्मुनि सारछा दास ओड़िया साहित्य तथा भाषा के वास्तविक समृद्धि 
कारी हें। इनके पूर्व का साहित्य इनके साहित्य के समान स्पष्ट और उज्ज्वल नहीं है। सारला 
साहित्य के समात एक विराट्‌ साहित्य सारला दास के पूर्व ओड़िशा में नहीं था। इसलिए उज्जस्वल 
ओड़िया साहित्य के स्वरूप का प्रकाश हमें सारला साहित्य में मिलता है। इस महान प्रतिभा- 
ज्ञाली महाकवि ने महाभारत, बिलंका रामायण, अण्डीपुराण, लक्ष्मीनारायणी-बचनिका आदि 
कई ग्रन्थ लिखे हें। ये कटक जिला के झंकड़ प्रगणास्थ सारला देवी मन्दिर के निकटस्थ कनकावती 
जगर या आधुनिक कनकपुर के निवासी थे। ऐसा मालूम पड़ता है कि उनका पहले का नाम 
सिद्धेश्वर था किन्तु बाद में ने सारला देवी की कृपा से अपने को शारलादास के नाम से 
परिचित कराया। उन्होंने ग्र्थ में कई स्थानों में इसका उल्लेख किया है कि उन्होंने सारा 
देवी के आदेशानुसार ग्रन्थों को रचना की है। 
अन्य के विभिन्न स्थानों में अत्यंत नम्रतापूर्वक प्रकाशित किया है कि वे पहले कृषक थे 
हल उनका एकमात्र शस्त्र या आश्रय था। हल जोतकर वे अपना पेट पालते हैं । वे अपण्टित हें. 
मूर् हे, कुस्थान-बासी हे किन्यु देवी के प्रत्यक्ष आविर्भाव तथा आदेश से वे महाभारत तथा चअण्डी- 


पुराण जैसे विराट ग्रल्थ-समूहों की रचना करने में समर्थ हो सके है। उन्होंने चण्डीपुराण में 
लिखा है-- 














“जन्मेण मूर्ख मुइं पण्डित मोर गोति 
बलराम सहख धारी क्रषि क्रमेण ब्रति"” 
जन्मेण शूद्रमूं._ अपण्डित. ज्ञांता 
कुस्थानवासी मुहिं किस सुं कविता" 
अहो अशिण मास सुझल पक्ष दशमी अपराजिते 
रात्ेण स्त्रों एक मेटिला आसि मोते। 
से मोते रातेण वसि कहइ याहा 
समक्षर परियन्ते मुं लेखन करइ ताहा”।' 


सारलादास के समय निरूपण से यह मालूम होता है कि ओडिशा के सूर्यबंश के प्रथम राजा 





३. चण्डी पुराण पाण्ड्लिपि पृष्ठ २५६ 


श्श्ड राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 





देव के राजकाल में उनका आविर्भाव हुआ था। उन्होंने अपने महाभारत में 
इसे स्पष्ट रूप से लिखा है-- 
“कलिफाल घ्वंसिण भोगेण कोटि पूजा 
प्रणमिते खटन्ति श्री कपिलेक्वर महाराजा।” 
(महाभारत आदि पर्व पृ० ५) 


कपिलेन्द्र देव ने १४३५-१४६५ तक शासन किया था। ओड़िशा के इतिहास का यह एक 
गौरवमय अध्याय है। खारवेल के राज्य को छोड़ दिया जाय तो ओड़िशा के इतिहास में कपिलेन्द् 
देव का राज्य द्वितोय स्वर्णयुग है। इनके राजकाल में ओड़िशा राज्य गंगा से छेकर गोदावरी 
तक फैला हुआ था। सूर्यबंशी सूर्यरूपी सम्राट कप्िलेन्द्र देव के राजकाल में ही ओड़िया भाषा 
तथा साहित्य का पद्म पूर्ण रूप से विकसित हुआ था। सारला दास के पूर्व ओड़िया भाषा का जो 
स्वरूप था बह समृद्ध अजवा बिराट्‌ नहीं है। सारला दास की रचनाओं की विशेषता यह है कि 
उनकी भाषा तथा ग्रन्थ को विषय-वस्तु में ओड़िया भावों की जीवन्त अभिव्यक्ति मिलती है। 

सारला महाभारत तथा उनके अन्यान्य ग्रन्थों की भाषा इतनी परिपुष्ट शुद्ध ओड़िया है 
जिसके द्वारा भाषातत्व का विभव प्रतिफलित होता है। पहले के समान गंग राजाओं के राजकाल 
में भी संस्कृत भाषा तथा साहित्य का समधिक आदर था। किन्तु प्राकृत भाषा साहित्य के पुरोधा 
स्वरूप सूर्यबंशी कपिलेन्द्र के राजकाल में सारलादास के आविर्भाव ने ओड़िया साहित्य में एक 
नूतन युग का निर्माण किया। इसका एक ज्वलंत प्रकाश कपिलेन्द्र देव के ओड़िआ शिलालेखों 
की भाषा से सुस्पष्ट है। सारलादास-साहित्य के अनुध्यान से ओड़िया भाषा की प्रतिप्रत्ति तथा 
बैचिव्य देखने को मिलता है। उन्होंने अपने महाभारत में मध्यपर्व के श्रीकृष्ण के गुरु सन्‍दीपनी 
ऋषि के घर पढ़ने के प्रसंग में श्रीकृष्ण को चौसठ प्रकार की भाषा-शिक्षा तथा भारतीय भाषाओं 
में से ग्यारह लिपियों की शिक्षा के विषय में भी लिखा है। यथा---ओड़िया, तैलांगी, नागरि, दक्षिणी 
कनाउज, गउड़ी, रामहाटी, आदि भाषा' सारला साहित्य में प्राकृत का अपअंश स्वरूप किस 
प्रकार आ गया था, निम्नांकित कई शब्दों से उसका पता चल जायगा-- 

द्रपिष्ट, श्रुतिले, जेवण, जेउंण, मुहास, कणय, मयाण, महेँसासुर, कई (कु) कहसि, करसि 





१. ओड़िया तेलगि ये नागेरि दक्षिणी 

कनाउज आहरण गउड़ो आचक्रायणी। 

विरचि. रामहाटी महाभाखा 

डाहाल बेलाल आदि येते पंचम रेखा। 

दक्षिण मन्दिर ये कामेरि भारथि 

भालखा उददेश ये कलेक श्रीपति 

“च्ेकादश अक्षर भाखा चउषठि” (मध्यपर्व पाण्डुलिपि पृ० ८०३) 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्श्९ 


आस्भन्त, किस, हादे, कइटप, (कंटम) योवि, युजेप्ठि, युजिष्ठि, (युविप्टिर), अमोहे, (अमोघ) 
नेमा (नेवा), अन्तरीछ, (अन्तरीक्ष) पइसइ, सामि, (स्वामी) छण के (क्षण के) कोन्‍्ती (कुन्ती ) 
मुकुइ, नाराज, (नाराच), संकोतला (शकुल्तला) नघोष (नहूष) घेति, संत्रपि ( है 
तले (तल्लय), अपछरा, नह (नख) कान्तायनी, (कात्यायिनी) अमाछायण (अम्डान), 
माहात्माणी, ग्रिधनि, गोसामणी, तृकु (तोते) मुकु (मोले) देवती (देवी) सूघुना, अजगंस 
(अजगब ) शोणेहा इत्यादि। 

इसी तरह के ग्रामीण झब्दों के सम्भार से सारला साहित्य पूर्ण है। भाषा तथा विषय वस्तु 
में लौकिक विभाव रहने के कारण यह ओडिशा के गाँवों में अत्यंत लोकप्रिय साहित्य के रूप में आज 
भी स्थान बनाये हुए है। 

सारला महाभारत चण्डीपुराण तथा बिलंका रामायण में भाषा के अतिरिक्त छन्‍्दों का 
भी वैचित्य देखने को मिलता है। ओड़िशा में सारछा महाभारत दाण्डी महाभारत के नाम से 
परिचित है, क्योंकि महाभारत जिस छल्द में लिखा गया है वह दाण्डिकृत है। महाभारत के पदों 
में बर्ण-समता बिल्कुल नहीं है। इसमें पूर्व पद १३ अक्षर का है तो दूसरा १३ या उससे कम या 
कहीं कहीं ३२ वर्ण तक चला जाता है।' यही दाण्डिवृत्त मराठी साहित्य में भी परिलक्षित होता है। 
प्राकृत-पिगल नामक छन्द ग्रन्थ में दंडक वृत्त का उल्लेख मिलता है।' इसके अतिरिक्त किसी समय 
अपश्रंश भाषा में भी दाण्डि वृत्त का विशेष प्रचलन या।' लगता है, अपश्रंश का यही दाष्दिवृत्त 
क्रमनुसार लोकप्रिय होकर प्राचीत ओड़िया साहित्य में प्रथ/न स्थान पा गया था। सारला दास 
के परवर्ती साहित्य में इस बृत्त का अनुसरण कर दाण्डि रामायण, हरिवंश तथा विष्णुगर्भ आदि 
बहुत से ग्रन्थ लिखे गये थे। 





महाभारत 


सारला महाभारत प्राचीन ओड़िया साहित्य का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्‍्य है। खेद की बात यह है कि 
इस अमूल्य ग्रन्थ का विशुद्ध संस्करण नहीं हुआ है। संस्कृत महाभारत की विषय वस्तु के ढांचे 
पर निर्भर होते हुए भी सारला महाभारत के प्रत्येक वर्णन में कवि की मौलिकता झलकती है। 
विषस-वस्तु को छोड़ देने पर भी पर्वों के नामकरण में बहुत व्यक्तिक्रम मिलता है। 

सारला महाभारत के मध्य पर्व, गदा पर्व, काइंशिका पर्व तथा हरिवंश पर्व के नामकरण 


में स्वातन्त्रय दिखाई पड़ता है। संस्कृत महाभारत के विभिन्न उपपवों का नाम सारला महाभारत 
में नहीं मिलता है। 








१. खबड़ सेनर ये नोहिला सन्तति 


समुद्र कूल तप करइ राय नित्यासियिला नप्रकु दक्ष योजन परियन्ति (मध्ययवं ) 
२. प्राकृत पिगल, पृष्ठ २६९ 


३ अपश्रंश एण्ड मराठी मोटर्स : एन० आई० ए०, १९३८, खण्ड १ पृष्ठ २१५-२२८ 


१२० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


संस्क्रत महाभारत की विषय-वस्तु तथा उसके क्रम के साथ सारला महाभारत का व्यति- 
क्रम है। ऐसा लगता है, कवि ने संस्क्ृत महाभारत को श्रवण कर बाद में अपनी कल्पना से नूतन 
महाभारत की रचना की है। 

ययातिके प्रसंग में कवि ने लिखा है कि उन्होंने अपने राज को, नौ भाग कर अपने नौ 
बेटों में वाट दिया या। उनके ज्येष्ठ पुत्र ओड़ियाणी रानी के पुत्र थे। वाद में प्रवीर ओड़िशा का 
राजा बना था। इन्हीं के समय में हर एक गाँव की सोमा निर्धारित हुई थी तथा “नल में पृथ्वी 
का मापना झुरू किया गया था। 

कबि ने गंगा के प्रसंग में एक देहाती, झगड़ालू , ओड़िआणी के चरित्र की रूप-रेखा दी है। 
इस तरह हरएक नारी-चरित्र में देहाती ओड़िआणी का चाल-चलन पूर्ण रूप से प्रकाशित हुआ है। 
इसमें अनेक अद्भूत उपाख्यान भी हें। जैसे--पराशर, शान्तनु और भूरिश्रवा तीन भाई हें। 
सत्यवती पराशर की स्त्री है। (उनकी शादी शान्तनु के साथ नहीं हुई थी) शान्तनु की चित्र- 
प्रतिमा के साथ आलिगन के कारण स्खलित होने पर चित्रवीर्य और विचित्रवीर्य का जन्म हुआ। 
था। सत्यवती और द्रोण का जन्म और चरित्र आदि आदियपर्व में वर्णित है। शान्तन्‌ के प्रति 
गंगा की कुत्सित गालियों और पीटभे की चेष्टा आदि उनकी उग्रता के परिचायक हेँ। शान्तनु 
और गंगा के बीच में प्रण हुआ था कि जव शान्तन्‌ गंगा को गाली देंगे तो वे नहीं रहेंगी। शान्तनु 
के सामने गंगा ने एक एक करके छहों बेटों को वैठकी से काट दिया था। लेकिन जब नवजात सातवें 
बेटे को मारने के लिए गंगा उद्यत हुईं तो शान्तनु ने उन्हें गांगी कहकर गालियाँ दीं। इसलिए गंगा 
उन्हें छोड़कर पानी में अन्तहित हो गईं। घृतराष्ट्र ब्रह्मराक्षत और गांधारी अआंसी कन्या थीं। 
दोनों के विवाह प्रसंग आने पर घृतराष्ट्र की कन्या और गांधारी के पति ने प्राण त्याग दिये। व्यास 
जी की कथा के अनुसार गांधारी का साहाड़ा वृक्ष के साथ विवाह हुआ और साहाड़ा वृक्ष के जल 
जाने से उनका दोष छूट गया और घूृतराष्ट्र ने गांधारी के साय विवाह किया। साहाड़ा वृक्ष का 
माहात्म्य एक सुन्दर आख्यान में वर्णित है। 

याजयुर की बैतरणी नदी के पास शिववाहन साौंड़ के सिर पर साहाड़ा का पत्ता गिरा। 
इससे साँड़ ने अमृत भोजन मिलने की वात शिव से कही और कपिलास पर्वत पर शिव के आगमन 
में विलंब होने के कारण पार्वती भोजन करने लूगीं। उसी वक्‍त शिव का डमरू-स्वर सुनाई पड़ा 
इसलिए उन्होंने अपनी खाद्य-सामग्री वृषभ के कुंड में डाल दी। शिव की आज्ञा पाकर नन्‍्दी ने वृषम 
को भोजन न देकर गोशाला में बाँध दिया । क्षुघातुर वृषभ अपने कुंड से अमृत खाद्य आकंठ भोजन 
कर अनंद से सो गया। शिव द्वारा वृषभ से पूछने पर उसने कहा कि शास्त्र की बात कभी झूठ 
नहीं हो सकती। शिव ने पार्वती से सारी बातें कह सुनाई और साहाड़ा वृक्ष का माहात्म्य स्वीकार 
किया। 

संस्कृत महाभारत के भीम-चरित्र की अपेक्षा सारछा महाभारत का भीम-चरित्र अत्यन्त 
विचित्र है। भीम जब जन्म लेकर झतश्यृंग पर्वत पर सो रहे ये उस समय पैर की सबसे छोटी 
अँगुली से लगकर शतश्वृंग पर्वत के सारे श्यंग खण्ड-विखण्ड हो गये। जितना भी पकाया जाता, 
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अनपस्थिति में वालक भीम द्वारा खा जाना और माता-पिता को परेशान करना, शिशु भीम के 
कर की ऊँगली के आघात से वाघ का मरना आदि विचित्र चरित्र है। अब्ति देवता ने भीम को 
वर दिया था कि खाने में भीम सर्वदा अत्‌ प्त रहें गे । बिना काटा हुआ,विना पिसा हुआ और कच्चा 
वरदार्थ जो भी पेट में जायगा, सब आग के समान भस्म हो जायगा। खाने-शोते, श्रृंगार तथा संग्राम 


में वे हमेशा अतृप्त रहेंगे। 
इसी तरह सैंकड़ों अत्यंत अद्भुत उपाख्यानों से सारछा महाभारत परिषु्ण है। मध्य 
वर्ष में अर्जुन तथा सुभद्रा-्परिणय के प्रसंग में सुभद्रा ने मायादेवी की सहायता से अर्जुन को अपने 


के लिए यस्त्र-मस्त्र का उपयोग किया या। वह विषय मूल महाभारत में नहीं है। 
सारला दास के तंत्र- 


बच्ञ में 
महाभारत के विभिन्न स्थानों में तल्त्र-मन्त्र का जो वर्णन किया गया है वह साः 
ज्ञान का परिचय प्रदान करता है। 

सारला महाभारत के मध्य पर्व के अंतर्गत सुगन्धि के पुष्प-हरण प्रसंग में कामाक्षी व्रत 
का जो विस्तृत वर्णन दिया गया है तया विभिन्न स्थानों में कामाक्षी देवी की त्त्र- सिद्धि के बारे में 
जो विभिन्न उपास्यान ह उनसे आसाम तथा ओड़िशा के प्राचीन सांस्क्रृतिकसंबंध का परिचय 
मिलता है। मध्य पर्व में आये हुए अर्जुन हनुमान-मेंट, चन्द्रावती-हरण, निलन्दी-हरण, झोभावती- 
हरण आदि बर्णन संस्कृत महाभारत में नहीं हे । वनपवं में पाण्डवों के ती॑-अ्रमण प्रसंग में उत्कल 
के पुरी, कोणाकं, एकाम्र और बिरजा आदि तीर्थ-बर्णन तथा अनेक उपाख्यान जैसे कि अर्क 
दैत्य-बध, एकाख्ञ क्षेत्र में पाती द्वारा कृति तथा वात्स नामक दो दैत्यों को पातालस्थ करना 
आदि कवि की मौलिक उद्भावनाएँ हें। ओड़िशा के तीर्थ तथा विभिन्न देव-देवियों के महिमा" 
वर्णन तथा तत्कालीन ओड़िशा की उदार धर्मचर्या का परिचय प्रदान करता है। छेकिन सहजिया 
धर्म का प्रभाव पूर्णरूत से न होते से सत्यवती के जन्म और श्रीकृष्ण का दूती के साथ गुप्त प्रणय के 
कारण शनिवार जन्म वृत्तांत सारला दास के महाभारत में है। 

गोरखनाथ द्वारा कथित अनेक तन्‍्त्र-मन्‍्त्र, गोरख का नाम स्मरणकर शकुनि का पासा 

फेंकना, कदली बन में नकुल की गोरखनाथ से भेंट, तथा मत्स्थेन्द्रनाथ, सत्यपा, दण्डपा आदि 
सिद्धों के प्रसंग में पूर्ववर्ती नाथ धर्म के वहुत-से संकेत प्रदान करता है। बनपवव॑ के नल-दमयन्ती 
उपाख्यान में शुरू से ेकर अन्त तक बहुत सी नवीनताएँ मिलती हें । अकेली वन में नल को खोजते 
समय नागमाता वहुला ने दमयन्ती को पाँच साल तक आश्रय प्रदान किया था। बाद में कक्ेटिक 
नाग द्वारा नल के दंशित होने पर दमयन्ती ने प्राण त्याग दिया । किल्तु बहुला की प्रार्थना से 
उनके पिता कमला उरगनाथ ने मृत्यु-संजीवनी मंत्र के वल से दमयन्ती को वचा लिया। 

उद्योग पर्व के वेलाल सेन की कथा भी वैसे ही सारला दास की नूतन कल्पना है। भीम 
के पुत्र वेलाल सेन को युद्ध में अजेय समझकर श्री कृष्ण ने उसे चक्र से मारा था। कारण यह है 
कि महाभारत युद्ध १८ दिन तक चलना चाहिए था किन्तु यदि वेलाल सेन युद्ध में प्रवृत्त रहता 
तो यह युद्ध एक दिन में ही खतम हो जाता। इसलिए लीलामय श्रीकृष्ण ने वेलाछ सेन को चक्र 
से मार डाला था। वाद में वेलाल सेन की प्रार्थना से उन्होंने उसे दिव्यचक्ष्‌ प्रदान कर उसके शिर 
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को युद्धक्षेत्र में एक खम्भे के ऊपर रख दिया। केवल बेलाल सेन ने ही शुरू से लेकर अन्त तक 

महाभारत युद्ध देखा था। इसके अलावा बावना भूत चरित तथा राअल की मन्त्र शक्ति से भूतों 

को बाँधना भी इस पर्व का एक सुन्दर उपाख्यान है। खाण्डव वन में श्रीकृष्ण का नवगुंजर वेश 
तया भीष्मपर्व स्थित गौता में अर्जुन को दिये गये उपदेश--जैसे कंयोग, ज्ञानयोग, और भक्ति 
योग का उल्लेख नहीं है। सिर्फ अर्जुन का सामान्य निर्वेद और उसका परिहार है। संस्कृत 
महाभारत के शांतिपर्व और अनुशासन पर्व का विषय यहाँ विलकुल नहीं है। छेकिन झांति-पर्ववाले 
शाम्ब्र की शापमुक्ति के चिथय में कोणाक॑ तीर्थ का महात्म्य वर्णित है। अश्वमेघ पर्व में वसुकल्प 
ग्रहण चरित, कदम्बासुर उपाख्यान, श्रीकृष्ण का अश्वमेघ यज्ञ, नीलगिरि में दारु प्रतिष्ठा, स्वर्गा- 
रोहण पर्व में युधिष्ठिर का याजपुर में अवस्थान तथा हरिसाहु की लड़की मुह।नी के साय विवाह, 
भारदा वृत्तान्त, आरड़क देत्य वध, सत्यम्बा-चरित, गदापर्व में दुर्योधन का अपने मृत पुत्र छृक्ष्मण 
कुमार के शव पर ओथेरी रात्रि में रक्त नदी पार होना आदि अनेक विषयों में सारछा दास का 
निजत्व प्रकाशित हुआ है। मोटे तौर पर सारला दास महाभारत में प्रघान विषय-वस्तु का ग्रहण 
होते हुए भी, अनेक नूतन उपाख्यान भी हें। 

१५वीं शताब्दी के सामाजिक तथा सांस्कृतिक इतिहास का एक विशद विवरण इस सारला 

महाभारत में देखने को मिलता है। महाभारत की सामरिक साज-सज्जा में, ओड़िया सैनिकों की 
वेशभूषा, दुर्ग-निर्माण की प्रणाली, विभिन्न मल्लनयुद्ध, अग्र और पश्वातू सैन्य दलों का विराद 
समारोह तत्कालीन विभिन्न अस्त्रों-डस्त्रों का वर्णन आदि द्वारा उस समय के ओड़िशा का गौरव- 
मय चित्र उपस्थित होता है। कपिलेन्द्र देव के दिग्विजय के इतिहास का एक अस्पष्ट आलेख 
महाभारत के विभिन्र स्थानों में प्रकारान्तर में दिखाई देता है। कोण्डाभिदु, गोलकुण्डा, विजयनगर 
आदि ऐतिहासिक दुर्ग तथा स्थानों का नामोल्लेख तथा ओड़िया सैनिकों की युद्ध-यात्रा का आभास 
है। मोटे तौर पर कहा जाय तो सारछा महाभारत ओड़िया साहित्य की एक विराट्‌ वीरगाथा 
है। कपिलेन्द्र देव के गोपीनाथपुर शिलालेख में भी तत्कालीन वीरता का उत्तुंग प्रकाश हुआ है तथा 
बह भी तत्कालीन साहित्य में प्रतिविम्वित हुआ है।' इसके अतिरिक्त महाभारत के विभिन्न स्थानों 

में सैन्यों की वेशभूषा का वर्णन है। बह प्राचीन ओड़िशा के सामरिक गौरव का यवेष्ट परिचय 

देता है।' सैन्यवाहिनी प्रसंग में आई बड़कुमार जेना, राउत, पात्र, देसाउर, कदुआल, 





३. कर्णाटोज्जास सिंह कलवरग जयी मालब ध्वंसशोल 
जघालो गौड़मर्वी म्रमरवर नुपोध्वस्त डिल्लीन्द गव॑।६। 
यस्योच्छेर्वाजिराजि विकट खुर पुटोदुघाटित क्षौणी पृष्ठ 
प्रादुभूल प्रभूत क्षितिकण निकरंलंक साणे प्रमाणे ।७। शिलालेख पृ० ४-५ 
२. शुकछ पागेक स सथारे बान्धिला। 
शुकल पाछोटि अष्टारे बेढ़ाइला। 
खण्डातरुआर कटिरे छूगाई 
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इण्डुआसि, जगिआ, मल्ल, महामल्ल आदि पदवियाँ आज भी क्षत्रिय परिवार में हस्ताक्षर के 
रूप में व्यवहृत हे ।" 

प्राचीन औड़िशा की अनेक रीतिनीति को झाँकी सारला महाभारत तथा उनके अन्यान्य 
ग्रस्थों में मिल जाती है। अत्यंत प्राचीन काल से ओडिशा भारतीय धर्मपीठ के रूप में प्रख्यापित 
है। जैन, बौद्ध, शैव, शाक्‍्त, सौर, गाणपत्य तथा वैष्णव आदि अनेक धर्मो-उपथर्मों की अनेक तीर्ब- 
स्थली ओड़िशा में मौजूद इसके अतिरिक्त श्रौक्षेत्र प्राचीन काल से हो सभी धर्मों का समत्वय 
स्थल रहा है। सारला दास ने अपने महाभारत में सर्वत्र जगन्नाथ को परमात्मा कहा है। ओडिशा 
सन्त-साहित्य में जगन्नाथ अवतारों तथा मत्स्य, कच्छप, राम-कृष्णादि देव अवतार-स्वरूप कहे 
गये हैं। श्षीक्षेत्र के जगन्नाथ मन्दिर तथा विग्रह में जैन तथा बौद्ध धर्म का विशेष प्रभाव पड़ना 
शास्त्र-प्रसिद्ध है। वज्जयानी सिद्ध इन्द्र भूति के 'ज्ञानसिद्धि' तथा अनंग वज्य के “प्रजोपाय विनिश्चय 
सिद्धि” ग्रन्थों में जगन्नाथ जी को बुद्ध रूप में ग्रहण किया गया है।' 

तान्त्रिक वौद्धधर्म के प्रचार तथा प्रसार से ही ओड़िशा एक तान्त्रिक धर्मपीठ के रूप में 
परिचित था। अब भी ओडिशा के रत्नगिरि से गुप्तयुग के अत्यंत प्राचीन बौद्ध स्तूप का अवशेष 
मिलता है। सारला महाभारत में पूर्ब-परम्परा के कारण जगन्नाथ जी बुद्ध रूप में वंदित हें। 





“कलियुग चारिलक्ष वतिश सहख्र वरष परिजन्ते 

बउद रूपे पूजा पाइवे नौल सुन्दर पर्व॑ते 

कलियुगे बउद केशव प्रतिमा 

मुहि होइबि नील सुन्दर गिरि ये उत्तमा--वनपर्व पू० ३५५-५६ 





्रस्थ में शाक्ति धर्म का प्रभूत प्रभाव है। विमला, भैरवी यत्र जगन्नाथ स्तु अरब! परवर्ती 
पंचसखा युग के शूल्यवाद का स्वरूप भी विभिन्न स्थानों में दृष्टिगोचर होता है-- 
“आद्य हूं शून्य शून्यद पवन 
पवनरु जात योग पुरुष मान 
अण्ड फूटिण से होइला निरंजन निर्गुण उतपति होः 
शक्ति यान” 


इल्छा विवुथ निरंजनरु ये होइला 





शुकल गनन्‍्ता से गोटिये वान्यिला। 
कस्तुरि तिलेक से सयारे घेनिला। 
'निशवास वारिण से अनुकूल घेनिला। मध्य पर्व-पृष्ठ ७३६ 
् ३. सारला साहित्य ओ ओड़िशार समर विभव-बंशीघर महान्ति, झंकार वर्ष ८ प्रथम 
संख्या पृष्ठ १५९-१६२ 
२. “प्रणिपत्यं जगन्नायं सर्वजिनवरारच्ििताम्‌' 
तत्र तत्र जगन्नायेदेंशित करुणात्मभि:।” 








श्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ईसा के द्वितीय शतक के द्वितीयार्द्ध के परवर्ती काल से अर्थात्‌ नागार्जुन के समय ( १०वीं 
शताब्दी) से इसी शून्यवाद की धारा बहती आ रही है।' इस प्रकार की शून्य साधना की 
घारा ओड़िया सन्त-साहित्य में भी है । सारला दास ने अपने महाभारत में जिस सहज, निरंजन 
अणाकार पुरुष, और “निराकार पुरुष” की सूचना दी है वह महायान बौद्ध धर्म के शून्यवाद के 
प्रभाव के कारण है।* 

कई स्थानों में नाथ-धर्म संबंधी आचार-विचार तथा अघोरी सिद्ध और कौलों की वेश- 
भूषा, खानपान विषयक वर्णन किये गये हें। साघारणतः शाक्त धर्म के अनेक देवी-देवता और 
तान्त्रिकता के प्रचुर व्यवहार के साथ विभिन्न धर्मों का एक विस्तृत इतिहास भी सारला की कृतियों 
में देखने को मिलता है। 

ओड़िशा की सामाजिक रीतिनीति और चालचलन की दृष्टि से सारला महाभारत 
ओड़िआ साहित्य का एक अद्वितीय ग्रन्य है। महाभारत के पद पद में ज्योतिष शास्त्र का प्रचुर 
प्रयोग है। जिस किसी भी युद्ध के प्रसंग, मात्रा, जन्म, मृत्यु, याग-यज्ञ यहाँ तक कि खाने-पीने 
और सोने में भी ज्योतिष झ्ञास्त्र के अनुसार दिन, वार, वर्ष, नक्षत्र, योग, करण आदि का 
विस्तृत आभास दिय। गया है। मालूम होता है कि कवि के मन में ज्योतिष शास्त्र के प्रति 
आसक्ति थी। कामशास्त्र की चर्चा भी महाभारत के विभिन्न स्थानों में है। 

गृहस्थ का यथाविधि स्त्री-सहवास, चन्द्र-चाल तया अन्यान्य कामशास्त्र-संबंधी-वर्णन, 
बिचाह, ब्रत, ओपषा, ओड़िशा की तत्कालीन वेश-भूषा, कृषि-संबंधी नियम-पद्धति, तत्कालीन 
राजस्व, सैकड़ों खान-पान, नौ-वाणिज्य, शिल्प और स्थापत्य, विभिन्न व्याधि तथा उसके प्रतिकार 
की विधि, राजा, राज्य, नगर, राज्यशासन-अ्रणाली, दुर्ग, मन्दिर और गृह-निर्माण-विधि, 
विभिन्न परिमाण और नाप-प्रणाली, ओड़िशा की अनेक नदियों, पर्व॑तों, देवालयों, गाँव, हाट, 
बाट आदि समस्त विषयों के वर्णनों से महाभारत समृद्ध है। ओड़िशा की एक कहावत के अनुसार 
ढेंकिशालरु आरम्भ करि ढेंकानाल पर्यन्त--छोटी मोटी वस्तु से लेकर बड़े तक का चित्र इस 
ओड़िया महाभारत में है। 


चण्डी पुराण 


सारला दास की अन्य एक रचना चण्डीपुराण है। यह भी दाण्डि वृत्त में ही लिखा गया 
है। कथावस्तु की दृष्टि से यह मार्कण्डेय पुराण के महिषासुर-वध उपाल्यान पर आधारित है। 
फिर भी महाभारत के समान ही इसमें भी काल्पनिकता का पूर्ण समावेश है। सारला दास झाक्त 
धर्मावलम्ब्री थे। चण्डी पुराण में उस धर्म का उत्कर्ष प्रतिपादित हुआ है। कालिका पुराण में 





१. तान्त्रिक बौद्साघना और साहित्य--श्रौनगेन्द्रनाय उपाध्याय, पुष्ठ ५० 
२. सारला महाभारत रे शून्यवाद--श्री वंश्ीघर महान्ति। समाज-गोपबन्घु श्राद्ध 
संख्या १९५६, पृष्ठ ८२-८४ हि 





ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्र्ष 


लिखा है कि उड्डियान पीठ की देवी कात्यायनी हैँ ।" कई आलोचक इस कात्यावनी देवी को 
याजपुर की बिरजा देवी से अभिन्न मानते हे 
है उड़ी पुराण में महिपासुर महिप सिह के रूप से वणित है। कई राक्षयों के नामकरण में 
कवि की काल्पनिकता पर्याप्त रूप से परिदृष्ट है। उन्होंने कहा है कि कपिल सिंह नामक 
का पुत्र महिपासिह था। धर्म रेखा कपिलसिह के >उंगर से डर कर स 
वहां यमवाहत छतान्तक महिंप का वलात्कार पूर्वक महिप रूपिणी धर्मरेखा के साथ हा करने 
के कारण महिपासुर का जन्म हुआ। कपिल सिह ने अपनी स्त्री का संधान और विपय कपिल 
ऋषि से सुनकर उससे सिहर में भेंट की। फिर उससे सारी बातें सुनकर महिपायुर को अपने 
पुत्र रूप मं पहुश किया और उसका नाम महिपासुर रखा। मार्कण्डेय और देखो भागवत पट की 
अत्यंत छोटी कथावस्तु को लेकर कवि ने एक बहत्‌ पुराण की रचना की है तथा उसमें अपनी 
मौलिक कल्पना का यथेप्ट उपयोग किया है। इसमें महिपासुर की तपस्या तथा वरप्राप्ति, 























३. कात्यायनी चौडिड याने कामाख्या काम रूपिणो। पूर्णशबरो पूर्ण गिरो चण्डी 
जालन्धरे गिरी कालिफा पुराण, अ१८॥४९-५० 
२- महिषासुर ने कुश द्वीप के राजा प्रचण्डासुर के राज्य पर आक्रमण किया। महिषासुर 
प्रचण्डालुर का संबंधी था, अतः संधि प्रस्ताव शुरू हुआ। सहिपासुर ने प्रचण्डासुर के दोनों पुत्रचचंड- 
मुष्ड को अपना सेलापति बनाते का प्रस्ताव किया । प्रचण्डासुर को अनिच्छा के कारण महिषासुर 
का उसके साथ घुद्ध होता है, फिर युद्ध में परास्त सहिषासुर की संघि होती है। तत्पश्चात्‌ चंड- 
मुण्ड सहिषायुर के सेनापति बनते हैं। देवी भागवत और मार्कण्डेय पुराण में रंभ दालव ने अस्लि 
से अजय पुत्र रूप बर प्राप्त कर महिषी ( मेंस ), के साथ रमण किया और पाताल पुर को चला गया। 
बहा दूसरे एक भेसे की गर्भवती भेस पर बह प्रेमासक्‍त हो गया। इसलिये रंभ के साथ उसका 
पुद्ध हुआ और रंभ मारा गया। फिर चितासिन में स्वासी के साथ प्रवेश किया और आग में महिषी 
गर्भ से महिषासुर (और रंभ के रक्‍्तबीज रूप में) पैदा हुआ। सा्कप्डेय पुराण के अनुसार महि- 
धासुर के हारा देवताओं की पराजय हुई। विष्णु के परामर्शानुसार देवताओं की शक्ति से देवी 
का आविर्भाव हुआ और उनके द्वारा सहिषालुर का वध हुआ। महिषासुर के बध के बाद देवी 
ने देवताओं को कहा कि विपत्ति के समय तुम मेरी सहायता ले सकते हो। बहुत समय के बाद 
शुर्भ, निशुम्भ के आक्रमण से देवता तंग आ गये और देवी की सहायता के लिये उन्होंने स्तृति को 
बही स्तुति चण्डोपाठ है । इसके बाद देवी का आविर्भाव हुआ और शुम्भ, निशुष्भ की, 
साथ उनका युद्ध हुआ। चण्ड, मुष्ड और रक्तबीज, शुम्भ, निशुम्भ के सेनापति हैं, 
महिषासुर के नहीं। सारलादास ने महिषायुर के वंश, जन्म, विवाह और दिग्विजय और 


शुम्भ, निशुम्भ की मृत्यु के बाद महिषासुर को मृत्यु आदि का वर्णन अद्भुत कल्पना-बक्ति से 
किया है। ड 


१२६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 





सुर-दिगृविजय और महिपासुर का चन्द्रावतो के साथ विवाह, शुम्भ-निशुम्भ का स्वगंपुर पर आक- 
मण, दुर्गा का आविर्भाव, दुर्गा का रत्नगिरि में अवस्थान, चण्डालपुर विवरण, चण्डमुण्ड, शुम्भ- 
निशुम्भ, कान्तिमाल, द्ितालक्ष, रक्‍्तवीज, वीरघण्ट आदि का वध, सूर्य मण्डल रथ का विवरण, 
काल-विमोचन वध, महिषासुर का रत्नगिरि उत्पाटन, शून्य तथा उपशून्य वध, और बाद में 
महिपासुर-वध वर्णित है। 
युद्धक्षेत्र को विभीषिका के वर्णन में सा रला दास ने अद्भुत कल्पना का आश्रय लिया है। 

बर्णन में उन्होंने इतनी देवियों के नाम गिनाये हें कि उन्हें यार रूप से निर्धारित करना पाठक के 
लिए असम्भव है। चठपठ योगिनियों के नामकरण में, ब्रह्मायेणो, इन्द्रायेणी, चाचिका, उग्रतारा, 
बिरजा, चामुण्डा, कंकालि, वेतालि, मातंगी, वाराहि, वासेलि, चाड़ेश्वरी, भद्विका या भद्रकाली, 
अस्विकाइ, खेचरी, भालुकि, काकमुखी, ता राहि, महारवला, विम उठा, कामाक्षी, हिंगुला, विज्ञासुणी, 
बिड़ालमुखी आदि देवियाँ प्र धान हे । चण्डीयुद्ध में इन देवियों ने चण्डी के शरीर से निकल कर और 
अपने विभिन्न वाहनों पर बैठकर असुरों के साथ घोर युद्ध किया था। युद्ध क्षेत्र का दृश्य स्थान विशेष 
में अत्यंत भीषण और वीभत्स है। रक्‍्तनदी प्रवाहित युद्धक्षेत्र में चण्डी चामुण्डा शव को खा रही है । 

दान्तेश विदारिण काढ़न्ति काहार बुकु 

खण्ड्रेण कामोड़ि खण्ड़े दिअन्ति आरेककु। 

रप्रत मांस खाइण से न पकान्ति हाड़। 

पृथ्वी कम्यड ये बाजइ रड़ मड़ 

तुण्ड विस्तारिण दिअन्ति धोर रड़ि 

हिआ बिदारन्ति बुकु अन्त काढ़ि। 

आँजुला करिण से घरन्ति रुधिर 

एक तिउड़न्ति नेइ आरेक ऊपर। 

+-चण्डी पुराण पाण्डुलिपि--पृ० १८४ 











छाख-लाख डाकिनियाँ जिह्ना फैलाकर रक्त नदी से रक्त पान कर रही हैं। खुले केश, 
अट्टृहास, किलकिला स्वर में चामुण्डागण का शवों के हाड़ कड़ मड़ कर चवाना, किसी-किसी का 
अंजलि भर रक्त लेकर दूसरों के शिर पर उड़ेलना आदि वर्णनों में शाक्त धर्म की विभीषिका 
विशेष रूप से प्रकाशित हुई है। 

महाभारत तथा चण्डी पुराण में कहीं-कहों कवि ने गद्य को भी सन्निवेशित किया है। 
महिंषासुर का पत्र, महाभारत में युधिष्ठि र का दरदसेन को आज्ञ। पत्र, आदि प्राचीन ओड़िया गद्य 
साहित्य की सूचना देते है ।' 

१. श्री सूख भाषा चिटाउ। श्री कर नायंक्‌ नमस्ते नमस्ते। अनादि 

आदि कद्यपगोत्री। श्री राहुबंशरे उत्पना। सिहिका 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्र 


वुराण के अंत में कयावस्तु की अपूर्वता है। पहले से शाप था कि सहिषासुर 
का भगमार्ग देखने से होगी। अन्त में देवों के नग्ल होने पर भगमाग्ग देखकर महिधासुर हतवार्य 
हो गया। ठीक उसो समय देवी ने महिषायुर का वध किया है। महिपासुर-बध 
शिव के प्रति उग्र रूप धारण कर उन्हें निगल गई हूँ, क्योंकि उन्हीं के कारण अमुस्यन सा 
कर महावली हो गये थे और जिसके कारण आज देवी को नंगी होता पढ़ा। देवलागण देवी 
की उल्न तथा कोपमू्ति देखकर भाग गये। “जटिआ” (जटाधारी) महादेव न जा सके हे 
महादेव ने रक्षा के लिए देवी से अनुरोध किया। महादेव के ताण्डव नृत्य से देवा प्रसन्न हू 
उन्हें आलिगन करने लगीं। उमा-महेश्वर के एकासन में बैठते समय देवताओं ने वन्दना की। 
मोटे तौर पर शैव धर्म की अपेक्षा शाक्‍्त धर्म का महत्व इसमें अधिक प्रतिप्रादित हुआ 
है। शाक्त धरम जैव धर्म की अपेक्षा श्रेष्ठ रूप मे प्रदशित होने पर भी उनका आपने में जो घनिष्ठ 
संबंध है वह चण्डीपुराण में दिखाया गया है। कवि ने लिखा है कि चण्डी पुराण जीवन की अंतिम 
रचना है। 














बिलंका रामायण 

कवि के कथनानुसार बिलंका रामायण उनकी प्रथम रचना है। इस पर संस्कृत के अद्भुत 
रामायण का प्रभाव है। अद्भुत रामायण में शाक्‍्त धर्म को पृष्ठ-गरोषकता होते हुए भी शैव धर्म 
तथा वैष्णव धर्म का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिल्लाई पड़ता है। अदुभुत रामायण में राम सहस्न रावण 
को नहीं मार सके थे। अन्त में सीता ने अपना रूप त्याग कर और कंकालिनी का रूप धारण कर 
उसे मार डाला । ब्रह्मा आदि देवताओं ने स्वीकार किया कि सौता के बिना राम शक्तिहीन ह। 
जब राम न॑ सौता से उग्र मूर्ति के परित्याग के लिए निवेदन किया तब सीता ने अपना स्वरूप धारण 
किया और राम ने उन्हें प्रकृति-हपिणी माया-शक्ति के रूप में स्वीकार किया। 

अदूभुत रामायण का सहल्लनशिर रावण बिलंका रामायण में सहश्वभुज हो गया है। बिलंका 
रामायण में लिखा है कि रावण की मृत्यु के विषय में राम और सीता के बीच विवाद हुआ था। 
राम ने जब कहा कि रावण को उन्होंने स्वयं मारा है, तब सीता प्रतिवाद करके 'के बोली कि उसके 
मरने का कारण में हूँ । इस बात की सत्यता को प्रमाणित करने के लिए सीता ने विलंका के राजा 
सहख्र रावण के मारने के लिए कहा। लेकिन राम काफी चेप्टा करने पर भी उसे न मार सके। 
सीता ने स्वयं उसके विनाश का उपाय किया। विलंका रामायण में हनुमान जी के कौशल तथा 
वीरत्व ने प्रधान स्थान प्राप्त किया है। कहीं हनुमान दैत्य की नाक में घुस कर कान से निकल 
जाते हैं तो कहीं पूंछ में दस पर्वतों ता हाथ में दो सौ पर्वतों को लेकर शत्रुओं पर दूट पड़ते हे । 











गुण कर्म कुल उतकर्म। कद्यप ऋषि आदि पाट। 
ताहांक बंदर उत्पत्ति। परमानन्द साधुय्यं। कृपाल्‌ 
श्री बनाण्ित। चतुईझ भुवनर अधिपति। इत्यादि 





श्स्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


पाँच दिन तक युद्ध करने पर भी रामचन्द्र रावण को परास्त नहीं कर सके। देवताओं 
कहा कि सीता के अतिरिक्त उन्हें कोई नहीं मार सकता। चित्रसेन गन्धर्व द्वारा जानकी को 
रथ में वैठाकर लाते समय सिंहवाहिनी कात्य/यनी ने उन्हें असुरों के वध के लिए पुष्प धनु तथा पंच 
शर प्रदान किया। युद्ध में देवी ने केवल अपनी मोहिनी मूर्ति ही रावण को दिखाई है। 





नव यउबन देवी देलेक देखाइ 
पंचुशर वाण गुणरे वसाई। 
घनु मन्त्र पढ़ि जनेक कुमारी 
असुर उपरकु विन्धिले शर धरि। 
विलंका रामयण पांडुलिपि पृ० २०१ 


विषम और भयावह युद्ध के अवसान के वाद जनसाधारण के सुख और शांति से जीवन- 
निर्वाह के लिए सारला दास ने विलंका राज्य को समप्रधान करने के उद्देश्य से भूमि से बंधुरता और 
आवर्ज ना 'मई' द्वारा दूर किया था। उस राज्य के कंटक-स्वरूप असुर श्रेष्ठ सहस्र शीर्ष की मृत्यु 
के बाद जनसाधारण को भाँति रामचन्द्र ने सीता के साथ जीवन के प्रधान उपयोगी खाद्य उत्पादन 
के लिए श्रम किया है। अर्थात्‌ कवि ने राम और सीता के द्वारा भूमि को जोतने तथा समतल करने 
के लिए उन्हें 'मइ' पर बिठाया है। कृषि द्वारा उत्पन्न खाद्य पर; मनुष्य-जीवन निर्भर करता है। 
यह मानव का प्रधान कर्तव्य है। यही वात प्रकारान्तर से आख्यान द्वारा बताथी गई है। 

सारला साहित्य में भाषा और भाव का जो सरल, सहज, सामंजस्य परिलक्षित होता है, 
बह अन्यत्र विरल है। यह कहना अत्युक्ति-पूर्ण न होगा कि उनकी भाषा में ओजस्बिता और 
सर्वार्थ प्रकाश-शक्ति तथा ओड़िया संस्कृति और सम्यता का उच्च निरदर्शन है। 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम 
(ख) पूर्व मध्यकालीन 
आचार्य आर्त्तवल्‍्लम महान्ति, एम० ए०, डी० लिदू० 


सारलादास उत्कल के आदि महाकवि माने जाते हू । यदि उन्हें हम आदिकवि न कहकर 
आदि महाकवि ही कहें, तो अनुचित न होगा क्योंकि वे उत्कलीय काव्य के आदिख्रोत नहीं हे । 
उनके पूर्व 'बौद्ध गान ओ दोहा' जैसी कविताएँ भी पाई जाती हे । नियमित, श्रृंखछाबद्ध तया 
बद्ध कविता (जिसके विकास-क्रम में ओड़िया साहित्य की चरम अभिवृद्ध हुई है) भी सारलादास 
के पूर्व बच्छादास ने की थी। “कलशा चौतिशा” अवश्य ही 'बौद्वणान ओ दोहा' के वाद की रचना 
है। अतएव छन्दवद्ध कविता की दृष्टि से बच्छादास जी को आदिकवि माना जा सकता है। परल्तु 
रचना शैली की रीति चाहे जैसी क्‍यों न हो, इसे कोई अस्वीकार महीं कर सकता कि 'बौद्धगान ञ 
दोहा' के रचयिताओं ने ओड़िया भाषा में सर्वप्रथम काव्य-रचना की है। इसलिए 'दाण्डिवृत्त' रचना 
शैली (बेजोड़ वर्ण-विशिष्ट को दो-दो पंक्तितयों वाले पद) के अनुसार 'वौद्धगान ओ दोहा' के कवि 
तथा छन्‍्दबद्ध कविता ली की दृष्टि से “कलशा चौतिशा” के रचयिता बच्छादास जी को आदि- 
कवि माना जा सकता है। 'बौद्धगान ओ दोहा' से प्राचीौनतर कविता तथा 'कलशा चौतिशा' से प्राचीन- 
तर चौतिशा अभी तक प्राप्त नहीं हुई है, इसलिये उत्कल के आदिकवि के संबंध में ऊपर जो कुछ 
कहा गया है उसमें भूल की संभावना नहीं मानो जा सकती। इस संबंध में और एक बात ध्यान 
देने योग्य है। वह यह कि ओड़िशा के सबसे प्राचीन छन्दवद्ध काव्य राम-बिवाह में प्रयुक्त कलशा 
चौतिशा वृत्त के अतिरिक्त मेढ़तोला वृत्त, चक्रेलि वृत्त, मुनिवर बाणी वृत्त, संगमतिआरि बाणी 
बृत्त भी उल्लेखनीय हे क्योंकि इस काव्य के कई छन्‍्द इन बृत्तों के अनुसार नियोजित हे । इनमें 
से केवल कलसा का ही मूलगीत प्राप्त है और सभी विस्मृति के गर्भ में विलीन हो गये हें। दैवयोग 
से यदि वे सब मिल जायें तो ओड़िया के कवियों तथा काब्यों के समय-निरूपण में आसानी होगी। 






सोमनाथ ब्रत के अज्ञातनामा लेखक--( १४वीं शताब्दी का उत्तरार्द्ध) 


सारला दास के पूर्व एक अज्ञातनामा कवि ने 'सोमनाथ ब्त कथा' नामक एक छोटी सी गय्य 

पुस्तक लिखी है। उत्कल में १०वीं शताब्दी से लेकर १४वीं ज्ताब्दी तक शैव धर्म की प्रधानता 

थी। यहाँ के अधिकांश शिव-मन्दिर इसी समय के निर्मित हें। अनुमान किया जाता है कि 

नारायण नन्‍्द अवधूत स्वामी का प्रसिद्ध गद्य काव्य 'रुद्र सुधानिधि' भी इसी समय लिखा गया था। 
१७ 


१३० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


शिव परमब्रह्म, आशुतोष तथा बरदाता हूं । उत्कलोय हिंदू परिवार की गृहिणियां उन्हें प्रसन्न 
करने के लिए इसी सोमनाथ ब्रत का पालन करती हूँ तथा पुरोहित इसी कथा को पढ़कर उन्हें 
सुनाया करते हें । उत्कल में कई भिन्न भिन्न ब्रत तथा ब्रतकथाएँ प्रचलित हे पर सोमनाथ ब्रतकथा 
उनमें प्राचीन है। नौचे सोमनाथ ब्रतकवा के जो अंश उद्धृत हें, उन्हें रदसुघानिधि के बाद, ओडिया 
प्राचीन गद्य के नमूने के रूप में ग्रहण किया जा सकता है-- 


“वरमेश्बर कहन्ति, देवि शुणन्ति। शुण देवि पावंति 

मालब बोलि देश, तहिं पाटलि बोलि नग्र, तहि वीर विक्रमाजित 
बोलि राजा। से राजा महाप्रतापी। से कटकर अनेक महिमा। 
घरे घरे सुवर्ण ककस बसान्ति। घवलमये पुर, अति सुन्दर। 
सुवर्ण कलस ऊपरे नेत पताका उड़ान्ति। चउराशि हाट बसान्ति। 
मेढ़, मण्डप, अटलि, देउल, जगती, कूप, पुष्करिणी अति अल्प 
छोके बसान्ति। हस्तिकर घण्टा रब, घोड़ांकर खिरीखिरारव 
पादान्तिकर मुख राव। चतुरंग बल, नवकोटि भण्डार। अनेक 
राजा माने से राजाकु खटन्ति।” 


भुवनेश्वर शिलालिपि (१३ शताब्दी) 


“'स्वस्त श्री वौरनरनार सींघ देवश् प्र्रथमाने बीजे राजे सम्बत ११ श्राहि काश्त्रीक क्रीष्ण 
७ रबीबारे श्री कीत्तिवास खेत्रं सीघेश्वर मठर बड़नरसींघ देवंकर आश कामार्थ पूर्वके बाघमरा 
बारबाटी भूमि एकादश रूद्र भाषा देवा भूमि संमघे तपराज माहामुनो। दुग्गा भट आचार्य के बंधघा 
कला। ए माढ़ सत देढ़ १५० उन्रेश्वर नाएंकंकर तह घेतल्ला ए माढ़ दश धान्य पौटी त्रिःसेक 
तपराज माहामुनी। ए दुइ घान्य सुना दुग्गा भट्टे उन्रेश्वर नाएकके देइ अंक कला ॥” 

१३वीं शताब्दी के इस शिलालेख की भाषा से सोमनाथ ब्रतकथा की भाषा अधिक 
उन्नत तथा विकसित है। 

सारला दास के वाद ओड़िया गद्य साहित्य की भाषा के नमूने के लिये इन उदृतांशों को 
ग्रहण किया जा सकता है। 

मार्कण्डदास--महाकवि सारलादास के बाद ओड़िया साहित्य में मार्कण्डदास जी की 
मधुर तान सुनाई पड़ती है। ओड़िद्या में मर्यादा-पुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र तथा लीला-पुरुष श्री 
कृष्णचन्द्र का चरित प्राय: प्रत्येक कवि की कविता का विषय रहा है। आदि महाकवि के बाद 
मार्कण्ड दास ने विष्णु के अवतारी श्री रामचन्द्र तथा श्री कृष्णचन्द्र दोनों के विषय में रचनाएँ 
की हें। 

है उनके द्वारा रचित “केशव कोइली” उत्कल के गाँव गाँव में समादृत है। वसन्तागमन के 

समय कोयल अपने मधुर कू-क्‌ कूजन से अपूर्व आनन्द की सृष्टि करती है। नरनारियों के हृदय 


ओड़िया साहित्य का विफास-क्रम १३१ 


और उनकी सुप्त भावराशि जागृत हो जाती है। वे कोयल को अपने 
है। ओड़िया कवियों 





में चंचछता भर जाती 
हुदय की करुण-विषादपूर्ण कहानी सुनाकर अपने जी को कुछ हलका कर 
ने कोयल को पुत्र-विरह--विधुरा माता तथा कान्तविरह विधुरा कान्ता के झोक भाव के मर्मजञ 
3 में मानकर कई कोयल संबंधी कविताएँ रची है। मारकण्ड दास को “केसब कोइली” ओडिया, 
साहित्य की प्रथम कोयल-कविता है। यह कविता मथुरा-गमन के समय श्री कृष्ण जी के विरह्‌ 
में आतुर माता यशौदा के हृदय-विदारक आकुल-करुण-उच्छवास से पूर्ण एवं चौतिशा नियम के 
अनुसार लिखित है। इसके हरेक पद में वात्सल्य रस की मन्दाकिनी प्रवाहित हो उठी है जो 
अत्येक हृदय को छू लेने में पूर्ण समर्य है। अंग्रेज कवि शैली का कहना है कि करुणापूर्ण भाव ह्ठी 
साहित्य की मधुरतम कविता है--(007 ३.२९ 
$ब60०४४ धौ।०७ड्टौ)0) इस दृष्टि से 'केशव कोइली' छोटा होने पर भी ओड़िशा के मधुरतम 
काव्यों में अन्यतम है। निम्तांकित पंक्‍्तियाँ बात्सल्य रस थे सराबोर कारुण्य की उत्ताल तरंगें हे -ू 
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कोइली. खण्ड खौर देवि मुं काहाकु 
न खाइबार पुत्र गला मथुरा पुरकु लो कोइली ॥ 
कोइली गला पुत्र बाहुड़ि नइला 
गहन त वृन्दाबन झोभा न पाइला लो कोइली ॥ 
कोइली घर मोर न मणन्ति नन्‍्द, 
बटण नदिशे पुर न थिले गोविन्द लो कोइली॥ 
कोइली नन्‍द देह पापाणे गढ़िला 
नयने कज्ज्वल देइ रथे बसाइला लो कोइली। 
(केशव कोइली ) 


उनका दूसरा ग्रन्थ महाभाष है। इसमें परम ब्रह्म श्री रामचन्द्र जौ की महिमा वर्णित 
है। “श्री रामचन्द्र के ध्यान में ही ज्ञानोदय होता है”--पही इस ग्रल्य का मूल विषय है। कैलाश 
के एकान्‍्त में महादेव पार्वती जी को इस ब्रह्मजञान की कथा सुना रहे थे। पर पार्वती के सो जाने 
पर शुकपक्षी के रूप में शुकदेव ने वृक्ष के कोटर से हँकारी भरते हुए सारी कया सुन ली। यह जान- 
कर महादेव उनकी हत्या करने को उद्यत हुए,पर वे वहाँ से भाग गये और वाद में इस लब्ध ब्रह्मज्ञान 
को संसार में प्रचारित कर दिया। महाभाध में परम बहा श्री रामचन्द्र जी को ल.य कर शुकदेव 
द्वारा सारा उपदेश प्रचारित किया गया है। 
महाभाष तत्वज्ञान संबंधी उच्च कोटि का ग्रन्थ है कितु मा्कंण्ड दास जी की केशव कोइली 
उससे कहीं अधिक जनप्रियता और प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी है। 
बाद में महापुरूप जगन्नाथ दास ने इस काव्य की व्याख्या करते हुए 'अर्थ कोइली' की 
रचना की है। केशव कोइली यदि देश में व्यापक तथा प्रसिद्ध न हुआ होता तो जगन्नाथ जैसे 
महापुरुष इस छोटे से ग्रन्‍्य॒को इतना महत्व न देते। अ्रसिद्धि प्राप्त करने के लिये प्रत्येक काव्य 





श्शेर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


को कम से कम सौ पचास वर्ष लग ही जाते हें। इस दृष्टि से अनुमान किया जाता है कि महापुरुष 
जगन्नाथ दास ने ३० वर्ष की उम्र में ही “अर्थ कोइली” की रचना की थी। तब “केशव कोइली” 
कौ रचना अवश्य ही सन्‌ १४२२ में हुई होगी। 

अर्जुनवास---ये प्रसिद्ध महाकाव्य “रामविभा” के रचयिता हे। इनका जन्म सन्‌ १४२०- 
१४३० के मध्य में किसी समय हुआ या। अनुमान है कि इस समय के जितने छन्‍्दवद्ध काब्य हे; 
उनमें रामविभा प्राचोन है। अर्जुनदास के परवर्ती कवि नरसिंह सेण, देवदु्ल भ दास और बृन्दा- 
बन दास आदि अनेक कवियों ने अपने काब्यों के कई छन्दों को “रामविभा” छन्द के अनुसार 
गाने का निर्देश किया है। अतः यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि उनके समय तक उत्कल में 
रामविभा काफी प्रसिद्ध और जनप्रिय हो चुका था। इनमें ऐसी कई कयाओं का उल्लेख है जिसके 
मूल गीत आज तक अप्राप्त हें। इसमें 'मढ़िआल, आम्भेवन, मेहु, कानन्त, प्रतन्‍्त, आदि कई 
प्राचीन शब्द प्रयुक्त हुए हें। परवर्ती कवियों की रचनाओं में घीरे-धीरे ये शब्द लुप्त हो गये हें। 

अर्जुन दास का कहना है कि श्री जगन्नाथ अवतारी ये। उनका मत है कि उन्होंने श्री 
रामचन्द्र के रूप में अवतार ग्रहण किया था। काव्य के प्रयम छन्द में उन्होंने श्री जगन्नाथ जी की 
निम्न स्तुति की है-- 


अवनोछलेण जगन्नाथ होए जात। 
दशरथ नूपतिर होए चारि पुत्र ॥ 


काव्य में वात्सल्य, करुण, वीर आदि कई रसों का समावेश हुआ है कितु उसमें श्रृंगार 
रस की ही प्रधानता है। उदाहरणार्थ कुछ अंश उदृत किये जा रहे हें-- 


कौशल्पा जी का कारुण्य 


किस कहिलु बाबू रघुमणि | मुत कातर हेउअछि शुणि। 

तोर एका पलंके देह लागि। क्षणे छाड़िले मोर निद्रा भांगि। 
तु ये मृूगया जाइथाउ बन । अधवाटरे थाए मोर मन। 

मुहि केमन्ते तोते देवि छाड़ि | मोर शिरे आकाश पु साड़ि। 


श्री रामरूप वर्णन 


नील जलघर कान्ति । रुचिर शरीर भान्ति। 
जनयन कमल फुल । रूपे अतुल्य ये। 

पिन्धिण पीत दुकूछ । मउलि माघवी चूल 
कटकरे परवेश । मदन वेद ये। 

संगरे सानुज वाल, वामे वान्बे वीरवर। 
शरीर स्फटिक वर्ण नौल बसन ये। 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्झ३ 


अरूण कोमल आखि । अमर कातर देखि। 
असन्न बदन तार । सूरति सार ये। 

अहल्पा के गर्भ से वालि और सुग्रीव के जन्म-वृत्तान्त का वर्णन जिस तरह अर्जुन दास ने 
किया है उसी तरह परवर्ती युग में बलराम दास ने भी अपने जगमोहन रामायण में किया है। 

अर्जुन दास ने हनुमान की माता को अंजना न कहकर यमजानी कहा है। उनके मतानुसार 
अंजना का जन्म गौतम के औरस ह्वारा अहल्या के गर्भ से हुआ था। शामविभा को भाषा, शब्दा- 
लंकार तथा अर्थालंकार उत्कृष्ट हें। 

यहाँ यह कहना अनुचित न होगा कि उस समय ओड़िशा में क्रमानुनार जब धर्म, शाक्त 
शर्म तथा वैष्णव धर्म की प्रधानता थी। भुवनेश्वर के शिलालेख, कलसा चौतिशा, रुद्सुधानिधि 
और सोमनाथ ब्रत कया शैव धर्म की, सारला दास के महाभारत, चण्डीपुराण, और बिलंका 
रामायण शाकत धर्म की तया केशब कोइली, महाभाव ओर रामविभा वैष्णव धर्म की प्रधानता के 
दयोतक हैं। माकंण्डदास, अर्जुतदास तथा वाद के कई कवियों ने राम और छृष्ण को विष्णु- 
अबतार मानकर समान रूप से उपासना की है। 

कविलेग्ड देब--इन्हीं से ओडिशा में सूर्यवंशीय राजाओं का शासन आरंभ होता है। 
इन राजाओं का राज्य-काल सन्‌ १४३५ से १५४० ई० तक था। इस वंश के प्रथम राजा कपिलेन्द्र 
देव (१४३५-१४६८) हैं। इनके द्वारा रचित परशुराम विजय नामक एक संस्कृत नाटक प्राप्त 
हुआ है। अमर राग में लिखित इसके ओड़िया संगीत का उद्धरण नोचे दिया गया है। इससे 
प्रतीत होता है कि बौद्ध गान ओ दोहा युग से धा्िक गीत और पुराण आदि दाण्डिवृत्त में लिखित 
होने पर भी निदिष् स्वस्वद्ध संगीत का अभाव न था। इसके पूर्व बच्छादास के द्वारा रचित 
कलशा चौतिशा फे विषय में कहा जा चुका है। कलशा चौतिशा जैसी लंबी रचनाओं को उत्कट 
के लोग छांद या गौत कहते हैं। कितु शृंखलित और निर्दिप्ट स्वरबद ऊघु रचनाएँ ही संगीत हैं। 
कपिलेग् देव रचित सं ैत 





(अमर रागेण गीयते ) 
केबण सुनि कुमर परशु दक्षिण कर 
वामेण झोहे धनुझर ना 
कोपेण बोलइ बौर त तु जे मो बचिलु तात। 
आज तोर छेदिवई माथ ना 
शुण राजन हो। किए तोर राज्ये ब्रह्म वधे ना ॥१॥ 
ए तौर चन्द्र बदन मेघें कि ढांकिला जन्ह 
ताहा देलि विचल मो मन ना 
$ आबर देल अराष्टि राज्ये तो रुधिर वृष्टि 
पुर बेढ़ि रोदन्ति शुगाल ना॥रा॥। 
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वासोदरवास---ये कपिलेन्द्र देव के समसामयिक तथा “रसकुल्या चौतिशा” नामक प्रसिद्ध 
काव्य के रचयिता हें। इस चौतिशा में श्रीकृष्ण के लिए श्रो राघा का नवानुराग, उच्चाट, उद्वेग 
और दूती के द्वारा दोनों के मिलन आदि का वर्णन है। दामोदर कवि ने श्री राधा के नवानुराग 
सुललित और परिमार्जित भाषा द्वारा एक दक्ष चित्रकार की भाँति चित्रित किया है। चौतिशा 
की भाषा से यह अच्छी तरह क्रमानुसार प्रकट हो जाता है कि ओड़िया भाषा किस प्रकार शने: 
ने: कमनौय रूप धारण कर रही थी। इस रचना में रसों का आधिक्य है, इसीलिए कवि ने इसे 
स्सदुल्या चौतिशा नाम दिया है। 
इसमें प्रयुक्त वृत्त कवि की अपनी सृष्टि है जो ओड़ियासाहित्य के लिए सर्वथा अभिनव 
प्रयोग है। बाद के कवियों ने इस रचना का अनुसरण किया है और आधुनिक युग में भी कवि 
इस जनप्रिय बाणी को अपनाते चले आ रहे हें। रसकुल्या चौतिशा के नामानुसार ही इस वृत्त 
का भी नामकरण हुआ है। 
इसके पूर्व बच्छादास के कलसा वृत्त के विषय में कहा जा चुका है। ओड़िया संगीत में 
मूच्छंनामय गीत रचना के लिये ही भाषा के श्रेष्ठ कवियों ने कलसा तया रसकुल्या जैसे वृत्तों का 
आविष्कार किया है। अपनी संगीतात्मक विशिष्टता के कारण ओड़िया के ये वृत्त स्वभावतः 
स्वतःस्फूर्त एवं अभिव्यंजक हें। 
परवर्ती ओड़िआ का मधुर साहित्य इन वाणियों के उद्भावकों का चिरऋणी है। 
रुसकुल्या की निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रष्टव्य हें:-- 





चल सहचरी ! चान्द चहट चउवर्ग दाती नीप निकट 

चंचलापतिक पाशे जणाइ चाण्डे घेनिआ पहण्ड मणाइ। 
चतुरानन जा दास गो 

अन्द्रशेखर पछक न टलइ चाहि चक्रधर वेश गो। 


कई समालोचकों का मत है कि चैतन्यदेव के आगमन के पूर्व राधाकृष्ण की प्रेमसंवंधी 
कविताएँ नहीं लिखी गई थीं। कितु कवि दामोदर की चौतिशा इस धारणा को निर्मूल सिद्ध करने 
में पर्य्याप्त है। न 

नौलास्व॒रदास--दामोदर दास की तरह ये भी कपिलेन्द्र देव के समसामयिक हें। ये 
जैमिनी भारत, पद्मपुराण, रुद्रस्तुति तथा देउछ तोला के रचियता हें। इन्होंने जैमिनी भारत 
तथा पञ्पुराण में कई उपाख्यान अपनी कल्पना से और कई उत्कल की परम्परा से लेकर लिखे 
हैं। उनकी रचनाओं की भाषा सरल, तरल तथा सावलील है। इन्होंने केवल श्रीकृष्ण लीला गान 
ही किया है। इनकी रचनाओं में श्री राधा-कृष्ण की युगल रस-माधुरी का भरपूर चित्रण है। 


बंकिम चाहाणी तार अंजन नवन मु 
दुइ पाख जने देखि होइवे उच्छन्न। 
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रसाणिला तीदण शर अटइ से पुणि 
याहाकु विस्धइ सेहि छोटइ घरणी। (पद्मयुराण) 


अंतन्यदास--चैतन्य दास बौद्धवर्म की महायान शाजा ज्ञ॑ प्रभावित वैण्णय हे। इनकी 
विष्णुगर्भ पुराण तथा निर्गुण माहातम्य नामक दो रचनाओं की खोज की जा चुकी है। उत्कर में 
बहुत बगल तक महायान मत का प्रावल्य था। कितु इस मत के साहित्य-ग्रन्य यहां नहीं मिलले। 
उस दृष्टि से विप्णुर पुराण का मूल्य अधिक है। ब्राह्मण शर्म के आक्रमण से जब बौद्धधर्म का 
अस्तित्व लोप होने जा रहा था उसी समय महायान पन्‍्य का आविर्भाव हुआ था। बौद्ध यत्ति 
नागार्जुन ने वराह्मण धर्म के सृष्टि-तत्व से कुछ समानता रखते हुए, महायान पा की सृष्टि की थी। 
विष्णु-गर्भ पुराण में लिजित सूप्टि-्तत्व अधिकांश महायानो सृष्टि तत्व के अनुरुप है। 

|बिष्णुगर्भ पुराण में लिखा है कि अलेख से अखिल सृष्टि नि:सृत हुई है। अलेख का रूप, 
बर्ण या चिक्त कुछ नहीं है। बह निर्गुण निराकार है। अलेख शुन्‍्य से मिलकर महाचुन्त में रहता 
है। सृष्टि की इच्छा से अछेख महाविष्णु के रूप में आविर्भत होकर अपने गर्भ में करोड़ों ब्रह्माण्ड 
को स॒प्टि करता है, अतएवं उसके गर्भ को विष्ण-गर्भ कहा जाता है। विप्णु-गर्भपुराण में सनक 




















बक्‍ता तया सौनक श्रोता हें। परल्तु संस्कृत पुराणों में सूत बबता हें। अलेख ने उत्तर, दक्षिण 
आदि चारों दिशाओं और नीचे तथा ऊपर के लिये विशिष्ट रंग के विभिन्न छः विष्णुओं और उनके 
लिये केवल चार ब्रह्माओं की सृष्टि की थी। चंतन्य दास ने निर्गुण और निराकार के उपासक 
होते हुए भी सगुण रूप की उपासना को भी स्वीकार किया है। उनके मतानुसार जीवात्मा का 
बन्थन माया और काल के द्वारा संघटित है। योग-साधना के द्वारा अछेख का स्व॒रुप-दर्शन हें 


जाने पर जीवात्मा की मुक्ति हो जाती है तया योग-साधना के लिये मनुष्य शरीर के पद्चक की 
एकान्त आवश्यकता है। 





देवताओं के शरीर में इस पद्चक्र का अभाव है अतः वे योग साधना के योग्य नहीं है 
तथा अछेल की पूर्ण उपलब्धि के लिये अक्षम हे। इस ग्रन्थ के अनुसार विप्णुधर्मरक्षक या स्वयं- 
धर्म है। इस ग्रन्थ में महायानी के आदि धर्म या आदि प्रज्ञा के विषय में कोई उल्लेख नहीं हे, यह 
पुराने ग्रन्थों की तरह दाण्डिवृत्त में लिखा गया है। नौचे कुछ उदाहरण दिये गये हे :-- 





अलेख का सगुण प्रकाश 


अलेख पुरुष ये अटइ महाशून्य 

आकार नाहिं अणाकार ताहार परमाण। 
तेणु करि अलेख मनरे विचारिले 
आकार स्वरूप त नोहिला मोर तुले। 
आकार स्वरूप मान होइव येउं रूपे 
सेहि विधिमान मुं करिवि यथा कल्पे। 


१३६ राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो प्रंय 


एते बोलि अलेख मायाकु जात कला 

से माया जात होइ कल्प छता घइला। 

प्रथमे आका रेक ये घइले निराकार 

निराकार तहुँ आकार घइला बेदवर। 
ब्रह्माकंर तहें ये आवर सृष्टि माने 

तहुँ आकार रूपे होइले लोक रक्षापाल गणे। 
एमन्त भावे अरूप रूप प्रकाशिला 

से रूपरे आसि अलेख गुपते लीला कला। 


रख रख बोलन्ते एक ज्योति प्रभा मण्डल 
प्रकय जलरे आसि होइला मते स्थल । 
येऊे रूपे कइबत्त जलरे मीन घरे 

से ज्योति प्रभा कला मोते सेहि परकारे। 
से ज्योति प्रभा हेला येसने महाजाल 
छाणि करि मते नेइ लगाइला कूल। 
देखि आचम्बित जें होइलि मनर 

मोते छागिला जेसन स्वप्नर आकार 
स्वप्न देखि जेल्ले अदभूत कर्ममान 
चेति बसिले जेसन नुहृइ परमाण। 


चैतन्य दास के मतानुसार विष्णुगर्भ में समा जाना ही काल और माया के प्रभाव से पूर्ण 
मुक्ति पाना है। परवर्ती युग में महिमा गोसाईं ने अलेख तत्त्व को ग्रहण कर महिमा धर्म का प्रचार 
किया है। पर महिमा धर्मावलम्बी चैतन्य दास उनके सृष्टि तत्त्व को न मानकर हिन्दू पुराणों के 
सृष्टितत्त्व को मानते हें। यह एक ज्वलंत दृष्टांत है कि काल के प्रभाव में पड़कर अलेख पन्‍्ची 
हिन्दूपुराणाश्षयी हो गये थे। 

चैतन्य दास प्रणीत “निर्गुण माहात्म्य” उनके घर्ममत और प्रतिभा दोनों का परिचायक है। 
इसमें यह सिद्ध किया गया है कि बुद्ध ही अलेख (परम ब्रह्म) के अवतार हें। अन्य अबतारों ने 
अपनी करनी के लिए प्रायश्चित्त किया है पर बुद्ध नित्य, शुद्ध और पूर्ण थे। विष्णुगर्भ 
पुराण तथा निर्गुण माहात्म्य पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि महायान घर्ममत तथा वैष्णव धर्म 
मतों में समन्वय स्थापन करने के लिए साधक चैतन्य दास ने लेखनी उठाई थी। शायद उसके पहले 
बौद्ध धर्मावलभ्वी और बाद में हिन्दू वैष्णव धर्म की ओर झुकने वाले अनेक लोगों ने चैतन्य दास 
द्वारा प्रतिपादित तत्त्व के अनुसार ही अपनी अपनी धर्म घारणा को नियंत्रित किय। था। उन लोगों 
के लिये इसी प्रकार के ग्रन्य की आवश्यकता थी। आज तक निराकारवादी महिमा धरमियों के बीच 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम १३७ 





इस ग्रन्यहय का यवेष्ट आदर है। औड़िया साहित्य का इतिहास उत्कत् 
प्रतिष्ठित भिन्न-भिन्न धर्मों का भी इतिहास है। बौद्धगान ओ दुह्दा, विष्णुगर्म पुराण और निर्गण 


माहात्म्य उत्कल में वौद्घर्म को भिन्न-मिन्न अवस्थाओं के परिचायक हैं । 
जिर्गण माहात्म्य की निम्नलिखित पंक्तयाँ दृष्टात्त-स्वरूप उपस्थित की जा सकती 








ज्ञान और कर्म 


काप्ठ भितरे अग्ति याइ । काप्ठकु न पार३ दहि 
मस्विछे करि बाहुवल । तक्षणे जन्मइद अनल 
जस्मिण घरे तेज उप्य । सक्षणे काष्ठ करे भस्म। 
सेहि प्रकारे देव हरि। अग्ति स्वरूपे भूते पूरि 
ज्ञान मस्थन कले नित्ये । प्रकाश ह्वन्ति पंच भूते । 
तेबे से पापकु नाशइ | जीवकु अभय कराइ। 






कर्म -फाण्ड फो निन्‍दा 


कर्म देखाइ वेद कहे । कर्म प्राणोंक सन मोहे। 
कहुछि जीव मुक्त खोजि । जीव कर्म न पारे बुझि। 
जीव परम कर्म करे। से कर्म फल क्षरे बले । 
तरिवा लाने थाइ आश । बाहुड़ि हुअइ तिराश । 


कवि का परिचय 


शुद्रकूल मो अवतार | जात मोहर मालाकार 
ये मोते देला जन्म कर्म । कहिवि माता पिता नाम। 
दादींक नाम धर्मोत्तर | पितांक नाम बुदेश्बर। 
मातांक नाम मेघाञती । से मोते जन्म कले क्षिति । 
गुरुंक नाम ध्यान दास । से देले ज्ञान उपदेश। 


बीरसिह--बीरसिह सिद्ध बौद्ध संन्यासी (नागान्ति बौद्ध) थे । उनका आश्रम पुरी जिले 
में प्राची नदी के तट पर था। वे तामिल देश के निवासी और रसायन विद्या में निपुण थे। १५वों 
शती के कवि महापुरुष अच्युतानन्द ने अपने शून्य संहिता में लिखा हें कि वौरसिह, लोहोदास 
तथा बालिगां दास आदि बौद्धयोगी प्राची नदी के किनारे आश्रम बनाकर योगाम्यास में निमग्न 
रहते थे । आगे यह भी लिखा हैँ कि गोरख और मल्लिका भी प्राची नदी के किनारे पर्वत-गुहा 
में रहकर तपस्या करते थे। वीरसिंह द्वारा ओड़िआ भाषा में लिखित एक चौतिश्ञा प्राप्त हुई हें 
जो बौद्ध रहस्यवाद से परिपूर्ण हैँ । 
श्द 


श्ब्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


बालिगाँदास---यें भी एक सिद्ध वौद्ध योगी थे । इन्होंने 'आगत भविष्य” के नाम से एक 
पुस्तिका लिखी हूं जिसमें भविष्य में घटनेवाली घटनाओं को रहस्यवादी ढंग से लिखा गया है। 
भाषा सरल तथा बोधगम्य है। 


पंच सखा या पंच महापुरुष 


वलरामदास, जगन्नाथदास, अच्युतानन्द दास, यशोवन्त दास तथा अनंतदास । 

उत्कल में प्रतापरुद्र देव के राज्यकाल में वेष्णव धर्म का अभ्युदय हुआ था। प्रताप रुद्रदेव 
सूयंबंशी राजा ये। उनका राजकाल सन्‌ १४९५ से १५४० ई० तक था। उन्हीं के समय में श्री 
चंतन्य देव का उत्कल में शुभागमन हुआ था जिन्होंने २५ वर्षों तक पुरुषोत्तम क्षेत्र में निवास किया 
था । उन्हीं के कारण उत्कल में शुद्धा-भक्ति की धारा पनपी थी। कहा जाता है कि उत्कल में पहले 
से ही बौद्ध धर्म की महायान शाखा का प्रभाव था और उसी से प्रभाव ग्रहण कर कवि चंतन्यदास 
ने विष्णुगर्भ पुराण तथा निर्गुण माहात्म्य की रचना की थी। बौद्धधर्म की बज़यान शाखा का प्रभाव 
भी उत्कल में था। इसलिए शुद्ध भक्ति की धारा के अतिरिक्त योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा धारा 
भी प्रवाहित हुई । गोरख, मल्लिका, वीरसिंह और वालिगाँदास आदि इसी योगमिश्रा या ज्ञान 
मिश्रा भक्ति-धारा से प्रभावित थे । बलरामदास, जगन्नाथदास, अच्युतानन्द दास, यशोवन्तदास 
और अनन्तदास में प्रत्येक सिद्ध योगी तथा कवि ये । साधनपन्‍्थ तथा गुरुमन्त्र में थोड़ा बहुत प्रभेद 
होने पर भी ये सब योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति धारा के सुदक्ष परिचालक थे । इस प्रकार 
इन्होंने बौद्धभान ओ दूहा युग से लेकर पंचदर्श शताब्दी तक उत्कल में प्रचलित जातीय परम्परा 
पर पूर्ण प्रकाश डाछा है। 

कितु ये उत्कलीय शुद्धाभक्तिघारा के उपासक नहीं थे। इससे उन्हें कोई विरोध था। ये 
योगनिष्ठ साथक थे । इनमें और योगमिश्रा तथा ज्ञानमिश्रा भक्ति साधना में इतना साम्य था 
कि बे उत्कल में पंचशाखा (एक महावृक्ष के पाँच अंग) के रूप में विख्यात हो गये, यह मानकर 

शुद्धाभक्ति में योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति की परिणति एक परम गति ही है, उन्होंने श्री 

अंतन्य को गुरुरूप में ग्रहण किया। इसोलिए श्री चंतन्यदेव ने उनकी साधना तथा सिद्धि को खुले 
रूप में स्वीकार किया। वे चैतन्यदेव के पंचशाखा के रूप में विस्यात हो गये । इस पंचशाखा के 
धर्म मत से उस समय की तांजिक ब्राह्मण मंडली ऊब गई थी। उन लोगों ने राजा के सम्मुख जाकर 
वंच सखा के योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा धर्म की निन्‍्दा की और उनकी सिद्धि के प्रति उनके मन में 
सन्देह उत्पन्न कर दिया । तब प्रतापरुद्देव ने अनेक वार उनकी कठिन परीक्षा ली और उन्हें 
योग्य पाकर वे उनकी सिद्धि के प्रति संदेह-रहित हो गये । यही नहीं, वे उन्हें गुरुके समान मानकर , 
सम्मान देने लगे। उन्हीं पंच सखाओं के समय से आज तक उत्कल में शुद्धाभक्ति के साथ ही साथ 
योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्तिघारा अखण्ड रूप से प्रवाहित हो रही है। उत्कल के वैष्णव बर्मा- 
वलम्बी या तो शुद्धाभक्ति पंथ के आश्रयी या योगमिश्रा तथा ज्ञानमिश्रा पन्‍य के आश्रयी हैं। 
ब्रिटिश युग के पूर्व ओड़िया का धामिक साहित्य इसी के प्रभावानुसार दो भागों में वेट गया था। 
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बंचसखा या पंच महापुरुष प्रतिभाशाली कबि थे । उन्होंन धर्म मत स्थापन के लिए 
साहित्य की सृष्टि की थी। उत्कल के जातीय जीवन में पहले तो जैनधर्म और बाद में बीड्धधर्म 
के महायान और वज्यान पन्‍्यथों का जो प्रभाव बड़ा उस संबंध में महापुरुष अच्युतानन्ददास ने कही- 
कहीं लिखा भी है। अतएव यह कहा जा सकता है कि बज्ययान के प्रवृत्तिमाग से प्रभाव न ग्रहण 
ते निवत्ति मार्ग का आश्षय लिया था। उनको किसो भी कृति में स्वेच्छाचार का समर्थन 
नहीं किया गया है। इन्द्रिय-दमन उतका ध्येय था । 

इसी सिलसिले में यह भी उल्लेखयोन्य है कि चैतन्य देव इन पंचसखाओं की योगसिश्रा 
या ज्ञानमिश्रा भक्ति धारा को स्वीकार करते थे। उन्होंने अन्यतम महापुरुष जगन्नायदास 
को अत्यंत ऊँचा पद दिया था। इसीलिए उनके बंशगत भक्‍त प्रतिवाद करने लगे थे और 
पुरीधाम को त्याग कर बुन्दावन में रहने लगे थे। उन्होंने वैष्णब सम्प्रदाय द्वारा स्वीकृत 
महामस्त्र-- 

















'हरे राम हरे राम। राम राम हरे हरे 

कऋष्ण हरे कृष्ण कृष्ण कृष्ण हरे हरे,” को बदलकर 
'हरे कृष्ण हरे कृष्ण कृष्णकुष्ण हरे हरे 
हरे राम हरे राम राम राम हरे हरे. 





कर दिया था। कृष्ण दास कबिराज के “चैतन्य चरितामृत 
और लोचनदास के चंतन्य मंगल आदि बंगीय 
नहीं है। कारण सुस्पष्ट है । 

इस प्रसंग में पंचसख्ा के परवर्त्ती कवि दिवाकर दास ने अपने 'जगश्नाथचरितामृत' 
आैतन्यदेव तथा महापुरुष जगन्नाथदास के संबंध में निम्नलिखित पंक्तियाँ लिखी हे:-- 


न्दाबन दास के “चैतन्य भागवत” 
अ्रसिद्ध पंच सखाओं के प्रभाव का उल्लेख 














बष्णब बुन्द येते थिले । देखि एमन्‍्त विचारिले । 
उत्कली ब्राह्मण संगते । भाव बढ़ाइले निरते । 
एहि राज्यरे ए रहिंवे । उत्कली कर्म आचरिवे । 
ए संग छड़ाइबा आम्भे । एमन्‍्ते बिचारि आरंभे । 
बोइले उत्कली ब्राह्मण । अण उपदेशी आपण । 
एहाकु कर्म करिबारे | निषेध अछई शास्त्ररे । 





अतिबड़ बोलि वोलन्ते । वेष्णवे दुःख कले चितते । 
ओड़िया ब्राह्मण अणाइ । बोइले अति बड़ एहि । 
पर्यन्त सेवाकलु । समस्ते सान पदे गलु । 
येवे थिवा । एहि कथा सिना शुणिवा। 






श्ड० राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


पुरुषोत्तम येते गति । से कथा छाड़ि अन्य रीति । 
हरे राम कृष्ण छाड़िले । हरे कृष्ण राम भाविले । 
युगल गायत्री छाड़िले । काम गायत्री आश्रे कले । 
हरि मन्दिर त्याग कले । कवि तिलक आराधिले । 
छाड़ि जगन्नाथ मूरति । मदन मोहने पीरति। 
कलप तरु आश्रे छाड़ि । कदम्व तले थान्ति पड़ि । 


उपरोक्त विषयों को दृष्टि में रखकर हमें पंचसखा साहित्य तया उसमें स्थित धर्म भाव के 
विषय में विचार करना पड़ेगा । पंचसखा युग केवल उत्कल में ही नहीं, उत्तर भारत में भी नूतन 
धर्मोदय का युग है। इस विषय में कबीर, नानक, सूरदास और तुलसीदास का पुष्कल घामिक 
साहित्य स्मरण योग्य है । 
बलरामदास-- ये पंचसखामं में सबसे ज्येष्ठ ये। उनका जन्म सन्‌ १४७२ ई० में हुआ 
था । उनके पिता का नाम सोमनाय महापात्र तथा माता का नाम जम्बुबती था। सोमनाथ 
उत्कल के गजपति महाराज के अन्यतम मंत्री थे । 
बलरामदास ने योगमिश या ज्ञानमिश्रा भक्ति साधना के द्वारा सिद्धि प्राप्त की थी। चैतन्य- 
देव के उत्कल पहुँचने के पूर्व बलराम कुछ प्रसिद्धि पा चुके थे। चेतन्‍्य के आगमन के बाद उनके 
निर्देशानुसार उन्होंने अन्यतम महापुरुष जगन्नाय दास को दीक्षा प्रदान की थी। वलरामदास की 
भक्ति-विह्वलता देखकर श्री चेतन्य देव उन्हें मत्त बलराम दास कहते थे । उत्कल के गजपति 
प्रतापरुद्द देव के राज-दरवार में उन्हें कई परीक्षाओं में उत्तीर्ण होने के छिए अपनी सिद्धि तया 
अलौकिक शक्ति का प्रमाण देना पड़ा था। 
बलरामदास ने बहुत सी कविताएँ कीं तथा ग्रन्थ लिखे हें। यथा--जगमोहन रामायण, 
श्रीमद्भगवद्‌ गीता, वेदान्त सार, बट अवकाश, भाव समुद्र, गुप्तगीता, ब्रह्मांड भूगोल, बेढ़ा 
परिक्रमा, कमल लोचन चौतिशा और कान्त कोइली। 
जगमौहन रामायण एक श्रेष्ठ कृति है। यह सारला महाभारत के सदृश दाण्डिवृत्त में लिखा 
गया है। अर्वात्‌--द दो पंक्तियों में एक पद होते हुए भी उनमें वर्ण-संख्या समान नहीं है। पहले 
कहा जा चुका है कि वौद्गान ओ दूहा से ही धर्म साहित्य रचना के लिए इस वृत्त का प्रयोग चला 
आ रहा है। अनुमान है कि संस्कृत के दण्डक वृत्त से दाण्डितवृत्त शब्द निकला है । 
जगमोहन रामायण संस्कृत के वाल्मीकी रामायण का अनुवाद नहीं है। यह हिंदी के तुलसी 
रामायण तथा तामिल के कम्ब रामायण के समान एक स्वतंत्र रचना है। विषय वस्तु अवश्य ही 
मूल रामायण से गृहीत है, फिर भी उसकी बहुत सौ कथाओं को कवि ने अपनी कल्पना से बढ़ाया 
घटाया है | जगमोहन रामायण-उत्कलीय जीवन के साथ इस प्रकार से संबद्ध है मानों बलरामदास 
उसमें ओड़िया जाति के हृदय कौ वात लिपिवद्ध कर गये हों। उत्कल में यह अभी तक अपने 
ढंग का बेजोड़ रामायण है। परवर्ती युग में कृष्णमोहन पटनायक आदि कई कवियों ने मूल रामायण 
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के अनुसरण पर रामायण लिखे हें, कितु जगमोहन रामायण के समान कोई भी जनप्रिय नहों 
पंज ने “बैदेहीश-विलास” महाकाव्य के मूलछन्द में बछूरामदास 
कर यह प्रकट किया है कि वे जगमोहन रामायण के कितने 
ऋदगी हूँ । श्री जगन्नाथ महाप्रभु की कृपा से सिद्ध वलरामदास गजपति प्रताप रुद्रदेब के द्वारा 
परम गुष के रूप में सम्मानित हुए थे । वे महापुरुष जगन्नाथ दास के भी गुरुथे । बलरामदास 
लिखित जगमोहन रामायण सारला महाभारत के समान ओड़िया जाति की अमूल्य निधि है। 
दोनों महाकाव्यों के रचपिता युग-युग तक ओड़िया जाति के नमस्य होकर सह क्योंकि भारत के 
दो प्रसिद्ध महाकाव्यों को ओड़िया रस देते समय इस्होंने ओड़िया जाति के बीरत्व, परम्परा, 
अर्मधारणा आदि का सन्निवेश कर उत्कली डी जातीय जीवन को दृढ़ रूप से प्रतिष्ठित किया है । 
कहना न होगा कि योरोपीय जीवन में ओड़ेसी तथा इलियड के समान सारा महाभारत और 
दाण्डि रामायण उत्कल में सवंदा सर्वमान्य रहेंगे। 
ऊपर कहा जा चुका है कि जगमोहन रामायण मूल संस्कृत रामायण से कई अंज्ों में स्वतंत्र 
है । पार्वती ने जब महादेव से पापक्षय तथा रोग-मुक्ति का कारण पूछा तो महादेव ने उनको 
रामनाम-माहात्म्य और रामचरित सुनाया है । इसी तरह संपूर्ण रामायण हर-सार्वती-संबाद के 
रूप में है। कितु संस्कृत मूल रामायण श्रारंभ इससे भिन्न है। जगमोहन रामायण के कई 
असंग-ऋष्यश्यंग जन्म चरित, अगस्त्यचरित, शिवधनु-भंग के लिये बाणासुर, रावण तथा इन्द्र 
की विफल चेष्टा, परशुराम-चरित तया सहस्रार्जुत के विरुद्ध उनका इक्कीस बार अभियान और 
अंत में विष्णु की आराधना के फलस्वरूप सहखाजुन वध आदि बाल्मी हो रामायण से स्वतंत्र हे । 
इसके अतिरिक्त और भी कई प्रसंग हे । उदाहरण स्वरूप इतना ही बताया जा सका है। तामिल 
रामायण कंव के रचयिता की भांति बलराम दास ने भी वाई घटनाओं को अपने प्रान्त में घटित 
माना है। उनका कहना है कि महादेव का स्थान (कंलास पर्वत नहीं) उत्कल का कपिलास पर्वत 
है। रावण ने उत्कल के विरजा क्षेत्र में तपस्या कर महादेव से वर प्राप्त किया था। श्री राम के 
बानर सेनापतियों का जन्म-स्थान उन्होंने उत्कल के कोणार्क, धवलि गिरि, विरजा क्षेत्र या जाजपुर 
और पुराने देशीय राज्य, वणाइ, वामण्डा और रणपुर, शतश्यृंग गिरि, उदय गिरि और पंचधार 














आदि माना है। बलरामदास का ओड़िशाबासियों के ऊपर इतना प्रभाव था कि वे जो भी लिखते 
थे उसे वेदबाक्य समझा जाता था। बाद में बहुत से रामायणों की रचना की गई है पर जगमोहन 
रामायण के समान कोई भी जनप्रिय नहीं हो सके । बलराम दास के परवर्ती कई कबिं कवि- 
सम्राद्‌ उपेन्द्र भंज, धनंजय भंज, महादेव दास, हरिहर दास, काहनुदास, विश्वनाथ खुण्टिआ, 
पीताम्बर दास और मागुणि पटनायक आदि जगमोहन रामायण से प्रभावित हुए है । 

जगमोहन रामायण की भाषा उत्कल की मिद्री-पानी से परिपुष्ट जन-भाषा है। यह सरल, 
मधुर तथा सर्व-जनवोब्य है। साथ ही साथ आध्यात्मिक ग्रन्थों के भाव वहन के लिए उपयोगी है। 
केवल भाव ही नहीं भाषा के लिए भी उत्कल में यह अत्यंत प्रिय है । 

अलरामदास की अन्यान्य रचनाओं में 'भावसमुद्र' ओड़िया के भक्ति-साहित्य का अमूल्य 





श्ड्र राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ग्रन्य है। बलराम दास श्रों गुण्डिचा उत्सव में भाव-विभोर होकर अशुचि शरीर से ही श्री जगन्नाय 
जी के रथ पर चढ़ गये थे। इससे पण्डों तवा गजपति महाराज के अनुचरों ने उन्हें धक्का देकर 
निकाला था। हजार-हजार व्यक्तियों के बीच अपमानित तया विताड्त होकर वलरामदास ने 
समुद्र के किनारे वालू में रथ बनाकर योग-वल से तीनों मूर्तियों की स्थापना की थी। फलस्वरूप 
श्री गुण्डिचा यात्रा बन्द हो गई। बाद में गजपति महाराज ने श्री जगन्नाथ जी के स्वप्नादेश से 
बलरामदास के अपमानकारियों को दण्ड दिया था और स्वयं जाकर बलरामदास से क्षमा याचना 
की थी। इसके अनंतर रब चलने लगा था। अपमान तया व्यथित हृदय से बलराम दास जी ने 
श्री जगन्नाथ जो को जो जो करुणावाणी सुनाई थी वह ७४८ पदों में विशिष्ट भाव-समुद्र नामक 
ग्रन्थ के रूप में प्रकट हुई है। नौचे नमूने के तौर पर कुछ पद उद्धृत किये गये हे -- 


तिनि पुर मध्यें तुहि विकाउ 
सबुरि दुःख वेदनाहि फेड । 
नाथ तू सबुरि अमूल्य गण्ठि । 
कोटि युग रे तु न पड़ फिटि 
हरिहो 
भक्त जनंकर कण्ठर हार 
बलिआ दास चिन्ते निरन्तर ॥३५३॥ 
नौलकन्दरे तो श्रसन्न मुख 
दर्शने खण्डडइ सकल दुःख 
नाथ मुँ आन न जाणइ तोरे 
तु एका दया करियिव्‌ मोरे । 
हरिहो 
तोह पाद पद्मे नित्य मों आश 
मागुछि बलराम दास॥रे५४॥ 
हरिहो 
मोहर पाप सबु दूर जाउ 
तोहर मन जे मो तहिं थाउ 
नाथ तू ए कया आन नकर 
तोहर बाना द्ारण पंजर 
हरिहो 
बौद्ध कलकि नाना रूप हेउ 
बलरामकु पादरे खटाउ ॥रे५५॥ 
हरिहो 
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एका पिण्डरे सात सिल्थु याक 

सात ताल फूटे एका काण्डक 

नाथ तू सामर्य सब॒ुठावकु 

किस कहिवि मु प्रभु पणकु 
हरिहो 

एकाकाण्डके जे बालिकि मारु 

दास बलिआकु रखि न पारु ॥३५६॥ 





इसके अतिरिक्त “पणस चोरि” तवा “बट अवकाश” से मालूम होता है कि उनके ऊपर 
श्री जगन्नाथ का पूर्ण अनुग्रह था। बट अवकाश से स्पष्ट सूचित होता है कि उस समय ओड़िशा 
में शाक्त धर्म का प्रभाव था। बलरामदास लिखित पुराण शक्ति पूजा और साधना का द्योतक 
है। कमल लोचन चउतिशा, कान्त कोइली, वारमासी, बेढ़ा परिक्रमा ओ बउला गाई गीत 
कोमल संगीत में निवद्ध होने के कारण विशेष जनब्रिय हे । 

उनके ब्रह्मांड भूगोल, गुप्त गीता, ब्रह्मगौता, वेदान्तमार और विराद्‌ गीता आदि 
योग तस्त्र और वेदान्त से भरपूर हे । 

इसके अतिरिक्त उन्होंने श्रीमद्भगवइगीता का ओड़िआ अनुवाद भी किया था। इस 
प्रकार अमूल्य ग्रत्यों के रचयिता, भक्ति राज्य के कृपासिद्ध बलराम दास अत्यन्त उच्च स्थान 
के अधिकारी हे । 

महापुरुष जगन्नायदास--जगन्नाबदास भी अपने दीक्षागुरु बलराम दास की भाँति 
परमसिद्ध महायोगी थे । ओड़िया साहित्य को उनका दान मूल्यवान्‌ है। 

जगन्नाथदास जी का जन्म सन्‌ १४९० ई० में हुआ था। उनके पिता का नाम भगवान दास 
तथा माता का नाम पद्मावती था । जगन्नाथ आजस्म ब्रह्मचारी और संस्कृत के परम पण्डित थे । कई 
लेखकों का कहना है कि वे एकाधिक संस्कृत काब्य के प्रणेता भी थे कितु आज तक उनका एक भी 
संस्कृत ग्रन्थ प्रकाशित नहीं हुआ है। १६ वर्ष की उम्र में घर-वार छोड़ १८ की उम्र में श्री चंतन्य देव 
की मण्डली में सम्मिलित हो गये। इतनी छोटी उम्र में ही। उन्होंने सिद्धि लाभ की थी। श्री चंतल्य ने 
उनके अलौकिक गुणों पर मुग्ध होकर उन्हें “अति बड़ी” उपाधि प्रदान की थी। उत्कल में महापुरुष 
जगन्नाथ ने जिस वेष्णव-सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा की थी वह “अति बड़ी” सम्प्रदाय नाम से परिचित है । 
जगन्नाथ जी २४ वर्ष की उम्र तक श्री चैतन्य देव के साथ रहे ओर बाद में ६० साल तक पूर्ण योग- 
निष्ठ साधना में लगकर लोकोत्तर सिद्धि के अधिकारी हुए थे। महाराज प्रतापरूद्रदेव ने उनकी 
कठिन परीक्षा लेकर, अन्त में गुरुरूप में स्वीकार किया था। ६० साल की उम्र में उन्होंने शरीर 
छोड़ा था। कहा जाता है कि उनकी आत्मा श्री जगन्नाव जी के विग्रह में लीन हो गई थी। 

उनके रचित ग्रन्थों में भागवत सर्वश्रेष्ठ है । इसके अतिरिक्त दीक्षा संवाद, गुप्त भागवत, 
गजस्तुति, अर्थ कोइली, तुलाभिणा, पाखंड-दलन, बोले हूं, मन शिक्षा, ब्रह्मांड भूगोल, भागवत सार, 
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गं।तानाम चन्द्रिका आदि कई छोटे बड़े ग्रन्थों की रचना की है । ये सभी उत्कल के जनप्रिय ग्रन्थों 
में गिने जाते हे । 

महापुरुष जगन्नाथ का ओड़िआ भागवत मूल संस्कृत भागवत का आक्षरिक अनुवाद नहीं 
है। भागवत पाठकों के लिये मनोरंजनार्थ उन्होंने विष्णु, पद्म, ब्रह्मवेवर्तादि पुराणों के विशेष 
चरितों के उसी प्रकार नाम देकर मूल भागवत के चरितों के स्थान पर अनुवाद करके लिखा है। इस 
प्रकार बहुत अंझों में ओड़िआ भागवत संस्कृत भागवत से भिन्न है और लोगों के मन को सुख 
पहुँचाता है। ओड़िआ को जिस आदि प्रतिमिति को सर्वप्रथम दामोदरदास ने “रषकुल्या चौतिशा” 
की रचना में किया था वह जगन्नाथ दास के हाथों मेंजकर पूर्ण परिपुष्ट हो गयी। परवर्ती काल 
में कविसम्राट्‌ उपेन्द्र भंज ने “दिव्य अदिव्य पद रे मानस मोहिब' (दिव्यादिव्य पदों द्वारा मन को 
मोह लेने वाली भाषा ) कहकर उनके काव्य भाषा के जो आदर्श कहे हे उन सभी को जगन्नाथदास 
ने ओड़िआ भागवत में चरितार्थ किया था । उत्तर भारत में सन्‍त तुलसीदास कृत रामचरित-मानस 
जिस तरह जनप्रिय है उसी तरह या उससे भी अधिक उत्कल में जगन्नाय कृत भागवत है। उत्कल 
के देहातों में घर घर “भागवत गादि' पूजित है। उत्कल के धाभिकों के लिये “गादिगृह” ही 
आलोचना पीउ-पाठचक्र या आलोचनाचक्र का स्थान है | पहले ओड़िआ भागवत के कई अंश 
प्रायमिक शिक्षा के अपरिहाय॑ अंग के रूप में गृहीत थे । अभी तक मृत्युशय्या के पास भागवत 
पाठ सुक्ति-पथ कौ पहली सीढ़ी माना जाता है। इस भागवत में प्रयुक्त गुज्जरीवृत्त, नवाक्षरी 
भागवत वृत्त के नाम से प्रसिद्ध है। ओड़िआ जातीय जीवन पर जगन्नाथ दास का अपूर्व प्रभाव है। 

महापुरुष जगन्नाथदास योगमिश्रा या ज्ञानमिञ्रा भक्ति साधना के आश्रयी थे। 
पाषण्ड-दलन, तुलाभिणा आदि छोटी-छोटी पुस्तकें उसी तत्त्व का प्रचार करती हैं। 
ये जनप्रिय ग्रन्य हें । 

सहापुरुष अच्युतानन्ददास---श्री अच्युतानन्द दास का जन्म सन्‌ १५०३ ई० में कटक 
जिल्ांतगंत नेमाल के निकट तिलकणा ग्राम में हुआ था। उनके पिता का नाम दीनवन्धु खुण्टिया 
तथा माता का नाम पद्मावती था । ग्यारह वर्ष की उम्र में ही उन्हें आइचर्यंजनक रूप से ब्रह्मोप- 
लब्धि हुई थी तथा गीता, भागवत, मंत्र, यंत्र, तंत्र आदि के तथ्य उनके समक्ष अपने आप प्रकाशित 
हो गये थे। उन्होंने नित्यानन्द महाप्रभु से दीक्षा ली थी तथा अपने चेलों के साथ ढ़ोल मंजिरा 
बजा-बजाकर भारत के सारे तीयाँ का परिभ्रमण किया था । पूर्वोक्त महापुरुषों के समान ये भी 
सिद्ध महायोगी थे और गंगा से छेकर गोदावरी तक के ग्वाला वंश के दीक्षागुरु थे । आज तक 
उनके वंशाघर इस पद के अधिकारी हें। कृष्ण के प्रति उनकी अगाघ भक्त ने ही उन्हें गोपाल 
(ग्वाल्ग) वंश के प्रति आकृष्ट किया था । अन्यान्य सखाओं के समान वे शून्य भजन में विश्वास 
रखते थे और पिण्ड ब्रह्माण्ड के शीर्ष स्थान अर्थात्‌ कपोल को परमात्मा का स्थान मानते थे। 

उन्होंने छोटे बड़े सव मिलाकर एक लाख घर्म ग्रन्थ लिखे थे। उनमें ३६ संहिता, ७८ गीता, 
२७ वंशानुचरित के साथ हरिवंश, १६ उपवंश, १०० मालिका और वहुत सी कोइली, चउतिशा, 
टीका, विलास, उगाल, गुज्जरी, निर्णय और भजन आदि ह्‌। 
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अपने गुरु के समान उन्होंने गृहस्थाश्रस में प्रवेश किया था तथा क्षत्री रघुराम की 
कन्या से चिबाह किया या । सर्वश्रेष्ठ कृतियों में हरिवंश, शून्य संहिता, गुरुभक्ति गोता, 
वच्मकल्प टीका, अष्टगुज्ज री, शरणपंजर स्तोत्र, दृतोवोब चउतिशा, गोपालंक उगाछ, उल्लेग्व 
योग्य हें । गुरुभक्ति गीता में बैष्णयों का आचार और कृष्णछीछा तथा चैतन्य छोला का विस्तृत 
वर्णन है। 
अन्यान्य गीताओं में योग, तन्त्र और वेदान्त तल्व के विपय में लिखा गया है। टीका और 
मालिकाओं में आगत भविष्य के विषय में कहा गया है। अप्ट गुज्जरो, शरण पंजर, दूती 
बोध चउतिशा भाष-प्रधान हे । हरिवंश संस्कृत हरिवंश का अनुवाद नहीं है बल्कि उसमें 
अच्युतानन्द की निजो भावना है। 
ओडिशा के सहस्रों निवासी उनके शिष्य हें तथा उनके ग्रन्थों के पूजक हे । 
महापुरुष यज्ञोबन्त दास---चौये महापुरुष श्री यशोवन्त दास भी अन्य महापुरुषों के समान 
योगी तथा सिद्ध थे। अनुमान है कि सन्‌ १४९२ ई० में उनका जन्म हुआ था। उन्होंन उपयुक्त 
शिक्षा प्राप्त की थी। वे संस्कृत के विद्वान थे। उनका ओड़िया स्वरोदय ग्रन्थ संस्कृत स्वरोदय 
ग्रन्थ का सुन्दर अनुवाद है। १२ वर्ष को आयु में उन्होंने ब्रह्मजान प्राप्त किया था। भारत के 
अनेक तौर्थों का भ्रमण कर वे अन्त में श्री क्षेत्र पहुंचे और श्री चैतन्य देव से दीक्षा ग्रहण की । उन्होंने 
गृहस्थाश्षम भी ग्रहण किया था। अढंग के राजा रघुराम की कन्या अंजना के साथ विवाह कर वे 
अपनी मातृभूमि में ही निवास करते थे। योग और भक्ति-बल से उन्होंने श्री जगन्नाथ जी को 
बशीभूत किया था और उन्हों के द्वारा विपत्तियों से त्राण पाया था। उनकी “चाराशी आजा' 
अत्यंत प्रसिद्ध है। श्री जगन्नाथ जो की कृपा से उतकी साधना में कई अद्भुत बातों का समावेश 
हो गया था। उनके रचित ग्रन्थों में स्व॒रोदय, प्रेमभक्ति, ब्रह्मगौता, गौतगोविन्द चन्द्र, गीता राम 
तथा मालिकाएँ प्रधान हे। ये सभी जतप्रिय भजन के रूप में प्रचारित हैं । प्रेम, भक्ति बरहगीता 
का मुख्य उद्देश्य योग-महात्म्य है जैसे योग-बल से ब्रह्मोपलब्धि तथा ब्रह्मोपासना होती है, योगनवल 
से ही गोपीभाव की प्राप्ति होतो है तया श्रीकृष्ण में प्रगाढ़ प्रेम उत्पन्न होता है। योग, तन्‍्त्र तथा 
बेदान्तों के कई तत्त्व उन्होंने अपने ग्रन्थ में सम्मिलित किये हे । निश्वास नियन्त्रण के द्वारा उन्होंने 
इन्द्रिय-दमन का उपाय निकाला था। समाधि अवस्था में किस प्रकार जिकुटी पर राधाकृष्ण का 
नित्य रास देखा जा सकता है, इसके यौगिक उपायों का उन्होंने निर्देशन किया है। 
महापुरुष अनन्त दास ---पंचम महापुरुष अनन्तदास का जन्म सन्‌ १४९३ ई० में पुरी 
जिला के वालिपाटणा ग्राम में हुआ था । उनके पिता का नाम कपिल महान्ति तवा माता का नाम 
गौरी था। उन्होंने साक्षात्‌ सूर्य देवता से सूनारायण एकाक्षरी मन्त्र और मन्त्र के साथ अम्यास 
के लिए १००० इलोक भी प्राप्त किया था। उन्हें अनन्त जी की मालिका लिखने तथा श्री चेतन्य 
देव से दीक्षा ग्रहण करने के लिए आज्ञा मिली थी। उत्कलवासियों में उनसे संबंधित अनेक अद्भुत 
कृत्यों की गल्प-कथाएँ प्रचलित हें । चेतन्‍्यभागवत के कवि श्री ईश्वरदास ने लिखा है कि योगवल 
से शिशु बनकर अनंतजी महालक्ष्मी की गोद में गये ये इसलिये श्री जगन्नाथ ने प्रसन्न होकर उनको 
१९ 




















रथ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंच 


शिश्‌ की उपाधि प्रदान की थी। उसी दिन से वे लोकमुख से भी शिशु अनन्त के नाम से जाने 
जाते हैं । अनन्तदास की अवधूत कथाओं से यह स्पष्ट हो चुका है कि पहले सन्त लोग मिट्टी को 
सोना, सोना को मिट्टी तथा कटे अंग वाले व्यक्ति को अंग प्रदान कर सकते थे। ऐसी सत्य कहानियों 
का नाम चौरांगी कहानी है । इसके द्वारा उस काल के योग-वल का प्रभाव सूचित होता है। 
अनन्त के कई भजन, चउतिश्ञा तथा गल्प उत्कल में प्रचलित हें । अन्यान्य रचनाओं में उदय 
बाखर, छत बाखर तथा टीका बाखर एवं आगत चुम्वक मालिका प्रधान हें । सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ 
“'हेतूदय भागवत” है । इसमें उनके द्वार। प्रतिपादित मुख्य मुख्य दार्शनिक तत्त्वों का समावेश 
हुआ है (अन्यान्य महापुरुषों के समान इनके ग्रन्थों में भी योग, तन्त्र, वेदान्त आदि तथ्यों का वर्णन 
मिलता है। हेतुृदय भागवत में उन्होंने लिखा है कि विष्णु का श्रेष्ठ रूप ही मनुष्य के अम्यन्तर में 
विद्यमान है ॥ श्री जगन्नाथ बुद्ध के अतिरिक्त और कोई नहीं है। गोपी-श्रेम ही मुक्ति-छाभ का एक- 
मात्र उपाय है और योग-साघना ही प्रेम की नदी है। 

उत्कल में परम्परागत संन्यास धर्म, जेनघर्म तथा बौद्ध धर्म के प्रभाव से योग, शुद्धाभक्ति 
मार्ग तया वैष्णव धर्म से आगत ऐकान्तिक भक्ति का सम्मिश्रण हुआ था । पंचसखा उसी संन्यास 
धर्म के समर्थ प्रतिनिधि हें । उत्कल में उनको परम्परा तथा उनके रचित ग्रन्थों का प्रभाव अभी 
तक है। वे श्री जगन्नाथ जी को परम अबतारी तथा राम-कृष्ण आदि को अवतार मानते थे । 
उनका विश्वास है कि श्री जगन्नाथ सोलहों कछाओं से सम्पन्न हें और केवछ उनकी एक कला से 
सम्पन्न नन्‍्द-बाल हें । यह शास्त्र-बिरुद्ध बात नहीं है । क्‍योंकि महाभारत में अनुगीता कथन के 
समय श्री कृष्ण ने स्वयं कहा है कि योगावेश के द्वारा उन्होंने परम ब्रह्म की पूर्ण कलाओं को प्राप्त 
करके श्रीमद्भगवद्‌गीता की चर्चा की है। किन्तु अनुगीता-कथन के समय वे कलाएँ उनके पास 
नहीं थीं। भागवत दशम स्कन्घ की द्वारकालौला में यह स्पष्ट लिखा है कि ब्राह्मण की मृत सन्तानों 
को जिलाने के लिए श्रीकृष्ण अर्जुन को साथ लेकर, महाव्योम में स्थित, परमत्रह्म धाम को गये थे 
तथा परमत्रह्म के आदेश से मत्यंलीला ग्रहण की थी । इसलिये पंच सखाओं के साहित्य में “मानव 
कृष्ण” हें। नित्य कृष्ण, मर्त्य ब्रजधाम की रास लीला, गोलोक घाम की नित्यरास लीला के विषय 
में पंच सखाओं ने जो कुछ लिखा है उसमें शास्त्रीय आघार है। श्री जगन्नाथ वही नित्यक्ृष्ण या 
नित्यराम हें। पद्मपुराण में भी पुरुषोत्तम क्षेत्र को दश्ावतार क्षेत्र (अर्थात्‌ जिनसे दशा अवतार 
संभूत हें उन्हीं दशावतारी श्री जगन्नाथ जी का क्षेत्र) के रूप में वर्णित है। पंच सखाओं के परवर्त्ती 
कवि देवदुर्लभ दास तथा दीनकृष्णदास भी इसी मत के अनुगामी थे। 

विप्रनारायणवास ---ये पंचसखाओं के समसामयिक थे । इनका हरिवंश संस्कृत हरिवंश 
का अविकल अनुवाद नहीं है। कहा जाता है कि अच्युतानंद को इस हरिवंश के पढ़ने का अवसर 
नहीं मिला अतएव उन्होंने स्वयं हरिवंश की रचना की यी । 

राय रामानन्द--ये जाति के 'करण' तथा शुद्धाभक्ति मार्ग के विशिष्ट प्रतिनिधि ये । श्री 
अैतन्यचरितामृत के महाप्रभु और राय का संवाद प्रसिद्ध है। रामानन्द द्वारा संस्कृत में लिखित 
श्री जगन्नाथ वल्लभ नाटक प्रसिद्ध वैष्णव ग्रन्थ है। इनकी कृष्ण-लीला-संवंधी ब्रजबोली की पदा- 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्डऊ 


बली प्रकाशित हो चुकी है और प्राचीन वंगीय साहित्य के उत्हष्ट नमूने के रूप में मानी गई 
है। श्री चेतन्य देव के आगमन के पूर्व उत्तल में शुद्धाभक्ति धारा कितनी पुष्ट ची, यह वात राय 
रामानन्द के जीवन चरित से मालूम पड़ती है । 9५2० 
माघवी दासौ--श्रौमती माथवी दासी श्री चैतन्यदेव के अन्तरंग भक्तों में से एक हे । ये 
अक्त शिखी महान्ति की वहन थीं और शुद्धाभक्ति मार्ग की अनुगामिनी थीं। इनकी ब्जबुलि 
में लिखी वैष्णव पदावली बंगीय वैष्णव बदावली में निहित है। नीचे इनके आविष्कृत ओड़िया 
अजन की कुछ पंक्तियाँ नमूने के लिये दी गई हैं-< 
“लका नयन हे । जगुजीवन श्री हरि । 
कातरे जणाण करुछि छामुरे, 
शुण प्रभु श्रुति डेरि ॥०॥ 
केते संकदु काहाकु रखि नाहें 
दयालु सारंग धारी, 
ता बलि बसिले पोथिकर पाठ 
कि बनिव ए पामरी ॥९॥ 
>< ३८ 
जीवन्ती पिंगला आदि बारबाला 
संसारू गले निस्तरि 
अपार महिमा केतन उड़ाइ 
रखिछ कीरति शिरी । 
मुंँ छार निर्माणी तुम्भर सेवकी-- 
पणकु अयोग्य नारी। 
करुछि दइनि योड़ि कर वेनि 
शुण माघवी गुहारी॥ 


विवाकरदास--ये महापुरुष जगन्नाथ दास के सम्प्रदायानुयायी थे और १६वीं 
शताब्दी के प्रयमा्ड तक जीवित थे । इन्होंने “जगन्नाथ चरितामृत” तथा “एकादशी महात्म्य" 
नामक दो ग्रंथों की रचना की थी। 

हाशु शंकरदास--अनुमान है कि इतका जन्म पंद्रहवीं शताब्दी के प्रथम चरण में हुआ 
था। अर्जुन दास के “राम विवाह” के पश्चात इनके द्वारा रचित “उषाभिलाष” छन्द-वद्ध काव्य के 
हूप में प्रसिद्ध है। श्रीमदुभागवत तथा खिलहरिवंश की कथावस्तु को छेकर कवि शिशु शंकर ने 
इस मनोहर काव्य-सौध की सृष्टि की थी। कहा जाता है कि ये संस्कृत के बड़े विद्वान्‌ ये। इनकी 
आपा प्राचीन होते हुए भी परिमाजित और प्रसादपूर्ण है। उत्कल के परवर्ती काव्य लेखकों पर 
उषाभिलाष का बहुत प्रभाव पड़ा है। यहाँ तक की कवि-सश्रांद्‌ उपेन्द्र भंज (१६८५-१७२५. | 


श्ड्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ने अपने प्रसिद्ध काव्य लावष्यवती को इसो उपाभिलाष हन्द में लिखा है। नीचे दिये गये उद्धृतांश 
तुलनौय हे -- 


पलंक तेजिण उठिला सुमुखी सपन संकेत पाइण । 
आहा प्राणनाथ केणे गलु बोलि उच्च स्वरे करे कारुण्य 
दइब, देखाइ निधि हरिनेलु 
शिशु कुमारी मुं किछि न जाणईं किपाईं मोते एहा कलु 
(उपाभिलाष) 
चेति चतुरी चाहिला निशि नाशे पाशे नाहिं दिव्य तरुण 
मारि हृ॒दे हात नाथ नाथ वोलि अति उच्चे कला कारुण्य 
खोजे अघीरे । चेतना हत से विधिरे 
शेज लछेउटाइ कबरी फिटाई कर भरि कुच सन्पिरे । 
(छावण्यवती ) 


शिशुशंकर की निम्न पंक्तियाँ जयदेव के गीत गोविन्द के समान हें-- 


ईपित आज्ञा रे जार पाशें आसि परिचार अबनी शयन विके पाण्डुर गण्ड 
येबे अछि अनुराग भिड़ मोरे भुज युग अपराध अनुरूपे करह दंड 
कररुह दंशन क्षत, येणे रोष छाड़ हुए हरष जात ॥ 
अं हु >< ू > 
ए तोर सन्देश पाइ विलम्ब मुँ करि नाहि विफल मउने कि के हेठ बदन 
तु मोर देह जीवन तु मोर भूषण मान तु मोर इन्द्रि विषय मनसदन 
तु मोहर मुकुट शिरे । तु मोर सुकृत फल सुख सागरे ॥ 
तु मोर चारुचन्दन तु मोर शिर वन्दन तु मोर मदन जलनिधि तरणी 
तु मो गले बनमाल तु मोहर वीर्यवल तु मोर भव विभव सुख सरणी 
तु मोहोर सबु रमणी । मुँ तोहर परिचार कि के न गणि 
(शिशु शंकर) 
सत्य मेबासि यदि दति मयि कोपिनी देहि खर नयन खर द्यातम्‌ 
घटय भुज बन्धनं जनय रदखण्डनं येन वा भवति सुखजातम्‌ 
त्वमसि मम भूषणं त्वमसि मम्र जीवनं० त्वमसि सम भव-जलषिरत्नं 
भवतु भवतीहमधि सततमनुरोधिनी तत्र मम हृदय मति यत्नम्‌ । 
(गीत गोविन्द) 


लक्ष्मण महान्ति--ये शिशुशंकर दास के समसामयिक थे । इन्होंने १२ छन्द वाले 
मिला नामक विशिष्ट छन्‍्द में काव्य रचना की है। काव्य की कयावस्तु भविष्य पुराण से 
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गृहीत है। नायिका उमिला महासती हें। उन्होंन सावित्री के समान अपने पति ऋतृपूर्ण को 
यमपाश से मुक्त किया था। 

प्राय: देखा जाता है कि उत्कल में “राम-बिवाह” के पश्चात्‌ छन्‍्दबद्ध कविता लिखने 
प्रणाली का आरंभ हुआ। धर्मविपयक ग्रल्थों और पुराणों के लेखक धर्मस्थापन की दृष्टि से उसे 
असमान संख्या की विशिष्ट पंक्तियोंवाले दाण्डिवृत्त में लिखते थे । काव्य-रसिक विदग्ध व्यक्ति 
मनोविनोद के लिए गीति-तत्तवों से पुष्ट छन्‍्द-बद्ध कविता लिखते थे जो प्रायः हृदयग्राही कथा- 
बस्तुओं को छेकर लिखी जाती थी। इस प्रकार दोनों तरह की रचनाओं का निर्माण दीर्घकाल तक 
समान भाव से होता रहा, वाद में संगीत की प्रधानता के कारण पुराण-लेखन पीछे छूट गया और 
काव्य सृष्टि आगे बढ़ गई । 

कपिलेश्वरदास--इनके द्वारा रचित “कपट केलि” दस सर्गों का विशिष्ट काव्य ग्रन्थ है । 
इसमें वर्णित राधाकृष्ण लीला अत्यंत सरल और मुग्घकर भावों से ओतप्रोत है। श्रीकृष्ण स्त्री का 
छप्म बेश बनाकर मानिनी राधा के पास पहुँचते हे। समान दशा के नाते स्त्री-वेशधारी कृष्ण राधा 
की सहानुभूति पाकर उनकी सखी वत जाते हैं । रात को एक शय्या पर सोते समय श्रीकृष्ण राधा 
आत्मस्व रूप प्रकाश के द्वारा राधा का मान मोचन करके क्रीड़ा करते हें। कथावस्तु के अनुरूप ही 
काव्य का नाम कपट-केलि (क्रीड़ा) दिया गया है। इसमें प्रयुक्त कथावस्तु नितांत अभिनव है। 
इस काव्य के प्रत्येक छन्‍्द के पहले भाग में (गाहा) गाथा की पद्ममय विषय सूची है। 
छन्दबद्ध काब्य-जगत्‌ में यह सर्वथा एक नवीन सृजन है। 

हरिहरदास (नाथफ)--हरिहर दास जाति के गणक थे । उनके रचित काव्य का 

नाम है “चन्द्रावती-विलास”। इस काव्य में “कपट केलि” की तरह प्रत्येक छन्‍्द के अंत में 
वरवर्ती छन्दों की विषय सूची पद्य में (गाहा रीति) दी गई है। कथावस्तु प्रेम संबंधी है। 
दुर्षोधन की लड़की चस्द्रावती के साथ श्रीकृष्ण के पुत्न शाम्व का गुप्त प्रणय चल रहा था। श्री दुर्गा 
के प्रसाद से मिलन के बाद चन्द्रावती को छेकर भागते हुए शाम्ब पकड़े गये और उन्हें दुर्योधन ने 
बन्दी वना लिया। बलराम इस संवाद से क्ुद्ध होकर हस्तिनापुर को हल से खोदकर यमुना में 
मिलाने चले। दुर्योधन उनकी शरण में जाकर क्षमा-याचता करने छगा। खूब समारोह के 
साथ दोनों का विवाह-कार्य संपन्न हुआ। काव्य की भाषा सरल तथा माधुंपूर्ण है। 

देवदुर्लभवास--ये “रहस्य मंजरी” काब्य के रचयिता है । इसमें श्रीकृष्ण की 
रानियों के प्रेम से गोपियों के प्रेम को बड़ा बताया गया है। कथा है कि रातियों के सन्देह- 
मोचन के लिए कृष्ण उन्हें गरुड़ पर बैठाकर वृन्दावन पहुँचे। वहाँ पहुँचकर रानियों को 
छिपा दिया और स्वयं वंशी बजाकर रासलीला करने लगे। इस प्रकार कृष्ण ने रानियों को 
रासलौला की अलौकिकता तथा गोपषियों के श्रेष्ठ प्रेम का अनुभव कराया और उन्हें लेकर द्वारका 
लौट गये। 











भाषा तथा भाव दोनों दृष्टियों से रहस्य-मंजरी काव्य का स्थान ऊँचा है। ये पंच- 
सखामार्ग के पथिक थे । 


श्प्‌० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


उदाहरण-- 
ए महा ग्रीष्म ऋतु वेशाखर शेष 
बहिला झंजा-पवन कृशानु बताश । त 
पाचिले आम्व पणस तातिले सलिल 
जलिला शरीर मो टलिला कलेवर ॥०॥ 
मुं गो मल्ति मलि मलि मलि 
कान्त मो उपेक्षि गले कं दोष कलि । 


्र अ हि 


रिषभ सम्पूर्ण सखि आषाढ़र अंते 

श्रावण प्रवेश गो जलद ऋतु होन्ते । 

गाजिले गगने मेहु साजिले बर॒षा । 

कि जाणि निबिड़ घोर अन्धकार निशा ॥ 
घड़घड़ि उपरे पड़इ चड़ चड़ि । 

अड़चड़ि उपरे निर्धात पड़े माड़ि, 

बिजुलि झमके गो चमकि उठे हिया 

केसने बंचियि मोर कोले नाहिं नाहा ॥ 

(रहस्य मंजरी) 


द्वितीय बलरामदास--द्वितीय बलरामदास मुकुन्द देव के (१५५१-१५५९) शासन- 
काल में वर्तमान ये। उन्होंने कृष्णछीछा, रामलीला और गुप्त गीता लिखा है। ये भी पंचसखा 
मत के अनुयायी थे । 

दीनबन्घुदास---दीनवन्धु दास १६वीं छातात््दी के अन्त के कवि हें। “छान्द चारु 
प्रभा” तथा “ राधाकृष्ण-लीलामृत” उनकी प्रधान कृतियाँ हें । ये शुद्धाभक्ति मार्गी थे। इनकी 
प्रत्येक रचना भक्ति तया निष्ठा से लवालब हूं । ये उच्च कोटि के वैष्णव सन्त थे । 

वबासोदर चम्पतिराय--श्री दामोदर चम्पतिराय रामचन्द्र देव (१५७०-१६०९) के 
समसामयिक थे। उन्होंने ब्रजबोली में श्रीकृष्णचरित लिखा है। . 


आदि राग-- 
घन घन गर्जन अम्बर घोर 
चउदिगे चमकइ विजुलि जोर 
अहनिश झाम्पइ मत्त मयोर 
घुनि शुणि हियरा कम्पइ मोर 
अवहु बिसरि गये नागर भोर 
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चान्दकबि--चान्द कवि दामोदर चम्पतिराय के समकालौन ये। इन्होंने भी ब्रजबोली 
में श्रीराम, कृष्ण और श्री जगन्नाथ को सहिमा का गान किया है। 

रामचस्द्र देब--यें शुद्धाभक्ति मार्ग के पथिक थे। इन्होंने बेंगला और ओडिया में 
नवानुराग, वंशी-चोरी, रास आदि भ्रसंगों को लेकर.कष्ण-सम्बन्धी एक ग्रन्य लिखा था। 

सालबेग--सालवेग १६वीं शती के सन्त कबि ये। उनके पिता लालबेग मुसलमान 
सेनापत्ति थे तथा माता अपहत ब्राह्मणी कन्या थी। यौवन काल में युद्ध में क्षत-विक्षत होने 
कारण इन्होंने घोर यन्त्रणा भोगी और अन्त में आत्महत्या करने की ठानी। पर माता के उपदेशा- 
नुसार ये श्री जगन्नाथ जी की शरण में गये। वहाँ श्री जगन्नाथ जी के कर-स्पर्श से वे रोगमुक्त 
हुए। उसी दिन उन्होंने संसार त्यागा और बैरागी बन गये और अन्त तक श्री क्षेत्र में रहकर श्री 
जगन्नाथ जी के ध्यान में अपना समय विताया। इनकी लिखी भजनावली अत्यंत सरल है अतः 
यह लोगों में खूब प्रचलित है। भजन सःहित्य की दृष्टि से ओड़िया को हम धनी नहीं कह सकते, 
फिर भी सालबेग भजनावली उनमें विशेष आदरणीय है। 


उदाहरण-- 

मोते सेहि रूप देखा हरि 
जय श्री राधे राधे ढोलि डाके बांशरी ॥ 
बेड रूपे बलि ह्वारे हेल भिकारी॥०॥ 
डाहाणे श्री हलपाणि मध्ये सुभद्रा भउणी 
आम पाशे वसिछन्ति शंख-चक्र-गदा घारी॥ 
कहे सालबेग हीन जातिरे अटे यबन 
कंस अष्ट मल्‍्ल मारि काहाकु न अछ तारि॥ 








गोपेन्द्र कबि---"मथुप चौतिशा” के सिवा इनकी कोई अन्य कृति आज तक नहीं उपलब्ध 
हो सकी है। ये १६वीं शताब्दी के द्वितीयादं के कवि हैं। श्रीकृष्ण की रासलील। उपरोक्त रचना 
की कथावस्तु है। 

धरणीधरदास--ये १६वीं शताब्दी के अंतिम चरण के कवि हें। इन्होंने उत्कलीय 
जनता के लिये जयदेब रचित गीतगोविन्द का ओड़िया अनुवाद किया था । गीतगोविन्द का यह्‌ 
अनुवाद अत्यन्त प्रसिद्ध है। हु 

कात्तिकदास--ये १६वीं शताब्दी के अंत में हुए बे और ओड़िया में छन्द-वद्ध कविता 
के अन्यतम प्रतिनिधि माने जाते हे । नवानुराग तथा रुक्मिणी-विवाह इनके दो काव्य-प्रन्थ हें । 
प्रथम में नवानुराग का विषय पाँच छन्‍्दों में वणित है। इसके पश्चात्‌ श्री राधा और श्रीकृष्ण 
के मिलन का वर्णन अत्यन्त माधुर्वपूर्ण शैली में किया गया है । रुक्मिणी-विवाह की छन्‍्द-संस्या 
दस है। इसमें रुकिमिणी के वरण करने के लिये आये हुए शिशुपाल का पराभव, रुक्मिणी के द्वारा 
भेजे गये दूत के संवाद के अनुसार श्रीकृष्ण का रुक्मिणी-हरण आदि विषय अत्यन्त मधुर शैली में 


श्षर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


उपस्थित किये गये हें । इसको कयावस्तु श्रीमद्भागवत और पद्मपुराण से ली गई है। किन्तु 
जनता के उपभोग के लिये इसे कवि ने ऐसे मघुर छन्दों से भूषित किया है कि इसमें उत्कलीय 
काव्य कला को पूरी मौलिकता झलकतो है । नीचे कुछ उदाहरण दिये जा रहे है-- ॥॒ 
रुक्मिणी रूप वर्णन-- 

कुटिल कुन्तल नौक कवरी भार।|तहिंकि समान काहि हेव मयूर। 

अमर विलाप करे विपिने याइ, चामरी चामर अधोभागे लुचाइ॥ 

उपरे मोति जालिका रंचिला सेहू, तारागण घोटिला कि नवीन मेहु। 

रंजिका सीजर्वि सोमन्तिनी रतन, मदन मार्गंण मार्ग देखि जेसन।॥ 

तथिर उपरे वाली सिन्दुर रंजे, रविकि बन्धन जाणि अन्धार पुंजे 

ताहार मुखकु कि उपमा भूतऊू। देखि कलानिधि कला क्षीन मण्डल ॥ 

दर्पण अटइ अति जड़ कठिण।ताहाकु उपमा किम्पा देव मुखेण। 

कमल मुद्रित निशाकालेण हुए। रुक्मिणी मुखमण्डल सर्वदा शोहे॥ 

अलका बेढ़ण मुश्र दिशइ ज्योभा। तहिंकि उपमा किस देवा कि अबा। 

सम्पूर्ण चन्द्रमा मुखु कलंक काढ़ि। येवे ता गढ़न्ता विहि मण्डल बेढ़ि॥ 

से काल चन्द्र मण्डल हेव उपसा। सहजे रुक्मिणी सुख लछावण्य सीमा। 


परवर्ती शताइदी में कवि सम्राट्‌ उपेन्द्र भंज की कात्तकाव्यावली में उत्प्रेक्षा तथा उपमा 
आदि अलंकारों को जो बहुलता दिखाई पड़ती है उस परंपरा के स्थापक शिशु शंकरदास और 
रुक्मिणी विवाह के रचयिता कातिक दास हें । ओड़िया काव्य साहित्य के विकास में कातिकदास 
की कृतियाँ स्तम्भ स्वरूप हें । 
रामचन्द्र पट्टनायक---रामचन्द्र पट्टनायक १७वीं शताब्दी के प्रथम चरण के कवि हैं। 
“हारावती” उनकी काव्य कृति है। अपनी कृति के निर्वाचन में इन्होंने मौलिकता दिखाई है। 
इन्होंने कथावस्तु के लिये न तो पुराणों से सहायता छी है और न नायक-नायिका के चुनाव में समाज 
के अभिजात वर्ग का आश्रय ही लिया है। उनकी नायिक, एक गुड़िआनी (मिठाई बनाने वाली) 
युवती तया नायक एक साधारण युवक है। रामचन्द्र पट्टनायक ने सबसे पहले परंपरित विषय 
बस्तु का त्याग कर काब्य-रचना की है। उनके काब्य से यह प्रमाणित होता है कि निबिड़ 
प्रेम समाज के हरएक स्तर के व्यक्तियों में पाया जाता है । केवल अभिजात स्तर के व्यक्तियों क। 
ही इसपर एकतरफा अधिकार नहीं है। प्रेम व्यापक और सर्वेश्वर है, केवल कुलीनता- 
सापेक्ष नहीं । 
अतापराय---अनुमान है कि सन्‌ १६१० और १६२० ई० के मध्य में ये जीवित थे। 
इन्होंने लोकप्रसिद्ध कथानकों अथवा लोककथाओं के आधार पर अपनी काव्यकला प्रदर्शित की 
है। काव्य की नायिका शझीशेणा के नामानुसार ही काव्य का नामकरण भी हुआ है। नायक 
अहिमाणिक्य राजकुमार है और शशीशेणा मंत्री की कन्या है। वाल्यकाल में पाठशाला में पढ़ते 
















समय दोनों में प्रेम हो जाता है और योवनागम पर दोनों 


की पति-परायणता और वुद्धिमत्ता के कारण ये अनेझ विपत्तिः 
राजकुमारी चम्द्रावती के साथ विवाह करते हे और 












तीनों स्वदेश लौट 
कवि प्रतापराय ते सर्वसुल़भ और सरल भाषा में, इस 
यह सच है कि उसमें चमत्कार उत्पन्न करने के लिये अलंकारों 
अमत्कार-पूर्ण कथावस्तु गीत के सावछील सरल प्रवाह के साथ 
समर्थ है। उत्कल के अत्यन्त जनप्रिय कवियों में शः 
डदाहरण-स्वरूप निम्तांकित पंक्तिताँ उद्धृत की गई हैं 


हृदय को सुग्ब कर देने 








शशीशेणा का शोक -- 
यबेते. रस कठउतुदः. पढ़िवार 
मे कबामान कि सबु परासोरिल 
सत्य कराइण मोते होइल ये विभा 
आज्ञा देछ चाल सख्ि विदेशकु जिया। 
माता पिता व्चुवर्ग छाड़िण पुहाँस 
तुस्भर चरणे एका बलाइलि आश। 
येले ब्रेते बिदेशरे पढ़िला . जिपत्ति 
ईश्वर पार्वती सिला से दुश्य जाणन्ति 
लिभिषक्त रक्ष युग न देखिले मोते 
दारुण हृदय एवं होइल केमन्ते 
छाड़िल सेनेह तेड़े बढ़ाई पीरति 
एबे छाड़िकरि गल अनाथ युवतों। (१२ वा० छान्‍द) 



















बृन्दावनवास--ऋवि धरणीबर के बाद वृन्दावन दास ने संस्कृत के प्रसिद्ध काव्य गीत- 
गोविन्द का ओड़िया में 'रसवारिधि' नाम से छन्दवद्ध अनुवाद किया है। इस अनुवाद में संगीत 
तथा कृष्णभक्ति की धारा प्रवाहित हो उठी है। 

निम्नलिखित पंक्तियाँ मूल संस्कृत पदों के साथ तुलनीय हें-- 


बासल्ती छूता वसन्ते आमोद। कुसुम बेढ़ि अ्रमरंक खेद 
राधिका मदने विकार पाइ। बहु विहिते कृपानुसरइ 


से कन्दर्प ज्वर, 
हृदरे घेनिला चिन्ता अपार॥९॥ 
० 


श्ष्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


आकुले वपु खिन कला यहुँ।सहचरी राईबोलइतहुं., 
सन्त वनिता विकार करि। बोलइ सखि शुण सहचरी। 


सरस वसन्‍्ते 
हरि विहरन्ति बृन्दावनान्ते॥ 


युवती जनंक संगते नृत्य।चिरही जनंकु अति दुरन्त 
देख सजनि! वसन्‍्त ऋत । विरही केमन्ते धरिवे चित्त 


ए लछताकु. चाहाँ 
स्वभावे काम बलिला उत्साहा॥ 


ललित लवंग लता प्रवक।मलय समीर अति कोमल 
अमर निकर कोकिल भावे। कुंज कुटीरे कल कल राबे 


कि राये मदन 
आगम कला गोप वृन्दावन 


मदन प्रवक मनरे जात।प्रयु कि वधु विलपइ चित्त 
अलिकुल यूथ कुसुम स्फूटे। चुम्बन करि परागेण लुढे 


बकुल कलापे 
सघुपाना करे वसन्त  दर्पे॥ 


कष्ठवास--कण्ठदास प्रसिद्ध “छअ पोइ” तथा “नअ पोइ” नामक गौति-पुस्तिकाओं के 
लेखक हं। इनमें राधाक्ृष्ण का प्रेम वर्णित हे। इसकी रचना-ैली रसपूर्ण तथा सरल है। ये 
१७वीं शताब्दी के पूर्वार्थ के कवि हें। 
घुसूब [---नलचरित' के रचयिता मधुसूदन दास कण्ठदास के समसामयिक थे। 
भाव और भाषा की दृष्टि से इनका काव्य सरल और सर्वजनवोध्य है। निम्नांकित पक्तियाँ 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत हे-- 
भीसराजा उठि बे पात्र अमनात्य संगे 
पराछोटि. जान्तेण सिंह द्वारे देखिले 
श्री पलंकु ओल्हाइले चरण तले पड़िले 
दुहिताकु वेगे राजा तोलि घइले 
राजा बड़ उल्लास होइ 
रोम पुलूुकित चक्षु लोतक वहि॥ 





ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्ष्ष 


जन्म अन्ध जेन्हे थाइ सेहिक्षणि चक्षु पाई 
जेसने दरिद्र धन प्रापत होइ 
जेसन पुत्र जात हेले मन 
राज्य अष्ट राजा तार राज्यकु पाइ 
भीम राजा तेड़े हरप 
संगते दृहिता घेनि पुरे प्रवेश ॥ 
भौमा धीवर--ये १७वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के कवि थे। ये जाति के केवट थे। इन्होंने 
'भारत सावित्री” तथा 'कपट पाशा' नामक काव्यों की रचना को है। 'कपट पाशा' को भाषा 
सरल तथा सुमघुर है। अतः यह जनप्रिय भी है। 
ईंदबरदास--यें जाति के गणक और भीमा कवि के समकालौत थे। इन्होंने ओड़िया में 
अंतन्‍्य भागवत ग्रन्थ लिखा है। चैतन्य भागवत में अँतन्य देव के जीवनचरित तथा ओड़िशा में 
रहते समय उनकी लीला का बिशद वर्णन है। इसमें जगह जगह पर ज्ात्तिपूर्ण तथा अतिरंजित 
वर्णन मिलते हे । ईश्वरदास पंचसखाओं के मतावलम्बी, अर्थात्‌ ज्ञानमिश्वा भक्ति पन्‍्थ के पथिक 
थे। उसका कहना है कि श्री जगन्नाथ ही बुददैव हैँ और श्री चैतन्य जी बुद के अवतार हैं। उनकी 
कृति से माल्यूम होता है कि वीढ, कवौरपन्‍्थी, नानकपन्थी आदि ने भो चैतन्य देव का शिप्यत्व 
ग्रहण किया था। 
गुरुवारिदास--ये १७वीं शतो के प्रथम भाग के कबि थे। फर्म संहिता में उन्होंने पिण्ड 
(घट) को ही ब्राह्मण माना है जो सभी देवो-देवताओं का निवास-स्थल है। पिण्ड-सम्बन्धी सम्यक्‌ 
ज्ञान को उन्होंने उत्कृष्ट ब्रह्मज्ञान माना है। 
य्रदुपतिदाल--यदुपतिदास राजा नरसिह देव के (१६०५-१६३५) समसामयिक थे। 
उन्होंने ब्रजबोछी में नरसिह की प्रशस्ति गाई है। नीचे नमूने के रूप में कुछ पंवितयां 
उद्यृत हैं १ 








सब अबनी पूति विक्रम शकति विविध रंग रति बिहरतिया 

लावण्ये गंजति लाख रजनीपति गौरबवे और की गिरिपतिआ 

देवी भानुमती रसबती संगति विविध रंग रति विहरतिआ 

नौलग्िरि को पति चरण कमले मति विजय तु नरसिह नरपतिआ 
उदिनले नुप नरसिंह घरणी तल। 


हलघरदास--हलघर दास राजा मुकुन्द देव (१६५१-८५) के समकालीन थे। ये 
अनन्त पट्टनायक नामक मुकुल्द देव के अनुज और हलघर अनन्त के कनिष्ठ पुत्र थे। सन्‌ १६८१ 
में इन्होंने अध्यात्म रामायण की रचना की थी। यह मूल संस्कृत का सरल अनुवाद है जो जनग्रिय 
तथा व्यापक है। 








श्ष राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो ग्रंथ 


विप्र सदाशिब---थे १७वीं शताब्दी के मध्यभाग में हुए थे। “विचित्र हरिवंश” इनको 
जनप्रिय और मबुर छन्दवद्ध रचना है। कंसवध में इसका उपसंहार हुआ है। विप्र शिवदास की 
“गोपलीला” यात्रा के उद्देश्य से लिखी गई थीं अत: उसके कयोपकथन कहीं कहीं गद्यात्मक हो गये 
हैँ । ये पंचसखा मतावलंबी हूं । इनकी भाषा सरल तथा कलित है। 


शिक्षु ईइबरदास---शिशु ईश्वरदास विप्र सदाशिव के समकालीन थे। इन्होंने “नलराम- 
चरित” लिखा है जिसमें नलचरित रामचरित के साथ साथ वर्णित है। इसकी भाषा सर्वबोध्य 
और सरल है। ये शुद्धाभक्ति मार्ग के पथिक थे। 








महादेवदास--ये पुराण-लेखक के रूप में प्रसिद्ध हें। इनके पिता का नाम लक्ष्मणदास 
तथा माता का नाम मुक्तादेई था। इन्होंने मार्कण्ड पुराण, विष्णुकेशरी पुराण, पद्मपुराण, कातिक 
पुराण, बैशाख पुराण, माघ पुराण, आधषाढ़ पुराण, द्वादशी माहात्म्य, नीलादि महोदय और इतिहास 
सामक ग्रन्य लिखे हें। इन्होंने संस्कृत पुराणों का ज्यों का त्यों अनुवाद न कर भिन्न भिन्न 
आख्यायिकाओं को स्वतन्त्र रूप से बदककर ओड़िशा अनुवाद किया है। उत्कल की धर्मंपरायण 
जनता उनकी बहुत ऋणी है । 





मसुकुन्ददास--मुकुन्ददास १७वीं शताब्दी के मध्य भाग के कवि हें। इन्होंने संस्कृत के 
बैताल-पंचविशति ग्रन्य के आधार पर २५ छंदों में ओड़िया रचना की है। इसकी भाषा सरल 
और सहजबोध्य है। 


सिद्धेश्वरदास---इस्होंने सीता वनवास से लेकर रामायण के अन्त तक के कथाभाग 
को लेकर “विचित्र रामायण” नामक काब्य ग्रन्य लिखा है। यह रचना उच्च कोटि की नहीं 
है। ये मुकुन्दास के समसामयिक थे। 


गोपीनायदास---गोपीनाथ दास ने सारछा महाभारत के आधार पर “टीका महाभारत” 
नामक ग्रन्य लिखा है। यह जनप्रिय है और इसमें सारला महाभारत की सार बस्तुएँ पाई 
जाती हैं । 

द्वारकादास--इनका जन्म सन्‌ १६६२ में हुआ था। इन्होंने परचे गीता, परचे 
चूड़ामणि, १३वां स्कन्‍द भागवत, प्रेमरस-चन्द्रिका तथा शिवपुराण आदि ग्रंथ लिखे हें। ये 
पंचसखा के अनुयायी थे । इनकी क्ृतियों में रहस्यवाद की मिलती है। सन्‌ १७४० ई० 
में इनकी मृत्यु हुई थी। 





श्रीधरदास---काल्पनिक कथावस्तु को लेकर इन्होंने कंचलछता नामक एक छन्‍्द-बद्ध 
काव्य की रचना की है। उनकी हृतियों से माल्यूम होता है कि बे विद्वान्‌ थे। काव्य के नायक 
श्रीकृष्ण मानसपुत्र तया नायिका श्री राधा मानस पूत्री हें। राघा की आसक्ति का अनुभव कर 


उन्हें पृथ्वी में राजपरिवार में जन्म लेने के लिये भेज दिया। इस प्रकार राजकुमार 














$«रं 


न कली 


ओड़िया साहित्य फा विकास-क्रम श्ष७ 


मनोज तथा राजकुमारी कंचनलता का जन्म हुआ। कवि ने दोनों के विवाह, सिलन आदि का वर्णन 


बड़ी दक्षता से किया है। अनुमानतः वे १७वीं सदी के कवि हैं । 









विष्णुदास---ये जाति के ब्राह्मण तथा विद्ान्‌ थे। उनके परवर्ती कवि रघुनाथ हे 
के छावण्यबती काव्य से पता चलता है कि इन्होंने बहुत सी रचनाएँ की थीं। 





गई मानते थे। उनके कयनानुसार उत्कल में बे उस समय प्रसिद्ध हो चुके थे । उनकी 
लिखित प्रेमलोचना, कई चौतिशाएँ तया गीत आदि झ्ाविष्झत हुए है। 

'प्रमछोचना' सन्‌ १६४० में छिखी गई थी। जिस छन्द का प्रयोग अर्जुन दा 
में शिशु शंकर ने “डपाभिलाप' में, कातिक दास ने रुतिगणी विवाह न 
घर दास ने कंचलछता में किया था उसे विष्ण॒दास तथा हरिचल्दन आदि शिए्यो ने भी 


श्रीमण्डित किया। 








रघुनाथ हरिचम्दन--रापुताथ हरिचन्दन बाणपुर राज्य के राजा थे । उन्होंने 
“छोलाबती” नामक काव्य लिखा था। अनुभानतः यह १७५५० की रचना है। इसमें इन्होंने लिखा 
है कि मेने अनेक संगीतविदों से संगीत की शिक्षा ली है तथा कई विद्वानों बाद विए्ण- 
दास को अपना गुर माना है और उनसे काव्य-कला की शिक्षा प्राप्त की है। 
के छन्‍्दों में स्पष्ट रूप से ताल और लूय अतलाये गये हे । इसमें संगीत के नियमों का पाछन किया 
गया है। लीलाबती की कथावस्तु अनवद्य है। अनंजय भंज, लोकनाव विद्याघर, कवि सज्ज द्‌ 
उपेस्द्रभंज ने भी इस काव्य को आदर्श -स्वरूप स्वीकार किया है। इसकी छः कानियाँ थीं जिनमें 
झकुन्तला पटरानी थीं। 

रसानन्द--ये ओड़िशों संगीत के रचयिता तथा जनप्रिय कवि थे । 













इस प्रकार ओड़िशा में पुराण, छन्‍्दवद्ध काव्य, गीत तथा संगीत 7,0॥7८) इन तोनों 
मुख्य खोतों में पद्य-साहित्य का चिकास हुआ है। पुराणों के छन्द सीमित हे । पुराणों में दाणिड- 
बृत्त, चौदह्‌ अक्षरी, तरह अक्षरी, ग्यारह अक्षरी तथा नवाक्षरी का प्रयोग है। इनमें सुदुभार 
संगीत कला के विकास का अवकाश न था। गंभीर तत्त्व कों आधार मानकर कहानियाँ लिखी 
गई हूँ, जिसके बीच कविता ने भी आत्मप्रकाश किया है। 


किन्तु ओड़िशावासी संगीत-विछासी आत्म। की शान्ति के लिये पुराने कवियों से अलग 
होकर छन्दबद्ध रचना करने लगे थे। इन्हीं छन्दों में औड़ि ता ताति की काब्य-अतिभा जागृत हुई है। 
कवि हरिचन्दन ने अपने काव्य लीलावती द्वारा यह प्रमाणित कर दिया है कि संगीत तथा अलंकार 
के द्वारा उत्कृष्ट काव्य लिखे जा सकते हे। उतके परबत्ती कवियों और महाकवियों ने इसी के 
द्वारा काव्य निर्माण किया है। 








ते हें कि वच्छा दास की कलसा चौतिशा तथा राम-विवाह से 





तों की सूप्ठि 





श्ष्ट राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


हुई है। अतः यह अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है कि पुराण के साथ ही साथ छन्दवदध 
रचनायें भी निर्मित होती रही हूँ । 

चौतिशा, चउपदी आदि खण्डकाब्य सूक्ष्म संगीत के वाहन हैं। बच्छादास, दामोदर दास, 
कपिलेन्द्र देव सभी मथुर संगीत के आदिम ख्ष्टा हें। रसानन्द ने इसी संगीत या चौपदी रचना 
की परंपरा को आगे बढ़ाया। परवर्ती काल में कवि घनंजय, महाकवि दीनक्ृष्ण, कवि-सम्राट्‌ 
उपेन्द्र भंज आदि ने इसी को पुष्ट और विकसित किया। 








ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम 
(ग) उत्तर सध्यकालीन 
विच्छंद चरण पड्नायक 


धनंजय भंज--यह स्पष्ट ही है कि १७वीं शताब्दी में घुससर के राजपरिवार ने ओड़िया 
छन्दकाव्य कौ रचना का नेतृत्व किया था। वच्छादास के “कलसा चौतीशा” तथा अर्जनदास 
के “रामविभा”' ने खण्ड कविताओं के ढ्वारा ओड़िया साहित्य को संगीतमय वनाने का जो प्रथम 
अयास किया था और जिसे शिशु शंक <, श्रीधर दास, प्रतापराय आदि कवियों ने पुष्ट किया था, 
उसी परंपरा को धनंजय भंज ने काफी आगे बढ़ाया। वे सन्‌ १६३७ से १७०१ ई० तक जीवित 
रहे तथा रघुनाथ बिलास, त्रिपुर सुन्दरी, मदन मंजरी, अनंगरेखा, इच्छावती आदि काब्यों: 
चौपदी भूषण नामक एक संगीत-समुच्चय और कई चौतीशाओं के कवि थे। इनके अतिरिक्त 
इन्होंने रत्परीक्षा, अश्वपरीक्षा और गजपरीक्षा नामक तीन विज्ञानग्रन्थ छन्‍्दों में लिखे थे। 
संस्कृत के पंडित होने के नाते इन्होंने अपने काब्यों को संगीत-मधुर बनान के उद्देश्य से भाषा में 
पर्याप्त संस्कृत शब्द भरे। वास्तव में उच्च ऐेटि की काव्य-रचना के लिये यह रीति या पद्धति 
अपरिहाय॑ थी। तभी से दिव्य (संस्कृत) और अदिव्य (प्राकृत) शब्दों का कुशल समावेश 
होने लगा था। इसलिये काव्य-रचना का मान या आदर्श भी बढ़ने लगा था और आगे चलकर 
इसीके आधार पर ओड़िया साहित्य को संस्कृत साहित्य की कोटि तक ले जान के लिये प्रयत्न भी 
हुए। इसी विकासक्रम की चरम परिणति परबर्ती कबि दीन क्ृष्णदास और उसके बाद कवि 
सम्राट उपेन्द्र भंज की कृतियों में सम्यक्‌ रूप में दिखाई पड़ी। 
शिखरदास--ये 'नीलसुन्दर गीता' नामक रचना के कवि हे । इनकी इस कृति से १७वीं 
शताब्दी के ओड़िशा इतिहास की कई घटनाओं पर प्रकाश पड़ता है। 
दीनकृष्णदास--ये द्वितीय मुकुन्द देव (१६५१-८६) और दिव्यसिह देव (१६८६- 
१७१३) के शासन-काल में जीवित थे। इन्होंने कई जगह अपने को कृष्णदास लिखा है। ये 
जाति के राजू थे। इनका निवासस्थान वालेश्वर जिले के जलेश्वर ग्राम में था। इन्होंने रस 
बिनोद में लिखा है -- 
पूरब वासना आदि मूले। जनम राज पुत्र कुले। 
सुबर्ण रेखा नदी तीर। कटक नामें जलेश्बर। 
सपत पुरुष मो तहिं। गला जे एते काल बहि। 








श्द्० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 





के पिता का नाम सथुसूदन था। घटनाचक्रमें पढ़कर कुछ समय तक ढेंकानारू 
में रहे भी, फिर वहाँ से वे पुरुषो तम क्षेत्र में रहने छगे थे। इन्होंने राजा दिव्यसिह देव की प्रशस्ति- 
रचना करना अस्वीकार कर दिया था। इसलिये उन्हें पृ री,से निकाल दिया गया था। यह बात 
“दादुयंता भक्ति” तथा उनकी अपनी रचना से भी प्रकट होती है। 

दीनकृष्ण जी श्री जगन्नाथ के भक्त थे। उन्होंने राजदण्ड कौ तनिक भी परवाह नहीं 
की बल्कि राजा को निम्नांकित उत्तर दिया-- 





दासे बोइले ताहा शुणि। शुण हे नप चूड़ामणि। 
तुंभंकु नाहि मोर डर। मो प्रभु बले बलीथार। 
जगत सृष्टि आन हेले। गीत मुं आनकु न बोले। 


कहा जाता है कि दीनक्ृष्ण को कुष्ठ हो गया या। किन्तु गरुड़ स्तम्भ के पास खड़े होकर 
तया स्वरचित चौतीशा श्री जगन्नाथ जी के सम्मुख व्याकुल प्रार्यता के रूप में करने पर तुरंत रोग- 
मुक्त हो गये थे। उक्त चौतीशा का नाम आतंत्राण चौतीशा है और वह समस्त उत्कल में 
प्रसिद्ध है। 
दीनकृष्ण गरीब और रोगी होते हुए भी सांसारिक ऐश्वर्यों से मुक्त रहे और राजा के अनु- 
ग्रह के लिये छालायित नहीं हुए। इसमें तनिक भी अत्युक्ति नहीं कि दीनकृष्ण नंतिक साहस के 
मूर्तिमान विग्रह थे। वे पंचसखा के अनुगामी थे। ज्ञानमिश्रा भक्तित में उनका पूर्ण विश्वास था। 
उन्होंने श्री जगन्नाथ जी को अवतारी तथा श्री कृष्ण को अवतार रूप में प्रतिपादित किया है। 
रस कल्लोल में वे लिखते हें -- 





“कले इच्छा मने हेवा कंसहन्तक। करिवा उश्वास मही भारा जेतेक। 
कपटे होइवा श्रजे नन्‍्द बालक । कउतुके बोलाइवा पशुपालक। 
करि ए विचार कइबःय नाय का कंस आदि मारिवाकु हेले उत्सुक। 


ज्ञानमिश्रा भक्ति के अन्यतम पथिक और रहस्यमंजरी के कवि देव दुर्लभ दास के समान 
उन्होंने श्री क्रष्ण को “मानव विष्णु” के रूप में प्रतिपादित किया है और अपने रसविनोद ग्रन्थ 
में त्रिपुरा के कौशल से नित्यरास लीला में शामिल होना आदि प्रसंगों का उल्लेख किया है। 

दीनकृष्ण तन्‍्त्र, मन्त्र, यन्त्र, योग, धर्म, नीति, अलंकार, सामुद्रिक, भेषज, संगीत 
आदि विषयों के पूर्ण जानकार थे । उनके ग्रन्थों में रसकल्लोल, रसविनोद, जगमोहन छान्द, नाम- 
रत्न गीता, प्रस्ताव-सिन्‍्यु, नावकेलि तथा अल्ंकार-बोलि आदि विजश्येष प्रसिद्ध हें। छोटी सी 
कबिता होने पर भी आततंत्राण चौतीसा उनके दूसरे सारे चौतीसाओं में अत्यधिक जनप्रिय है। 
रुसकल्लोल और जगमोहन छान्द को छोड़कर शेप सभी रचनाएँ निराडम्बर भाषा शैली में लिखी 
गई हें । कविजीवन की प्रथमावस्था तथा प्रौड़ावस्था में लिखित ग्रन्थों की रचना शैली में जो अन्तर 
रहना चाहिए, वह इनकी रचनाओं से भलीभांति स्पष्ट है । इस भेद को देखकर कुछ लोगों ने 











। 
] 





ओड़िया साहित्य का बिकास-क्रम श्चृ 


दौनकृष्ण को दो व्यक्ति प्रमाणित करने की भरपूर कोशिश की है। किन्तु वास्तव में दीनकृष्ण 
और अभिन्न हैं । 
वे उत्कल के जनप्रिय कवि थे। सभी श्रेणियों के पाठकों के लिये उन्होंने रस परिवेषण 
किया है। उनकी नावकेलि और अलंकार-बोलि अत्यंत सरल भाषा में लिखी जाने पर भी उसकी 
स्ससृष्टि अनवद है। रसविनोद और प्रस्तावसिन्थु के उपाख्यान और दृष्दान्त नोतिशिक्षा 
की दृष्टि से अमूल्य हें । 
उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति रसकललोल पदलालित्य के लिये समस्त उत्कल में अनुपम है। 
कहा जाता है कि इनका पदलालित्य जयदेंब जी के गीतगोविन्द के पदलालित्य के समान है। 
जनश्रुति है कि कविसम्राद उपेन्द्रभंज ने नीचे लिखे पद का उच्चारण कर दीनकृष्ण के प्रति 
सम्मान दिखाया था-- 








“कहे उपइन्द्र भंज टेकि दुइ याहाकु। 
कविपणे न गणे मुं काहाए 
दीनकृष्ण एका मोर शरण 
आन कविकर मुण्डे रो वामचरण।” 





वास्तव में कविसम्राट्‌ ने ये पद कहे थे या नहीं, इस विधय में प्रमाणपूर्वक रा 
नहीं जा सकता। परल्तु इससे यह अवश्य सूचित होता है कि कविसम्राद्‌ तथा उत्कलीय जनता 
का इन दो कवि गुरुओं के प्रति कैसा प्रगाढ़ अनुराग और सम्मान था जो लालित्यपूर्ण पदविन्यास 
में धुरंधर थे। 

दंत्यारिदास---थे अर्यगोविन्द नामक काव्य के रचयिता थे। यह काव्य जयदेव जी के 
गौतगोबिन्द का पद्मातुवाद है। कवि ने इसमें गौतगोविन्द का मर्म उद्घाटन करते हुए अपनी 
कई कल्पनाएँ मिलाई हूं । इसकी भाषा सरल तथा सर्वजनवोध्य है। इसका रचना-काल १६३४ 
ई० हो सकता है। 

नारायणवास--थे शुद्धाभक्तित मार्ग के अनुयायी थे। इनका पंचामृतसिधु खोज में 
प्राप्त हो गया है। इस पुस्तक में श्री कृष्ण जी का माहात्म्य और भक्त के साधन वर्णित हें। 

बून्दाबती दासौ--बुन्दाबती दासी 'पूर्णतम अस्द्रोदय' नामक रचना की कविसित्री हें। 
उनके पिता जगन्नाथ दास एक बड़े कवि थे। उन्होंते श्रीकृष्ण जी की लीला के विषय में कई 
संगीतों की रचना की थी। वृन्दावती दासी का विवाह पुरी जिला के मल्पड़ा गाँव में हुआ था। 
उनके पति चन्द्रशेखर दास शुद्धाभक्ति रसाथ्ित थे और उन्होंने १६९५ ई० में कृष्णतत््व-चन्द्रो- 
दय नामक ग्रन्थ की रचना की थी। इनके पुत्र भीमदास ने “भक्तिचन्द्रोदय' और “भक्रिति- 
रत्नमाला" नामक दो ग्रन्थों की रचना की थी जो सन्‌ १६९७ में समाप्त हुई थी। भीमदास के 
धु दास ने १६९८ ई० में उपासना-चन्द्रोदय की रचना की थी। ये सारे प्रन्य शुद्धा- 




















श्द्रर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 





भक्त के प्रतिपादक हें । इस गृहीवंष्णव वंश के कुलगुरु दयालुदास ये। दयालुदास अभिरामदास 
बावा जी के प्रशिप्य थे जो श्री चैतन्य महाप्रभु के अनुगत भक्त वे। वृन्दावती दासी का पूर्णचन्दरो- 





व॑ ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ से पता चलता है कि वृन्दावतीदासी ने 
१२ भक्तिग्रन्थों के अध्ययन क॑ बाद इस ग्रन्थ का प्रणयन किया था। इस वैष्णव कवि वंश में 








शास्त्रानुशीलून भी था। परंपरागत रूप में इस वंश के लोगों ने श्री कृष्ण जी की आराधना 
की थी। ओड़िया भक्ति साहित्य को इस परिवार का दान अत्यन्त विद्ञाल है। 
बुन्दावतोदासी के परूर्णतम-चन्द्रोयय के पद अत्यन्त कमनीय हें -- 





ग्रीवासम कि कम्बु छार। अस्थि से जलूचरंकर। 
भुजंगराज_ भुजसम | नुहन्ति येणु भयतम। 
कर निन्‍्दइ कोकनद | सर्वदा नाहिं ता प्रमोद। 
अंगुलि निन्‍्दे गन्थफ़लि । फूटि से होड यान्ति दलि। 
जाति पाखुड़ा निन्‍दे नख। येणु से नोहे अति तीक्ष। 
कपाट निन्‍्दा करे उर। स्वभावे शुष्क काठ छार। 





पुरुषोत्तमदास---पुरुषोत्तरददास ने सरल और सर्वजन-वोध्य भाषा में गंगामाहात्म्य 
भूगुणीस्तुति, गुंडिचा-बविजय और द्वितीय ओपा नामक पुस्तकें लिखी हें । उनके पिता का नाम 
रामदास था। बे जाति के गोपाल (ग्वाला) थे और बड़े ही पंडित तथा ज्ञानी थे। उनके काव्य 
का नाम है कांची काबेरी । 

भूषति पंडित--भूषति पंडित कान्यकुब्जागत सारस्वत ब्राह्मण थे। उत्कल में निवास 
करके उन्होंने ओड़िया भाषा पर पूरा अधिकार प्राप्त कर लिया था। उनके गुरु का नाम चैतन्य 
दास था। उन्होंने श्रीकृष्ण की रासलीला विषयक प्रेम-पंचामृत नामक एक अच्छी पुस्तक लिखी 
है। श्रीकृष्ण के मथुरा-बास के आधार पर लिखी हुई चउतिशा, भूषति चउतिशा के नाम से 
प्रसिद्ध है। प्रेम-पंचामृत का अध्ययन करने से भूषति पंडित की प्रतिभा, वहुशास्त्र-दशिता तथा 
भक्ति-भाव का परिचय मिलता है। श्री जगन्नाथ दास की तरह उनकी भाषा सरल, दाक्ति- 
शाली, निखरी और मंजी हुई है। उत्कल के क्ृष्ण-लीला-संबंथी काब्यों में प्रेम-पंचामृत का स्थान 
बहुत ही ऊँचा है। 

गोपाल---गोपाल तेलगु थे। एक सैनिक के रूप में वे संबलपुर के तत्कालीन राजा 
अजीतसिंह के यहाँ नौकरी करते थे। उन्होंने नवाक्षरी वृत्त में आध्यात्म रामायण का अनुवाद 
किया है। अनुमान हं कि उन्होंने १८वीं शताब्दी के प्रथम चरण में अपना ग्रन्थ समाप्त किया 
होगा। भूषति पंडित की तरह उनका भी ओड़िया भाषा पर असाधारण अधिकार था। 

अ्रिबिक्रम भंज--त्रिविक्रम भंज घुमुसर राजवंश के उत्तराधिकारी और कनकलता 
नामक काल्पनिक काव्य के रचयित। थे। पहले कहा गया है कि छन्‍्दोवद्ध काब्यों की रचना 
कर घुमुसर राजवंशी नरपतियों ने ओड़िया साहित्य के उत्कर्ष में असीम कृतित्व दिखाया था। 
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ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्र 


त्रिबिक्र का कतकलता काव्य उसी कृतित्व का निदर्भन है। कनकलता में इलेष, यमक, गोमृत्र- 
छन्द, अंतिपि अहिलिपि आदि अलंकारों का अपूर्व समावेश हुआ है। त्रिविक्रम भंज 
कबिससाद भंज के चाचा थे। 

लोकनाथ विद्याधर--डोकनाथ विद्याधर पुरी जिले के अंतर्गत बाणपुर के अधिवासी 
थे। उनके पिला का नाम जगन्नाथ विद्याधर था। घुम॒सर राजवंशियों तथा विप्णुदास, रघुनाथ 
हरिचन्दत और दीतकृष्णदास की तरह छोकनाथ विद्याधर भी छत्दोवढ़ काव्य-चता के दृढ़- 
स्तंभ थे। इनको रचना-शैलो में कोमल-कांत बदावलछी का समावेश है। उनके कथनानुसार 
बे पांचाली रीति के अनुगामी थे, अर्थात्‌ जयदेव की रचना: -रीति के साथ उनकी रचना- 
साम्य दिखाई देता है। उन्दोवद्ध काब्य-रचना के सर्वश्रेष्ठ कवि सम्माद्‌ उपेस्द्रभंज के पूर्व जिन्होंने 
आरम काव्योत्कर्प का पथ-प्रदर्शत किया उतमें से वे प्रधान थे। उन्होंने सर्वागयुल्दरी, पद्मावती- 
परिणय, चित्रकला, र्सकला और बुन्दावतशिहार आदि काब्यों की रचना की है। वन्दावन- 























विहार कृष्ण-छीला संबंधी काव्य है। दूसरे काब्य काल्पनिक कथावस्तु के आधार पर रचित 
हैं। छोकनाथ विद्याघर के काब्यों में इलेप, यमक, अंतलिपि, वहिलिपि तथा गोमृत्र आदि बहु- 
चि४ध अलंकारों का समावेश हुआ है। इनके काव्यों से स्पष्ट प्रतीत होता है कि वे एक असाधारण 
श्क्तिसंपन्ष कवि तथा उच्चकोटि के पंडित थे। उनके पद्मावती परिणय काव्य का रचताकाल 
सन्‌ १६९९ ई० माना गया है। १८वीं सदी उत्कल के छन्दोवद्ध काव्य-रचना का चरमोत्कर्प- 





काल था। ओड़िया का प्रथम छल्दोवड्ध काव्य “रामविभा” (विवाह) था। तब से लेकर १८वीं 
शताब्दी तक पूरे तीन सौ ब्षों अर्थात्‌ विष्णुदास और रघुताथ हरिचंदन से लेकर धनंजय भंज, 
भ्रिविक्रम भंज तवा लोकनाथ विद्याधर तक के विभिन्न प्रतिभाशाली उत्कलीय कवियों ने ओड़िया 
काव्य-रचना को संस्कृत के समकक्ष छाने का अथक प्रयत्न किया और उन लोगों के ये प्रयत्न 
सफल भी हुए थे। इसका प्रमाण उन लोगों के विभिन्न काव्य हूं जो कि सारस्वत-क्षेत्र में समुन्नत 
कॉरतिस्तम्भ के रूप में हे। उत्कल के कुछ राजवंशी भी साहित्य-साधक थे और साहित्य साधना 
के प्रवल पृष्ठपोयक थे। उन छोगों की राजसभाएँ पंडितों से सुशोभित और गौरवान्वित थीं। 
संस्कृत काब्यों की भांति अर्थालंकारों और शब्दालंकारों से पुष्ट ओड़िया काब्य-रचना करना 
और कराना इन राजवंणियों के प्रिय कार्य थे। उपरोक्त तीन शताब्दियों में ओड़िया के छन्दों- 
अढ्ध काव्य की परंपरा इत राजाओं के द्वारा विकसित होकर उत्कर्प की चरम सीमा को पहुँच 
चुकी थी और वहुत सीमातक संस्कृत काब्यों की रचना-रीति को समानता प्राप्त कर ली थी। 
उत्कलियों की संगीतात्मा को सार्थक बनाने के लिये कवियों ने इन काव्यों के विभिन्न सर्गों को अनेक 
छ्दों में रचकर अपूर्व मुछंना भर दी थी। रघुवंश, नैषध और माघ आदि पद्‌ महाकाव्यों पर 
पूरा अधिकार प्राप्त किया था और वात्स्थायन के कामसूत्रों का अध्ययन करके छंगार- 
विज्ञान के पंडित बन सके थे। साहित्य-दर्वण, काव्यादर्श और सरस्वती-कंठाभरण आदि संस्कृत 
अलंकार ग्रन्थों के आदर्श पर उन्होंने स्वरचित काब्यों में अलंकारों का समावेश किया है। १८वीं 
शताब्दी तक ओड़िया काव्यों में संस्कृत का कोई भी अलंकार अछूता नहीं रह गया था। पुराण- 
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प्रणेताओं की रचना शैली से स्वतंत्र होकर काव्य-्रणेताओं ने विभिन्न छन्‍्दों और अलंकारों से 
अपने काव्यों को मंडित कर अपूर्व सारस्वत-संभार को सृष्टि की थी। उन दिनों काब्यों के छन्द- 
वैभव और अलंकारों को प्रचुरता क॑ आधार पर ही साहित्य क्षेत्र में कवियों का स्थान निर्णीत 
होता था। संगीत और कला से आवेष्टित इन काब्यों ने उत्कलीय जनता के मानस को संतप्ट 
किया था। पुराणकार कवियों की कृतियाँ प्राय: दांडिवृत्त, चौदह अक्षरों वाले वृत्त, तेरह अक्षरों 
वाले वृत्त, ग्यारह अक्षरों बाले वृत्त तथा नवाक्षरी वृत्त में होने के कारण उनसे उत्कलीय जनता 
का पूर्ण रसास्वादन नहीं हो सका था। छन्दपूर्ण काव्यावली ही उनकी परम तृष्तिदायक सामग्री 
बनी। काव्यों के साथ साथ विभिन्न प्रकार के संगीत जैसे-चउतिशा, चउपदी और वाद्यों तथा 
नृत्यों के सम्मिक्षण से गाने छायक संगीत भी इसी समय भ्रचुर मात्रा में रचे गये। १८वीं 
और १९वों सदी को ओड़िया साहित्य का मध्याह्न कहा जाता है। उत्कलियों की आकांक्षा को 
पूर्णतवा रूपायित करने के लिये मानो दै बनिर्देश से सन्‌ १६८५ ई० में घुमुसर राजवंश में घनंजय 
अंज के पौत्र उपेन्द्र भंज ने जन्म ग्रहण किया, जिनको उत्कलवासी सही अर्थ में कविन्सग्राट्‌ का 
पद देकर पूजते आ रहे हें । उत्कलीय सारस्वत सृष्टि के समस्त सार-संपदों ने उनकी रचनाओं 
में पूर्णरूपता प्राप्त की है। छन्द-वैभव तथा अलंकारों के समावेश से अपने पूर्ववर्ती महाकबियों 
की यश्ष-प्रभा को म्लान कर वे साहित्य-गगन में प्रचंड मार्तंड के समान उदित हुए। 

ऊपर कहा जा चुका है कि संस्कृत के आदर्श पर ओड़िया काब्यों में नानाविध अलंकारों 
का प्रयोग किया गया था। कवि लोकनाथ विद्याघर के काल तक उत्कलीय कवियों की 
अलंकारिता उच्च कोटि की समझी गई थी। इलेप, यमक, अनुप्रास, गौमूत्रिक, अंतलिपि, बहिलिपि, 
मेषयुद्ध, समस्यापूति, प्रतिमाला, दुर्वांचचयोग, विदुमती और अक्षरमुष्टिक आदि सभी तरह के 
अलकारों का प्रयोग कवियों की श्रेष्ठता के मानदंड के रूप में विवेचित हो चुका था। कालिदास 
के कुमारसंभव और श्रीहर्ष के नेषघ-चरित आदि संस्कृत काव्यों की कथावस्तुओं के अनुकरण 
पर उत्कल का कबिवर्ग काल्पनिक कथा-वस्तुओं का उपयोग करता था और कभी कभी अपनी 
काब्य-सृष्टि के उपजीब्य रूप में पौराणिक उपाख्यानों को भी अपनाता था। काव्य साहित्य 
की परंपरा का बे लोग पूर्णतया अनुसरण करते थे और संगीत की अपूर्ब मूछंना भरने तथा भाव- 
साबल्य तथा चमत्कारिता को सृष्टि के लिये अपनी रचनाओं में उत्तम पदावलियों का प्रयोग 
अबाघ रूप से करते थे। 

१७वीं सदी के अंतिम भाग से लेकर उन्नीसवीं सदी के मध्य भाग तक तत्सम और तद्भव 
शब्दों के सुषम प्रयोगों से विभिन्न कवियों और महाकवियों ने जिस अपूर्व मूछंना-मंडित तथा 
दिव्यालंकार-समन्वित काव्य-साहित्य को सृष्टि की, उससे भारत के प्रादेशिक साहित्यों के बीच 
उत्कल साहित्य बहुत ही सम्मानित हुआ और कविशसम्राद्‌ उपेन्द्र भंज की अनमोल 
सारस्वतसृष्टि तो ओड़िया काव्य साहित्य को संस्कृत साहित्य की कोटि में पहुँचा सकी, यहां तक 
कि कहीं कहीं कवि-चातुरी से औपेन्द्र कविता संस्क्ृत कविता से भी आगे बढ़ गई है। 

उपेन्द्र भंज--उपेन्द्र भंज वस्तुत: उत्कल के कवि-सम्राट्‌ थे क्योंकि साहित्य को सुमनोज्ञ 
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ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्द्ष 





शीतिकारों ने जितने छत्दों और राग-रागिनियो 
आदर्स पर अपती-अवनों कृतियों में जित 
उन सबका पूर्ण उपयोग 
विवेचित हई है। 

भंज के पोते 
भंज 





बनाने के लिये युगों पूर्व से काव्यकारों और गी 
का आविष्कार किया था और संस्कृत साहित्य के 
शब्दालंकारों और अर्थालंकारों का प्रयोग किया था, उपेन्द्र भंत्र ने 
कर जो-जो रचनाएँ की थीं वे सब काव्य-कला के चरम उत्कर्प-स्वरू' 

उपेस्द्र भंज प्रसिद्ध घुमुसरराजवंश में उत्पन्न हुएथे। ये कविवर 
और नौलकंठ भंज के पृत्र थे। इनका जन्म सन्‌ १६८५ ई० में हुआ था। कविवर घन 
बिताया करते थे। बचपन 
सपेस्द्र भंज ने अपनी सर्वश्षेण्ट 

















सर्वेदा अपने दरवारो पंडितों के साथ सारस्वत-विलास में ही समय 





से इस विद्या-बिलास की चर्चा ने पर गंभीर प्रभाव डाछा। 
कृति वैदेहीश-बिलास की निम्नलिखित पंक्तियों में इसकी सूचना दी है :-८ 
बरही वंश उद्भव सूप धनंजय, 
विशिष्टे घुमुसर अधिप गुणाठय जे। 
बेनि अयें से कवि गणेश बोले जाण 
अन्दन तद्बत ताक नन्‍दन प्रमाण ये (जे) 
वसुधापति से नौलकंठ नामे रुघात 
बिथानरे मृहि ताहांकर ज्येप्ठ खुत जे। 
बौरबर पद उपइस्द्र मोर नाम। 
बारे बारे सेवरे मनाई सीताराम जे। 
विचित्र कवित्वमागें प्रसरिला बुद्धि 
विरचिलि रामायण ए मो बड़ सिद्धि जे। 
उपेन्द्र की लोकोत्तर कवि-प्रतिभा उनके बचपन से हो प्रकाशित होने लगी थी। 
बंशपरम्परा-क्रम से वे इसके अधिकारी थे ही और बचपन से यह उनमें दिखाई भी देने लगी 
थीं। इसलिए सभी संतानों में ये धनंजय भंज की अति प्रिय संतान थे। 
धनंजय भंज उन्हें पलभर के लिये भी आँख से ओट नहीं करते थे। पहले कहा जा चुका 
है कि घुमुसर के दरवार में अनेक पंडितों, कवियों और गुणी व्यक्तियों को राजाश्रय प्राप्त हुआ 
था। धनंजय भंज की राजसभा में भी यही क्रम जारी रहा। विद्वानों की इस सभा में सर्बदा। 

















समय व्यतीत करने के कारण उपेन्द्र ने अपनी छोटी आयु में ही सारस्वत-राज्य के राजराजेश्वर 





बनने का स्वप्न देखा था। उन्हें उसी समय अपने दादा धनंजय भंज से भी अधिक सुन्दर काव्य 
रचना कर सकने का आत्मविश्वास हो गया था। दीन कृष्ण के रस-कल्लोल को भी वे अधिक 
पसंद नहीं करते थे। उन्हें यह विश्वास था कि वे अवश्य ही काव्य-साहित्य को और अधिक कौमल- 
मंजुल बना सकेंगे। 

मातृ-साहित्य को समृद्ध संस्कृत साहित्य के जोड़ का बनाने तथा संस्कृताभिमानी पंडितों 
की हेय भावना से उसे मुक्त करने के लिये उन्होंने साधना शुरू कर दी। पदसंभार के प्राचु्य 
के लिये उन्होंने अमर, त्रिकांड यादव, शाह्ष्वत, मेदिनी तथा विश्वप्रकाश आदि मुख्य कोप-प्रन्थों 











रच राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


को पूर्णतया आयत्त कर लिया था। उनके इस कयन से कि * कहे उपइन्द्र भंज मुं लभिछि शवद- 
सागर पार” (उसेन्द्र भंज कहते हे कि मेने शब्द सागर को पार कर लिया है ) यह बात स्पष्ट 
हो जाती है। संस्कृत का कोई भी काव्य और नाटक उन्होंने बिना पढ़े नहीं छोड़ा था। विश्वनाथ 
कबिराज, भोजराज, दंडी, मम्मट भट्ट और आननन्‍्दवर्धंनादि आलंकारिकों के ग्रन्थों को भी 
भलोभाँति आयत्त कर लिया था। ऐसा कोई भी शास्त्र नहीं था जिसका स्पर्श उन्होंने न किया 
हो। उनके क/यों से पता चलता है कि उनके ज्ञान का परिसर असीम था। उनकी सर्वेश्रेष्ठ 
कृति वैदेहीश-बिलास में वेष्णव शास्त्रों के मुख्य मुख्य तत्त्व निहित हें। 

घुमुसर राजवंश के वासस्थान कुलाड़गड़ में अधिप्ठिता वाग्देवी घुमुसर राजवंश को 
इष्टदेवी हे । उपेन्द्र शाब्िदिक आडंवर और व्यसन से अपने को बचाकर तथा इष्टदेवी की कृपा को 
अपना संबल मानकर काव्यरचना में सवंदा लगे रहते थे। धनंजय भंज यह देखकर बहुत ही 
प्रसन्न होते थे। उन्होंने अपने पुरोदृष्टि बल से यह देख लिया था कि इस योग्यतम पौत्र की 
असाधारण प्रतिभा से एक दिन घुमुसर तथा उत्कल का मुख अवश्य उज्ज्वल होगा। उनके 
अथक प्रयत्न से उपेन्द्र का यौवन फूलों को सेज में व्यतीत हुआ था। 

उपेन्द्र की प्रथम पत्नी नुआगड़ के राज/ विनायक सिंह की कन्या थो। वे काव्य-रसिका 
होने के कारण उपेन्द्र के कवि-जीवन कौ सुयोग्या संगिनी थीं परंतु अकाल में उनका देहांत हो गया 
था। कहा जाता है कि उपेन्द्र के प्रसिद्ध प्रेम काव्य “'्रेमसुधानिधि” और “रसिकहारावली” 
पत्नी-बिच्छेद की अवस्था में ही लिखे गये हें । इन दो काब्यों में चित्रित दांपत्य-जीबन की निविड़ 
रखानुभूति उपेन्द्र ने अनुभूति-पूर्ण हृदय से संभूत को है। बाद में घनंजय के अनुरोध से उपेन्द्र ने 
दुबारा विवाह किया था। उनकी दूसरी पत्नी थी वाणपुर के राजा अच्युत हरिचन्दन राय की 
कन्या। अपनी खुगुणावली से वे उपेन्द्र के शोकदग्घ हृदय के लिये अमृत प्रलेप सिद्ध हुईं। परम 
बिदुपी होने के कारण उपेन्द्र अपने कबि-जीवन में उनकी संगति को अमूल्य निधि समझते थे। 
किंतु नियति उपेन्द्र के जीवन में दूसरी व्यवस्था करना चाहती थी। इसलिये उनकी द्वितीय पत्नी 
का भी अकाल में देहांत हो गया और उपेन्द्र के दांपत्य-जीवन का अंत हो गया। प्रिय-विरह-जनित- 
शोक-दग्ध-हृदय में विवाहित जीवन की असंख्य स्मृतियाँ उनकी भावी कविता का उत्स बनीं। 

उपेन्द्र के जीवन के इसी संधिक्षण में घुमुसर की राजनीति उलझन में थी। धनंजय की 
दूसरी रानी (हाडुवामंडा देई) पहली रानी के बड़े लड़के पाटदेव गंगाधर को घुमुसर के राज- 
सिंहासन से वंचित करके अपने पुत्र (उपेन्द्र के पिता) नीलकंठ को धनंजय का उत्तराधिक,री 
बनाने के लिये पड्यन्त्र कर रही थीं। उपेन्द्र की यदि भौतिक ऐश्वर्य के प्रति आसकित होती तो 
वे इस पड्यंत्र में भाग लेकर अपने पिता क। उत्तराधिकारी बनने में सहायक वनते। इसके लिये 
नीलकंठ की ओर से उनको लालच भी दी गई। लेकिन उन्होंने उसकी ओर ब्यान ही नहों दिया । 
अनुचित ऐव्वर्य-छाभ के लिये दादी और पिता को घृणित पड्‌यंत्र करते देखकर उन्होंने चुमुसर 
छोड़कर जीवन का अवशिष्ट भाग “नुआगड़” में बिताने के लिये तय किया परन्तु इसके लिये 
धनंजय की सम्मति अ.बश्यक थी जिसे प्राप्त करने में उन्हें अनेक प्रयत्न करने पड़े थे। 
































ओड़िया साहित्य का विकाल-क्रम श्द्छ 





ऋन्‍्साघक को देखा जो 
दीदेबी जब 








सात नुआगड़ के रास्ते में उन्होंने एक 
वाहन कर रहा था और के 
ने अभाव के पारण साधक 
बल्प्रिदान 


कहा जाता हैं कि एक 
इसशञान में एक शव की पीठ पर बैठकर कालो 
अतृदिशञाओं को आलोकित कर अचातक पे 
उन्हें देखकर मू्‌स्छित हो गया। उपेनद्र तुरंत घोड़े से उतर कर दब १२ बैठ गये 3 
कर काली की यथाविधि पूजा की। काली द्वारा प्रसन्न होकर बर मांगने के लिये कहने पर उसपेसद 
तथास्तु” बहने के साथ 
के श्री रघुनाब जो के चरणों पर पृर्णतया आत्मसमर्षण 











हैं नुआगड़ जाने से पहले 
करने का आदेश देकर अंतहित हो गईं। 

पत्नीवियोग-जनित दु:ख और सिहासन के छिये पारिवारिक चालों 
की चिंता ने उपेस्द्र के मन को मय डाला। अंत में उन्होंने काली के आदेशानुसार 
के चरणों में आत्म-समर्पण करके वैराग्य की गोद में आक्षय लिया। बे शाजकुमार-सु्भ 
ऐश्वर्य और भोग को तुच्छ और अनित्य समझकर सोगिजनसुरूभ स्थिति के लिये उद्विग्न 
हो उठे। 

जपेस्द तुआगड़ पहुँचकर साथकोचित वेश में अपनी प्रथम पत्नो के दहेज के रूप में मिले 
गयागड़ के मालीसाही ग्राम में रहने लगे । तत्पश्चात्‌ उसी नुआगड़ के ओड़गाँ में अधिप्ठित 
रघुताथ जी की आराधना में वे दिन व्यतीत करने लगे । कहा जाता है कि स्त्रयं रघुताथ जी 
उपेन्द्र की ऐकांतिक भक्ति से प्रसन्न होकर काली के कथन को सार्यक करने के लिए मालीमाह। 
प्रकट हुए और उपेन्द्र को रामतारक मंत्र कौ साधना करके रामभक्‍त महाकबि बनने का उपदेश 
दिया। अंत में उपेनद्र ने गुर के उपदेशानुसार निकटवतों सिद्ध गुफा में रामतारक मंत्र ययाविधि 
जपकर सिद्धि प्राप्त की। सिद्धि-लाभ के वाद रघुनाथ जी ने संन्यासी के वेश में फिर एक वार 
उसेन्द्र को दर्शन दिया कितु उपेन्द्र उनकी साया-पटल को भेदकर उन्हें पहचान नहीं सके। संत 
तुलसीदासजी पर भी श्री रघुनाथ जी ने ठीक ऐसा ही अनुय्ह किया था और बाद में साक्षात्‌ 
दर्शन दिया या । उपेन्द्र के भाग्य में भी वही संघटित हुआ । रामतारक मंत्र को सिद्धि के 
बाद उपेन्द्र की कवि-प्रतिभा का अलौकिक स्फुरण हुआ। उन्होंने सीताराम जी के संतोष के 
लिए “ब” अक्षर के आद्य नियम से वैदेहीश-विलास महाकाब्य का प्रणयन कर ओड़ग। के श्री 
रघुनाथ जी के मंदिर में उसका प्रथम पारायण किया था। वैदेहीश-विलास के बाद कोटि 
ब्रह्मांड सुन्दरी, लावण्यवती, सुभद्रा-परिणय, कला-कौतुक, रसलेखा, अबना रस-तरंग, चित्रकाब्य 
बन्धोदय, रसपंचक, सुवर्ण-रेखा, भाववती और शशिरेखा आदि साठ काव्यों, असंख्य गीतों 
और संगीतों की रचनाकर उन सबको श्री रघुनाथ जी के चरणों में चढ़ाया था। इससे माता 
काली का वरदान सार्थक हुआ । उपेन्द्र का यश नुआगड़ के मालीसाही ग्राम से छेकर सारे 
उत्कल में ज्ञीत्र हो फल गया। सभी ने एक स्वर से उन्हें उत्कल के कवि-सम्राट्‌ का आसन 
देकर उनकी कविता मंदाकिनी के अमृत प्रवाह में अपने को वहा दिया। नुआगड़ के राजा ने 
हर्षोत्कुल्ल चित्त से उन्हें वीरवर की पदवी प्रदान कर उनकी प्रतिभा का आदर किया था। 
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श्द्८ राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो प्रंथ 


उस समय के गजपति महाराजा दिव्य-सिंह देव ने भी उनको महासिद्ध पुरुष, महायोगी और 
उत्कल के महाकवि या कवि-सम्राट्‌ स्वीकार कर श्री जगन्नाथ जी के उत्तरीय को पगड़ी 
बनाकर स्वयं उनके सिर पर बाँधी थी और बहुत ही सम्मान प्रदर्शित किया था। उन दिनों 
उपेन्द्र मालीसाह छोड़कर सिद्ध गुफा की अखंड निर्जनता में सीताराम जी का ध्यान करते ये। 

खेद का विषय है कि उपेन्द्र के प्रति दया के सागर-स्वरूप राजा धनंजय अब जीवित नहीं 
'बिल्लास की समाप्ति ही देख सके थे और उसके छन्‍्दों के श्रवण से अपूर्व 
आनन्द प्राप्त किया था। उनको अपनी यह कृति दिखाकर उनका आशीर्वाद पाने के लिये उपेन्द् 
एक ही बार मालौसाही से घुमुसर गये थे । उपेन्द्र ने बचपन में एक बार धनंजय से कहा था कि 
'आपके रचित रघुनायबिल्लास से अधिक उत्कृष्ट रामचरितमूलक महाकाव्य लिखा जा सकता 
है ।” यह सुनकर धनंजय ने गद्गद होकर उपेन्द्र से कहा था कि यदि तुम इस असाध्य विषय का 
साधन कर सकोगे तो मुझे अपार आनन्द मिलेगा। उपेन्द्र यथासमय उन्हों यह अपार आनन्द 
देकर धन्य हुए थे। 

बाद में घुमुसर की राजनंतिक परिस्थिति भयंकर हो उठी। राजगद्दी के लिये पारिवारिक 
चालवाजियों में पहले धनंजय और बाद में पाटदेव गंगाघर के सुपुत्र निहत हुए । नीलकंठ घुमुसर के 
सिहासन पर बैठे । उपेन्द्र को युवराज के रूप में अभिषिक्त कराने के लिये नीलकंठ की ओर से 
अनेक प्रयत्न किये गये पैलकंठ को यह मालूम नहीं था कि उपेन्द्र मालीसाही तथा सिद्ध 
गुफा में गीताप्रोफ्त ब्रह्मस्थिति में अवस्थान कर रहे हें । कितु उपेन्द्र के भाल-पटल पर तो पंकिल 
सरोबर में असल कमल के उद्भव होने का दृष्टांत बनना लिखा था। नीलकंठ केवल तीन साल 
शासन करने के बाद सिंहासन-च्युत होकर घुमुसर से विताड़ित हुए। पहले वे घराकोट और बाद 
में आठगड़ रियासतों में आश्रय लेकर अंत में पुत्र का आश्रय पाने के लिये नुआगढ़ गये। उपेन्द्र 
ने उन्हें अनेक प्रयत्नों से नित्यानित्य-बिबेक का ज्ञान कराया और वे मालीसाही में रहकर अपने 
शेप जीवन को झ्ञांतिपूर्वक बिता सकें, इसके लिये उपेन्द्र ने नूआगड़ के राजा की सहायता से उसका 
सुप्रवन्ध करा दिया था। उपेन्द्र ने अपने जीवन के अंतिम क्षणों तक सिद्धगुफा में ही निवास किया। 
बे सर्वदा सियाराम जी के ध्यान और काब्य-रचना में ही अपना समय व्यतीत करते थे । सन्‌ 
१७२५ ई० में चालीस वर्ष की आयु में उन्होंने अपनी इहलीला समाप्त की । 

उपेन्द्र ओड़िया जाति की सदियों से की गई सारस्वत तया आध्यात्मिक साधना के 
परिपक्व फल थे। उनका व्यक्तित्व अतुलनीय था। रामभक्त के शिरोमणि साथक होकर भी वे 
'रसमय संगीत के श्रेष्ठ पुरोधा थे । उनकी यही उपलब्धि थी कि वेदानुमोदित मार्ग से रमणी 
संभोग द्वारा जगत्‌ का रसमय होना जगदीझृबर का निर्देश है। आय जाति के इस आदर्श की 
उपलब्धि कर उपेन्द्र ने अपनी रचनाओं में अपूर्व रस सृष्टि की है जो युगों तक ओड़िया जाति की 
अंतरात्मा में अपूर्व रसकल्लोल की सृष्टि करती रहेगी। 3 

उपेन्द्र भंज अपनी अनुपम सृष्टि और लछोकोत्तर कवि-प्रतिभा से ओड़िया साहित्य को संस्कृत 
साहित्य का समकक्ष तथा भारत के प्रांतीय साहित्यों का शिरोमणि बना गये हें । कविचातुरी 























ओड़िया साहित्य का विकास-कम १६९ 


के सभी उत्कर्षित रूप उनकी कविताओं में पुंजीमृत हैं । हिमालय की तरह उपेन्द्र कौ कविताओं 
का बैचित्य अकलनौय है। उन्होंने अर्थालंकारों और झब्दालंकारों से गुंफित कर “ब' अक्षर के 
आद्य नियम से संपूर्ण रामायण की रचना की है। अर्थात्‌ इस छन्दोबद्ध महाकाव्य की प्रत्येक पंक्ति 
का आद्य वर्ण “ब” है। 

ऐसी सार्थक साधना, शब्दभंडार पर उनके पूर्ण अधिकार ही परिणाम थी। प्रांतीय 
आाषाओं में ही क्‍यों, संस्कृत में भी कोई कवि ऐसे असाध्य साधन में समर्य नहीं हुआ है। उनके 
रामचरित-मूलक एक अन्य काव्य का नाम “अबना रस तरंग” है। इसमें केवल स्वरवर्णों तथा 
अकारांत व्यंजन वर्णों का प्रयोग हुआ है। केवल वर्णविन्यास के बैचिकप में ही इसका उत्कर्ष 
सीमित नहीं है, अपितु सुदिव्य अर्यालकारों के संभार में भी यह काव्य अनवद्य है। उपेन्द्रकृत 
सुभद्ा-परिणय की प्रत्येक पंक्ति का आरंभ 'स' अक्षर से हुआ है और उनको कृष्ण चरितात्मक 
रचना “कलाकौतुक ” की प्रत्येक पंक्ति का आद्य और प्रांत वर्ण “क" है। ये दो काव्य शब्दालंकारों 
और अर्थालंकारों से परिपूर्ण हें । उपेन्द्र के श्यंगार काब्यों में ावश्यवतो, कोटि ब्रह्मांडसुन्दरी, 
प्रेम-सुधानिधि, रसिक-हाराबली तया रसलेखा आदि मुख्य हें । इतमें भी सभी अलंकार से छत्रे-छत्रे 
गुंफित हें । विकास के १थ पर निरंतर गतिशील रहकर जैसे कोणा्क मंदिर के द्वारा उत्कलीय 
भआस्कर्य और स्थापत्य कला का चरम उत्फर्ष हुआ है, वैसे हो कविस ख्राट्‌ उपेन्द्र भंज की काव्यावली 
में उत्कलीय काव्यकला का चरम उत्कप संसिद्ध हुआ है। उनका सरल से सरल और कठिन से 
कठिन भाषा पर कैसा अधिकार था, इसे अच्छी तरह जानने के लिये उनके समस्त काव्यों का 
अध्ययन अपरिहाय है। कविसम्राट्‌ की विधुल और विराद सृष्टि के प्रत्येक स्थल से उत्कलीय 
कला और संगीत-प्राणता प्रतिबिबित होती है। इसलिए उत्कलीय अंतरात्मा का पूर्ण परिचय 
केवल कविसम्राद्‌ की रचनावली से हो मिल सकता है। कवि सम्राद्‌ की तरह अन्य किसी भार- 
तीय कवि ने पदों और अर्थों के वैचित््य के साथ ऐसा संश्छेष साधन शायद ही किया हो। उनके 
प्रेम-सुधानिधि नाम के रसकाव्य के एक छन्‍्द के २० बदों में से प्रयम दस पदों में जो हे, बर्णदूष्टि 
से द्वितीय दस पदों में वीसबें से ग्यारहवें पद तक अनुलोमरीति से--घाने उलटा पढ़ने पर्र ठीक 
बही होता है। परन्तु बीस पद एक साथ एक ही प्रसंग के क्रमिक रूप से विकसित प्रकाश हे । 
कोटि ब्रह्मांडसुल्दरी नामक रस काव्य के एक छन्‍्द के १५ पदों में अपूर्व कौशल से तीन ऋतुओं 
(प्रीष्म, वर्षा और शीत) के वर्णन निहित हें । पूर्ण पंक्तियों में वर्पाऋतु का वर्णन है और छन्द 
का राग चिस्ता देशाक्ष है। पंक्तियों के आद्य वर्ण निकाल देने से छन्‍द “काफी कामोदी” में परिणत 
होकर शौतऋु के वर्णन को व्यक्त करने लग जाता है। फिर प्रत्येक पंक्ति के प्रथम दो-दो वर्ण 
निकाल देने से वह छंद मालबराड़ि राग में परिणत होकर ग्रीष्म ऋतु के वर्णन में परिणत हो जाता 
है। यह जादू केवल लोकोत्तर प्रतिभा से ही संभव है। अतः यह ठीक ही कहा गया है कि उपेन्द् 
भंज कविसम्राट्‌ पद के ययार्थ अधिकारी थे। उनकी तुलना उन्हीं से की जा सकती है। भारतीय 
वाऊुमय में औपेन्द्रीय रचना का स्थान वैसा ही उच्च है जैसा कि भारतीय स्थापत्य और भास्कर्य 
कला में कोणाक मंदिर का। कविसमप्राट्‌ ने ब्रह्मभवापन्न होकर वैदेहीश-विलास की रचना की 
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थी। भाव-साबल्य में यह भारतीय वाहुमय में अतुलनीय है । लावण्यवती उनके अतुल्तत प्रेम 
काब्यों में सर्वश्रेष्ठ है। शब्दालंकार की अपेक्षा इसमें अर्थालंकार का विलास अधिक है। भारत 
के अन्य रस सिद्ध काब्यों के साथ अब तक इसका तुलनात्मक विचार: नहीं किया गया है । परन्तु वह 
दिन दूर नहीं, जब कि भारतीय बहु रससिद्ध काव्यों के साथ संगीत की मूछंना, 
और अनवद्य अलंकार विलास की दृष्टि से लावण्यवती की तुलना में लावष्यवती ही ठहरेगी। 
इन सर्वाज़-सुन्दर विराट्‌ काव्यों के अतिरिक्त कविसज्राट्‌ उपेन्द्र भंज ने असंख्य चौतिशा, 
चउपदी, पोई, ड्हा और गुज्जरी आदि कविताओं के अपूर्व संभार से उत्कल भारती के भंडार को 
समृद्ध किया है। 
काब्य-रचना के उत्कर्ष की दृष्टि से वे उत्कल के सारस्वत गगन में अप्रतिदंद्वी ज्योतिष्क 
के समान हैं । उनका युग ओड़िया साहित्य का मध्याह्न काछ था और वे उसके अंशुमाली थे । 
उनके काब्यों की निम्निलिखित कुछ पदावलियाँ उतकी लोकोत्तर प्रतिभा की 
परिचायिका हैं: 





व्यर्थ गर्भित पद 
एकाधार में विष्णु, क्षिव और सूर्य की वंदना -- 
राग-पाहाड़िया केदार 

बंदइ दी (दि) न, वान्धव हरि जे तमचक्र खण्डनकारी 
सदा कमछानन्द बिस्तारी स्वभावे ईन जे । 
विभु-अन॑त-अंक-बिहारी कर प्रताप जार संचरि 
निश्ाचरंक उल्लास हरि पूजे सुमन जे । 
बइनतेय जाहा अग्रते स्थित जे 
बइकुंठ पक्षक-लोक-तोषित जे । 
बिकाश अखंडित मण्डले सिंह भावरे क्रीड़ित काले । 
भवे तरणी (णि) होइ मंजुले गिरिउदिन जे । 


च्युताक्षर 
(प्रथम राग “चिता देशाक्ष में” वर्षाकाल का वर्णन प्रत्येक पाद से प्रथम वर्ण निकाल 
देने पर द्वितीय राग “काफि कामोदी” में शीतकाल का वर्णन, प्रत्येक पाद से फिर एक एक अक्षर 
निकाल देने से “मालबराड़ि” राग में ग्रीष्मकाल का वर्णन। सभी छन्द इसी रीति से 
लिखे गये हें) 
आसार सघन कार होइ उदय अशित पर बलरू दरदामय । 
स्तनित हिं स्फुट कालकंठ सरु-अचिर प्रभाहिं तर दिशे दिशे त। 
केकीर संगोतरे कामुक उल्लास-घधरमणि आच्छादने घन विछास । 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम १७१ 





नौपबन सुखदान कर रभसे स्तोकरट मसूण जे झिलिका यसे । 
बक्रोक्ति:--अभंग और सभंग ब्लेप । 
राग कलइंस केदार और भूषाल 





(इस छत्द में प्रत्येक पाद से इठेष या ध्वनि द्वारा नायक और नाविका का गुणवर्शन 
अ्रकट होता है। कलहंस केदार राग में गाने से नायक का गुण और भूपाल राग में गाने से नायिका 
का गुण प्रकट होता है ।) 

नागरमणि सार शूर-भी-धाम-नाहि श्रुतिरे ताहा कौरति सम जे 
सुना सादृश कांति कि मनोरम-कमनौये धइय हतकु यम जे। 
लोके केशरी बोलि स्तुति कि मणि-करिअरि जयकु मब्यरे पृणि जे । 
विधिरचित दुःख से पाइला जे-बग जेमारे श्राहि बंचिवा खोजे जे । 





प्रकृति पीठ पर बिबाह का वर्णन 
राग-कनड़ा 


देखिले आराम अति अभिराम जे देखिव एहि प्रतीति 
मनरू उत्पत्ति रति काम मूतिमंते कि विभा हेउछ॑ति । 
कोफिल । गायक उच्चे गाए गीत 
अझिंकारी झंकार खंजरीट प्रांतहत सुवाद्यरे विदित ॥ (कोटि ब्रह्माण्डसुन्दरी) 
अ्रकृति के अलव॒द्य आलेख्यकार 
लावण्य सरसी शोभा वहिलाणि संपूर्ण गुण गभीरे 
लपन नलिन सुउरु पुलिन सलिल भउऊंरी नाभिरे 
रसिक । हास कुमुद नेत्र मीन 
अक्रवाक स्तन मराल गमन दर्शने तार करे मन । 
(छावष्यवती ) 


किंग की सूक्ष्म बन कला 
बेढ़रे पादरे लेखिले लाक्षा 
बाइ हेला बेनि रंग कि दक्षा 
विकशित कोकनद मध्यर 
बेढ़ि अमे कि सरस्वती नौर 
बंशनली रे थिबार जे 
बाछि पिन्धि दुर्वा-दलनीलचेल ग 
कोल इच्छि श्रीरामर जे । (बैदेहीश विलास) 


श्छर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रंथ 


घनभंज--घनभंज घुमुसर मंडन घनंजय भंज के छोटे भाई तथा गोविन्द भंज के पुत्र थे। 
नीलकंठ भंज के वाद उन्होंने १७०७ ई० से १७५४ ई० तक राज्य किया था। उन्होंने रसनिधि 
और ब्रेलोक्य मोहिनी नाम के दो काल्पनिक काव्य तथा गोविन्द-विलास नामक कृष्णचरितात्मक 
एक दूसरा काव्य लिखा था। रचना की दृष्टि से वे घुमुसर राजवंश के योग्य उत्तराधिकारी ये। 
घनंजय भंज और उपेन्द्र भंज के साथ वे भी चिरस्मरणीय हूँ । रस-निधि काव्य के नायक जगदन्दन 
हैं और नायिका रसनिधि हें। दोनों के विवाह और मिलन का वर्णन प्रौढ़ भाषा में लिखे 
५१ छंदों में है। त्रेकोक़्यमोहिनी उत्कल के दूसरे सभी काबव्यों से भिन्‍त है। यह ओड़िशी 
राग नामक २५४ विशिष्ट संगीतों की समरष्टि है। एक एक सर्ग में ३, ४, ५, या ७ बड़े 
बड़े गीत और प्रत्येक गीत में ४, या १० सुमघुर संगीत हे। संपूर्ण काव्य ओड़िशी संगीतों का 
एक मनोज्ञ भंडार है जिसमें विशिष्ट प्रकार की अनेक ओड़िशी राग-रागिनियों और गीतिकाओं 
का प्रयोग किया गया है। अयोध्या के राजा पंचबाण इसके नायक हे और सौराष्ट्र की राजकन्या 
ब्ैलोक्य-मोहिनी इसकी नायिका है। दोनों के प्रथम दर्शन, मिलन, विवाह और विरह आदि का 
कबि ने पूरी दक्षता के साय चित्रण किया है। रचना में तत्सम शब्दों की प्रचुरता है। घनभंज की 
रचना से प्रतीत होता है कि उन्होंने साहित्य और संगीत में अपूर्व पारदर्शिता प्राप्त की थी और 
संगीत के दिव्य माध्यम से वे अपनी रचनाकला को अपूर्व रूप दे गये थे। त्रैलोक्य मोहिनी के अंतिम 
छंद में घनभंज ने भंजवंशावली का वर्णन किया है। इस रचना-शैली से घनभंज जिस वैशिष्ट्य 
के अधिकारी हुए हें वह अन्य किसी ओड़िया कवि में दुर्लभ है। 

दाहरयिदास--इनका जन्म रणपुर रियासत के करण (कायस्थ) कुल में हुआ या । 
इन्होंने १० बोलियों या सर्गो में ब्रजविहार नाम का एक विराट ग्रंथ लिखा है। इसका रचनाकाल 
सन्‌ १७३१ ई० है। इसमें अत्यंत दक्षता के साथ सरल, तरल और कमनीय भाषा में श्रीकृष्ण 
लीला वर्णित है। उत्कलीय जनता इसका आस्वाद पाकर धन्य होती है। दाशरथिदास शुद्धा- 
भक्त मार्ग के पथिक थे। क्रृष्ण के रूप वर्णन का निम्न अंश द्रष्टव्य है-- 


“कृष्ण कुंतल सजल जलूघर पृष्ठ देशे बरषंति । 
बदन पद्म अलका अलिव्‌ द बेढ़ि कि मघु चुंवन्ति। 
नासिका कौर पक्‍व विव अघर दाड़िम बीज दशन। 
नयन नलिन खंजन गंजन भुरू काम शरासन। 
श्रवण बेनि अनंग-पाश जाणि अर्ेन्दु भाल चिबुक। 
चन्द्रबदन मंडल ढलहल कृष्णर सुखदायक ।” 
(ब्रजबिहार) 


कृपासिन्धु पट्टनायक--इनका जन्म कटक जिले के डालिजोड़ा ग्राम के एक करण कुल 
में हुआ था । इनका “ब्रजविहार” अपूर्व छन्दों में लिखित है । इसमें पदविन्यास की अनोखी माघुरी 
और मनोहर अलंकार-विलास निहित है । इसमें कुल २१ छन्‍्द हें जिसकी संगीतमयता और 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम १७३ 


आलंकारिकता अतीव चित्ताकर्षक है। झृपासिध पढुनायक दाझरथिंदास की तरह घढ़ा अक्ति 
मार्ग के पथिक थे। उपरोक्त काव्य का रचना-काल १७४८ ई० है। 

मसंदरधर भागौरथि--यें वालेश्वर जिले के जलेइवर ग्राम के अधिवासी थे । १७४७ 
में रचित इनका राधाविलास नामक काव्य आविप्कृत हुआ 
समान विविध अलंकारों के ढ्वारा सरस रचना करने में सिद्हस्त थे 

रघुनाथ भंज--रघुनाय भंज सयूरभंज रियासत के प्रसिद नरपति 
काल सन्‌ १७२८ से १७५५० ई० तक था। उन्होंने कविसम्राद्‌ की लावण्यवती की शैली में “रस- 
लहरी” नामक काव्य की रचना की है । पद-विन्यास और आलंकारिता के कारण यह बाब्य 
जनप्रिय है । 

जयहिह--जयसिंह धराकोट रियासत के नरपति थे । अनुमान है कि उनकी साहित्य 
साधना का समय १८ वीं शताब्दी का प्रथम चरण था। उनके रचित ग्रन्थों में से द्रोणपर्व महा- 
भारत, क्षेत्र माहात्म्य और श्रीमद्भगवद्‌ गीता का अनुवाद उल्लेखनीय है । 

सदानन्द कबिसूर्य ब्रह्मा--सदातन्द कवि सूर्य का जन्म स्थान नयागढ़ रियासत है। ये 
काव्य-रचना में कवि-सज्राद्‌ उपेन्द्र भंज के अनुगामी तथा धुरंधर पंडित थे । इन्होंने “कीर्तन 
उज्ज्वल” नामक ग्रन्थ के प्रणेता वाबा किशोरदास जी को अपना गुरु वनाया और उनसे शुद्धाभक्ति 
की दीक्षा ली थी। उस समय के गजपति महाराजा ने इनकी रचना पर मुग्ध होकर इन्हे 'कविसूर्य 
की उपाधि दी थी। इनका दीक्षा नाम साधुचरण दास था । इन्होंने अनेक लोकप्रिय ग्रन्थों की 
रचना की है। वैदेहीश-बिलास को आदर्श मानकर इन्होंने “व” आद्य वर्ण के नियम से 
“बिश्वंभर-बिलास' नामक महाकाव्य की रचना की थी । इनकी अन्य रचनाओं में “प्रेमतरंगिणी, 
ज्रेमलहरी, ललितलोचना, चौर चिन्तामणि, युगल रसामृत-लहरी, युगलरसामृत अडेरी, प्रेम- 
चितामणि और स्मरदीपिका” आदि प्रधान हें । उन्होंने बहुत से संगीत, जणाण और चउतिशाएँ 
लिखी हे । उपेन्द्र भंज के अनुगामी होने पर भी इनकी भाषा उनसे सरल है। आलंकारिक कवियों 
में इनका स्थान मुख्य है। इनकी रचनाओं में युगल प्रेम की अपूर्व मन्दाकिनी प्रवाहित है । ये 
कविबर अभिमन्यु सामन्‍्त सिहार के दीक्षागुरु और रचना-गुरु थे । अभिमन्यु पर सदानन्द का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। उनकी “कलाकाईंच” गीतिका से अभिमन्यु के प्रसिद्ध 
छन्द “धीरे घेन कानन रे कृष्ण बिलंबित”' का बहुत ही साम्य दिखाई पड़ता है। 

ब्जबंधु सामंतराय--ब्रजवंधु सामंतराय अनुगुल राजबंश के उत्तराधिकारी थे। उन्होंने 
३१ सर्गोवाले “रामलीलामृत” काव्य की रचना की है। इसमें लंका कांड का विषय छंदों में है । 
कवि की भाषा में माधुर्य और आकर्षण पर्याप्त मात्रा में है। ये सन्‌ १७२० से १७८० ई० तक 
जीबित थे । 

अरक्षित दास--अरक्षित दास बड़खेमुंडी के राजकुमार थे। उन्होंने गौतम वुद्ध की तरह 
युवावस्था में घर छोड़कर संन्यास ले लिया था। तत्पश्चात्‌ कटक जिले के ओलाशुणी पर्वत में 
अपना स्थान निदिचित किया और वहीं रहने लगे। अब भी उनके द्वारा प्रतिष्ठित संप्रदाय के लोग 
























श्ज्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


हर साल ओलाशुणी में होनेवाले मेले में सम्मिलित होते हें । अरक्षित दास ने निराकार ब्रह्म को 
उपासना का प्रचार किया था। उनके प्रचारित धर्मं का नाम आज्ञाघम है। उन्होंने १०० अच्यायों 
में मही मंडल गीता, भक्ति टीका तवया बहुत से भजनों और चउतिशञाओं की रचना की है। घामिक 
साहित्य में “महीमंडल गीता” का स्थान वहुत ही ऊँचा है। 

कपासमुद्रदाल---हपासमभुद्र दास पंचमहापुरुषों के अनुगामी और ज्ञानमिश्रा भक्ति 
मार्ग के पथिक थे । उनकी “चतुर्द्धामूति-वर्णन” पुस्तक बहुत ही प्रसिद्ध है । 

दनाइंदास---दनाई दास प्रसिद्ध “गोपीभाषा” के सुपरिचित कवि थे। ३२ छन्‍्दों वाले 
विशिष्ट गोपीभाषा को खोज हाल ही में हुई है। इसमें अत्यंत सशक्त भाधा में कृष्ण के सथुरा- 
गमन के समय गोपियों के हृदयस्पर्शी कारुष्य का वर्णन है। “गोपीभाषा” अत्यंत लोक प्रिय और 
प्रसिद्ध है। उसको भाषा सरलता, तरकता और माधुयय का तो आदर्श ही है। इसके अतिरिक्त 
दनाईं दास ने “सानकनड़ा” और “वड़कनड़ा” नाम को दो प्रसिद्ध चउतिशाएँ और लिखी हैं । 
ये बैराग्य और नीतिशिक्षामूलक हूँ । 

चक्रपाणि पट्टनायक--चक्रपाणि पट्टनायक गजपति महाराजा वीरकेशरी देव (सन्‌ 

१७३६-१७७९ ई०) के समसामयिक ये । उनका पांडित्य और कविश्रतिभा असाधारण थी। 
चतुरतापूर्ण संलाप के कारण उन्हें “चक्रवाक चक्रपाणि” कहा जाता था । उनकी संस्कृत में रचित 
गुडिचा चंपरू पुस्तक उनके अगाध पांडित्य की परिचायिका है। ओड़िया में नहोंने “कृष्णचिलास” 
नामक २१ सगों का एक काव्य लिखा है जो उनकी अनोखी कवि-प्रतिभा के अनुरूप ही है। 

बनमाली पट्टनायक---बनमसाली भी वौर केशरी देव के समसामयिक थे । वे 'शुद्धा भक्ति! 
मार्ग के अनुयायी थे । उन्होंने बहुत से संगीत, भजन और जणाण लिखे हे। उतके भक्तिरस- 
मिश्रित जणाण उत्कलीथों के कंठहार हूँ तया राघाकृष्ण-रसाश्षित संगीत अपूर्ब साधुर्य से ओत- 
प्रौत है । उत्कल में उनकी लोकप्रियता बहुत ही व्यापक है । उन्होंने अपने पृष्ठपोषक गजपति 
महाराजा बीरकेशरी देव का नाम अपने दर्जनों गीतों में रचक के रूप में भणित किया है। रचना 
के आदर्श की दृष्टि से निम्तांकित पंक्तियां उदाहरणार्य प्रस्तुत हे-- 


/विषपीयुष बोलि मुं देलि चाज्ि 

आगो प्रिय सखि (पद) 

दिने होइ यिलि छिड़ा छिड़ा, आसि मिलिगले घर बुड़ा, 
अलकरि तांकु चिह्लि न पारिलि, 

से दिनुं अनंग कला पीड़ा ॥” 


रामवास---रामदास वीरकेशरी देव के समसामयिक थे । वे गंजाम जिले के ब्राह्मण थे । 
दाघता भक्ति रसामृत” और “रामरसामृत” नामक इनकी दो काव्य रचनाएँ हें । दार्दंघता 
भक्ति नवाक्षरी वृत्त में रचित है। इसमें अत्यंत जनप्रिय भाषा में भक्तों के चरित वर्णित हें । 
उत्कल के घर-घर में इस़ ग्रन्थ का आदर है । उत्कल के चांडाल से लेकर ब्राह्मण तक इसकी माधुरी 
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से मन्ध होते हे। इसकी रचना-शंछी अनवद्य है। भक्तिसाहित्य में यह उच्च स्थान का 
अधिकारी है । 

पीतांबरदास--पीतांवरदास, सात भागों में लिखे गये प्रसिद्ध नुसिह पुराण के रचयिता 
थे। वे एक भिक्षाण्षी ब्राह्मण और परम साथक थे। सन्‌ १७६१ ई० में उन्होंने नसिह 
रचना आरंभ की थी। पीतांबरदास का पुराण संस्कृत नूसिह पुराण का अनुवाद नहीं 
पीतांबर की मौलिक सृष्टि है। इसमें उन्होंने सस्‍्वकल्पित उपाख्यानों के साथ विभिन्न संस्कृत 
पुराणों, सारछा महाभारत, जगमोहन रामायण तथा ओड़िया हरिवंश के उपास्यानों का 
सन्निवेश किया है। नुसिह पुराण का आदर उत्कलछ के घर घर में है। भाषा और भक्ति 
तनन्‍्मयता आदि सभी दृष्टियों से नृसिह पुराण उत्कल्ल में सर्वमान्‍्य तथा अत्यंत जनप्रिय है। 
घर-घर में लोग इसको बाँचते ही नहीं, वल्फि इसकी पूजा भी करते हें। इसको कुछ पंक्तियाँ 
दष्टब्य हैं-- 















“सहजे अनलपाशे रखिदेले जउ 
तरलि न जाइ कि के पाइले ता कहू । 
लबणी भांडकु रखिदेले अग्निपाशे । 
कठिस होइ कि सेहि रहिव निमिषे । 
युवाकु युवती याचि बले देले देही । 
जेते से मानी होइले पारिब कि रहि ॥' 
(नृसिह पुराण) 





इयामसुस्दर देब--ध्यामसुन्दर देव उत्कल के गजपति महाराजा वीरकेशरी देव (१७३६५ 
१७७९ ई०) के आत्मज और “अ” आयद्य नियम से रखे गये बिशिप्ट अनुराग कल्पलता नामक 
संगीतमय काव्य के रचयिता थे। पोड, ड्हा, छान्द और चउपदी आदि विभिन्न जनप्रिय गीतों के 
समन्वय से इस ग्रन्थ की रचना हुई है । इसमें शब्दालंकारों और अर्थालंकारों का अपूर्व समावेश 
है । ओड़िया साहित्य में कवि संगीतज्ञ और आलंकारिक के रूप में श्यामसुंदर देव का स्थान बहुत 
ऊँचा है। 

केशव पट्टनायक--ये “गोपविनोद” नामक मनोज्ञ आलंकारिक काव्य के कवि थे । 
इस छन्‍्दवद्ध काब्य में अत्यन्त दक्षतापूर्वक ब्रजलीला का चित्रण हुआ है। इसमें कुल ३६ सग्ग हे । 

विश्वनाथ खुंटिया---प्रे गजपति द्वितीय दिव्यसिह देव (सन्‌ १७७९-१७९५ ई०) के 
समसामयिक थे । इनका विचित्र रामायण नामक छंदवद्ध काब्य बहुत ही लोकप्रिय है। इसका 
वर्ष्य-बिषय रामचरित है जो अत्यंत तरल और सरल भाषा में उपस्थित किया गया है । इसको 
व्ष्य-शैली एंसी अनुपम है कि मन अपूर्व आनन्द से भर जाता है। दनेइ दास की गोपी भाषा, राम- 
दास के दाढचंताभक्ति-रसामृत और पीतांबर दास के नुसिह पुराण की भाँति, विचित्र रामायण 
उत्कल के घर घर में समादृत है। इसकी निम्न पंक्तियाँ द्रष्टब्य हे-- 














श्जद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


“'मेघखंड प्राय गगने देखिण पचारु छंति सीतापति, 
आहे लंकपति, गगने कि दिशे कह कह ए किस रीति, 
कर्ण कहइद । कर बदने विभीवण 

अंगुलि घेनि देखाइ वोले देव सेन्य कलुअछि रावण” 


भर हु ऋ 


आज्ञा पाइण शरधनु मुकुट काटिला ताहार सर्वत्र 
एका बेलेके छिड़िण कि पड़िला ग्रहसंगे सर्व नक्षत्र, 
तहिं कि अबा । गजमुकुता हेला वृष्टि । 
कि अवा मल्लिका कुसुमे रामंकु अंजलि देले परमेष्ठी ॥ 
(विचित्र रामायण ) 


ब्रजनाथ बड़जेना---ब्रजनाय बड़जेना छ: प्रादेशिक भाषाओं के पंडित थे । उन्होंने ओड़िआ 
में इ्यामा-रासोत्सब, अम्बिकाविलास, समरतरंग, राजांक छलोक्ति और हिंदी में गुंडिचाविजय 
लिखा था। उनका अंविकाबिलास “अ” आद्य नियम से और द्यामारासोत्सव “श” आद्य नियम से 
लिखित है। इन दो पुस्तकों में अपूर्व रचनापदुता प्रदर्शित हुई है। समरतरंग की भाषा ओड़िया 
और खरोष्डी मिश्चित है। अपने समय का युद्धवर्णन बड़जेना के अतिरिक्त और किसी ओड़िया 
कवि ने नहीं किया है। ये बड़े ही विनोदी भी थे । अपनी “चतुर विनोद” नामक गयद्यपुस्तक में 
उन्होंन मानव-चरित्र के दुर्गुणों पर खूब कसकर ब्यंग किया है । कहा जाता है कि उन्होंने अपने 
अम्बिका-विलास काव्य को केन्द्र के राजा वलभद्र भंज के नाम से भणित करना स्वीकार किया 
था। परन्तु बछभद्र भंज को ओर से निराश होकर वे ढेंकानाल चले आये और वहीं अम्बिका- 
बिलास काव्य की रचना पूर्ण की । 

विश्वंभर दास पट्टनायक---विश्वंभर ने सारला महाभारत के संक्षिप्त सार को छन्‍्दोबद 
करके “विचित्र महाभारत” नामक एक जनप्रिय ग्रन्थ की रचना की थी। इसकी भाषा सर्वजन- 
बोध्य है। इसमें अनेक ओड़िशी रागरागिनियों का प्रयोग हुआ है। 

कर्णासगिरि---इन्होंने रामदास प्रणीत दादुर्यताभक्ति रसामृत की छन्दोवद्ध रचना की 
थी। इनकी भाषा सरल, सर्वजनवोध्य और निर्दोष है । 

पीतांबर राजेस्द्र--पीतांवर राजेन्द्र चिकिटि के नरपति थे। उनकी बनाई “रामलीला” 
अब भी ग॑जाम जिले में अभिनीत होती है । रामलीला के अतिरिक्त उन्होंने “खंड रामायण” 
की भी रचना की है। उनका शासनकाल १७९१ से १८१९ ई० तक था। 

बलभद्र म्रमरवर--चिकिटि राज पतांबर राजेन्द्र के अनुज थे । इन्होंने “चन्द््रभा” 
नामक एक आलंकारिक काव्य की रचना की थी। इस काव्य के नायक का नाम अनंगसुन्दर और 
नायिका का नाम चंद्रप्रभा है। पूरा काव्य भंजीय झली में लिखा गया है। ड 

राणी निःशंकराय--ये जरड़ा के राजा अधिपति वासुदेव की कन्या थीं और बोड़ा संवर 
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के राजा निःशंक राय के साथ १७८८ ई० में इनका विवाह हुआ था । इन्होंने भंजीवरीति में 
“वद्मावती अभिलाष” नामक एक काब्य लिखा या । 

अक्तचरण दास---/मथुरामंगल” के रचयिता भक्तचरणदास रणपुर राज्य के अंतर्गत 
सुनाखला ग्राम में जन्मे थे । वे सन्‌ १७८० से १८०५ ई० तक जीवित थे । उनका पितृदत्त नाम 
बरागीचरण पदुनायक था । दीक्षा ग्रहण के वाद वे भक्त चरण के नाम से परिचित हुए । वे पंच- 
सख्चा मतावलंबी गृही वैष्णव थे । इनका मयुरा मंगल छन्‍्दों में रचित है। इसमें श्रीकृष्ण के मथुरा 
गमन से कंसबध तक का चरित वर्णित है। मथुरा मंगल मुख्यतः विध्रलंभ ख्टंगार का काव्य है। 
इसमें श्री राधा और गोपियों को कृष्ण-विरह्‌ जनित व्यथा पत्थर को भी पिवला देनेबाली भाषा में 
बर्णित हुई है। भाषा की सरलता के कारण मथुरा-मंगल ओड़िशा में बहुत हो लोकप्रिय 
है । इसके छल्दों को मूछ॑ना अतीव हृदयस्पर्शी है । व्रजभावविलासी वंष्णबों के लिये यह अमूल्य 
निधि और उत्कल के आवाल-बृद्ध-बनिता का कण्ठहार है। 

अक्‍त चरण की मयुरा विजे चउतिशञा मथुरा नारियों के कृष्ण-दर्शन-जनित विश्रम के 
वर्णन से बहुत ही मधुर और कमनीय बन पड़ी है। उत्कल में यह व्यापक रूप से लोकश्रिय है। 

भक्त चरण रचित मनवोब चउतिशा शंकराचार्य के मोह मुदूगर की तरह बैराग्य और 
नीति शिक्षा से पूर्ण है। रमणीय और सुमाजित भाषा तथा रचता को सावलौलता के कारण 
भक्त चरण दास उत्कल के लोकप्रिय कवियों में से एक 

उदाहरण-- 








कृष्ण बोलंति शुण रमणीवृद 

कर्पूर समान कि मास्कर गन्ध गो ॥ 

पद्म समान काहिं हेव कूटज । 

समान कला लोक सिना निर्लंज्ज गो ॥ 

वाट टसर काहि समान सूछ 

हीरा संगरे नौला हेव कि तुल गो ॥ 

पित्तल नोहे कलथउत सम 

चन्द्र पारुश काहि रहिव तम गो ॥ 

सेहि प्रकारे काहि मधुरा नारी । 

से हेवे तुंभ कउं गुणरे सरि गो ॥ (मयुरामंगल ) 

गौरांगदास--गौरांगदास नृसिह पुराण के रचयिता पीतांवरदास के पोते थे । उन्होंने 

१८ बीं शताब्दी के अंतिम चरण में अपना “दामोदर पुराण” लिखा था । दामोदर पुराण में 
गौरांगदास ने पीतांवरदास की भाँति अनेक ओड़िया और संस्कृत पुराणों का सन्निवेश किया है। 
इस प्रकार दामोदर पुराण को हम एक साथंक और मौलिक संकलन कह सकते हे । 


पुरुषोत्तमदास न रेन्द्र--पुरुषोत्तम नरेन्द्र इतिहास पुराण के रचयिता थे । 
२३ 


श्ज्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्‍्ती ग्रंथ 


चम्पतसिह--शे भंजीय रोति में लिखित सुलक्षणा काव्य के रचयिता और तिगिरिया 
रियासत के राजा थे । 

पद्मनाभ श्रीचन्दन---ये वॉकी के नरपति और दशिरेखा नामक काव्य के प्रणेता थे । 
इस काव्य पर छावण्यवती का वहुत ही प्रभाव पड़ा है। 

कुंजबिहारी पट्टनायक--कुंज बिहारी पट्टनायक “कुंजविहार” और “वृन्दावन-विहार” 
नाम के दो काब्यों के रचयिता थे । 

मसागुणि पट्टनायक--मागुणि पटनायक न पुरी जिले के कोट पला ग्राम में जन्म ग्रहण 
किया था। उन्होंने ३६० छन्दों वाले “रामचन्द्र विहार” नामक काव्य की रचना की थी। 

अज्िपुरारिदास--थे “रामकृष्ण केलिकल्लोल” नामक एक आलंकारिक काव्य के प्रणेता 





थे 

पुरुषोत्तम सान्धाता--पुरुषोत्तम मानघाता नयागड़रियासत के नरपति थे। उन्होंने 
मंजशैली में शोभावती नामक एक कःव्य की रचना की थी। यह उच्चकोटि को रचना है। 

केशव हरिचन्दन- सरलू और तरल भाषा में रामलीला नामक पुस्तक की 
रचना की थी। यह अनेक स्थातों में आज भेः अभिनीत होती है। 

पिडिकि श्रीचन्दन--पिडिकि श्रीचन्दन ने बेंगला भाषा में जयदेव के गीतगोविन्द का 
व्यवस्था मूलक अनुब.द किया है। इसका नाम वसंतरास है। इसके गीतों क. मूछ॑ना अपूर्व है। 
बसंतरात का अभिनय अब भी ओड़िशा के विभिन्न स्थानों में होता है। बसंत रास के अति- 
रिक्त इन्होंने मुकुन्द माछा नाम से देवी-देवताओं की अनेक स्तुतिय/ भी लिख है। बसंत 
रास की कु& पंकििर्या द्ष्टव्य हैं-- 











“'जेइ कंचन बरनी, त्रिभुवन सानन्दिनी, अदभुत सौंदर्य श्री सुन्दरी। 

वाक्‍्यामृत जिते जते, सुधारस प्रेमाकृत तरंगी नयनी कृशादेरी से, 

श्रीराधे, प्रेम पीयूष सारेनि प्रेमानन्दरज्जु विलासिनी गों।” 
(वसंतरास ) 


बीनबंधु खाड़ुंगा--दीनवंघु खाड़ंगा संस्क्रत के एक प्रसिद्ध पंडित थे । उन्होंने श्रीमद्‌- 
भागवत का नवाक्षरी वृत्त में अबिकल अनुवाद किया है। उन्होंने काशी, नवद्वीप और उत्कल के 
भागवत ग्रंथों का मिलान कर उसका शुद्ध पाठ संगृहीत किया था तथा श्रीघर गोस्वामी और 
विश्वनाथ चक्रवर्ती की टीकाओं के मर्मानुसार श्रीमदूभागवत का अनुवाद किया था। वे शुद् 
भक्ति मार्ग के पथिक थे । खंडपड़ा में स्थित नौलमाघव की शरण में रहकर इन्होंने भागवत 
का अनुवाद किया था। अनुवाद की शुद्धता के कारण उनके पदों को “खाडंगापद” कहा जाता है। 

हरिवंश राय--इन्‍्होंने प्रेम कल्पछता नामक एक मौलिक काव्य लिखा है तया कृष्णदास 
कविराज के गोविन्द-लीलामृत ग्रन्थ का ओड़िया में अनुवाद भी किया है। 

अभिमन्यु सामनन्‍्तसिहार--ये कटक जिले के अंतर्गत केन्द्रडड़ा सब डिवीजन के बालिआ 
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ग्राम में एक क्षत्रिय परिवार में पैदा हुए थे। सदानन्द कविसूर्य बह्मा इनके 
गुरू थे। बचपन में हो इनमें काव्य-ाक्ति का स्कुरण हुआ था। आय वि के साथ-साथ इस्होंने 
बेद, दर्शन, पुराण, इतिहास, बंष्णब शास्त्र और अलंकार ज्ास्त्र पर अधिकार प्राप्त कर ला । 
इन्होंने कवि-सेज्दू उपेन्‍्द्र भंज और सदानन्द कविसूर्य ब्रह्मा के काव्यादर्श पर अपने काव्य सौध 
का निर्माण किया है। 
श्रद्धा और भक्ति इनके जीवन को नियामक थो । रूप-सनातन और जीव गोस्वामो 
के शास्त्रों का गंभीर अव्ययत कर ये कविता क्षेत्र में अवतोर्ण हुए थे। * “विदग्ध-चितामणि'” इनकी 
सर्वश्रेष्ठ कृति है जो दीनकृष्ण के रसकल्ले और कविस म्राट्‌ के बैंदेही श-विास के वाद ओडिया 
साहित्य में श्रेष्ठ काव्य माना जाता है। दीनकृष्ण, कविस ख्राट्‌ उपेन्द्र भंज और सदालन्द बिसूर्य 
ब्रह्मा का अनुग॒मन करने पर भी उनकी मौलिक प्रतिभा इतनी प्रखर थी कि अपने एकल पदसंयो जन, 
आवसावल्य और अलंकारों के समावेश आदि के कारण उतका विदग्ध-चितामणि काव्य एक स्वतंत्र 
और मौलिक सूष्टि है। यह श्रीकृष्ण की बजलीला-विययक एक ऐसा काव्य है. जो संस्कृत के 
विदग्ध माथव और ललित माधव आदि वँ“्णव शास्त्रों के साथ सकल प्रतिडंड्विता करता है । 
यह दिव्य ओड़िया छन्‍्दों को मूछंता से कमनीय और महिमान्वित है तथा वैष्णव भावराशि का 
अमृतमय भंडार और संगीतों की अमल मंदाकिनी है। यह पिछलो दो सदियों से उत्प/ 'थों के 
अंतर को वैष्णव भाव से स्पंदित और परितृप्त करता आ रहा है। इसकी मूरछ॑ना से उत्कल की 
अन्तरात्मा सदा पुलकित होती रही है। 
अभिमन्यु ने विशिष्ट काल्पनिक कथाओं के आधार पर प्रीत्ति चितामणि, सुलक्षणा, रसवती, 
प्रेमकला और रसकला नाम के प्रेम काब्यों को भी रचना की है। ये सब उनके प्रथम कवि-जीवन 
के उच्छवास हें। इन सबमें सरस भावों का समावेश हुआ है। परंतु अभिमन्यु के कवि-जीवन को 
चरम परिणति विदग्ध-चितामणि में हो संघटित हुई है। यह उनके परिपक्व श/स्त्रज्ञान और 
अटल भक्ति का सर्वश्रेष्ठ प्रकाश है । 
विदग्ध चितामणि की निम्नॉंकित पदावलियां मनन करने योग्य हे-- 
राग-कामोदी 
सुधीरे घेन धीरे छान्‍्द कला-निषिरे 
तुल सुस्वाद सुधादायी । 
स्पर्श आह लाद कर जिब ताप निकर 
आनन्दाबूधि ब्धं न होइ हे । धीर दिने। 
हृदकुमुद मुद हेव। तमसकुल क्षय जिव। 
राधाकृष्ण नूतन मिलन सु यतन 
श्रवणे सुगति लभिव है । 
राधावुन्दाकानने मिलि शोभा आनने 
चन्द्र कांति कि म्लान कले । 



































श्८० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


प्रेम सनरसाइ परिहास मिशाइ 
मिते छामुरे जणाइले गो । ब्रजेह्वरि। 
उठ मठ आउ न कर। कांत कातर तर हर। 
बहि कृपालुपण होइले त कृपण 
दिशिव सिना असुन्दर गो । 
(विदग्घ चितामणि) 


बलभद्र मंगराज--वलभद्र मंगराज वड़ंबा के राजा कृष्णचन्द्र मंगराज के पुत्र थे। उन्होंने 
क्षेत्र माहात्म्य नामक ग्रन्य की रचना की थी जो स्कंद-पुराण का सरल अनुवाद है। 

सघुलूदन जगदेव--मधुसूदन गंजाम जिले के आठगड़ राज्य के नरपति थे । उन्होंने 
वैशाख-माहात्म्य का अनुवाद किया था । 

वेइय सदाशिव---वैश्य सदाशिव अपनीरामलीला के कारण उत्कल में अत्यंत प्रसिद्ध हें। 
उनकी भाषा का माधुय॑ बहुत ही चित्ताकर्षक है। रामलीला के गीतों की मूछंता से उत्कलीय 
हृदय अनायास ही झंकृत हो उठता है । 

हरिदास---हरिदास जाति के गोपाल थे। उन्होंने मयूरचंद्रिका नामक एक कृष्णचरिता- 
त्मक काव्य कौ रचना की है। काव्य के सर्गों का नाम मयूर-चंद्रिका है। इसमें कृष्ण-प्राप्ति के 
उपाय प्रतिपादित हुए हू । हरिदास का शास्त्रीय ज्ञान अतुलनीय था। वे १८ वीं सदी के अंतिम 
और १९ वीं सदी के प्रथम चरण में जीवित थे । 

नन्‍्ददास---तन्‍्ददास अणाकार संहिता के कवि थे और पंचसखाओं की ज्ञानमिश्रा भक्ति 
के अनुगामी थे। अनुमान है कि “वैचन्द्रगीता” उन्हीं की कृति है। इसमें पंचसखाओं के सिद्धान्त 
प्रतिपादित हुए हे । 

सोहनदास, कृष्ण विष्णु दास, साधु दास---ये तीनों यथाक्रम निर्वाण भक्ति चैतन्य गीता, 
बौद्धब्रहमय और संसार सार गीता के रचयिता थे । इसी युग की लिखित “अमरजुमर” और 
सारस्वत गीता में प्रतिपादित पंचसखाओं के सिद्धान्त इन पुस्तकों में फिर से प्रतिपादित हुए हैं। 

कृपासिधु सामंत--कपासिन्थु सामंत “कृष्ण विास काव्य, मार्गशीर माहात्म्य” तथा 
कुछ चउतिश्ाओं और चउपदियों के लेखक थे । उनकी भाषा सरल और मघुर है। 

गंगापाणि---गंगापाणि “विष्णुधर्मोत्तर” पुराण के लेखक थे तथा द्वितीय दिव्यर्सिह देव 
(१७७९-१७९८ ई०) के समसामयिक थे । 

गंगाधर पट्ठनायक, चन्द्रमणि दास, नीलांवर भंज, भूषति भंज, पीतांवर देव, लोकनाथ 
नायक, पद्मनाभ परीछा, अनंग नरेन्द्र, विक्रम नरेन्द्र, पद्मननाभ देव आदि कवियों ने यथाक्रम 
/रसकल्पलता, हंसदूत, कृष्णणीलामृत और पंचशायक, गणेश्-विभूति, अखिल रसचितामणि, 
खड़ि लीलावती गीतताल प्रवन्ध और भाववती” की रचना की थी । इनमें से कुछ १८वीं सदी 
के और कुछ १९वीं सदी के प्रथम भाग के कवि हें । 
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गोरचरण अधिकारी--इनका जन्म पुरी जिले के हेहेंग गाँव में हुआ था। इन्होंने 
बहुत से संकीर्तन, जणाण और भजन लिखें हे । इनके सर्वश्रेष्ठ ग्रन्य का नाम कृष्णलीला है । 
इसमें ३६५ गीत हें । यह पहले अभिनीत भी होता था। इनकी भाषा अत्यंत सरल् है। ये शुद्धा- 
भवित मार्ग के पयिक तथा गृही वैष्णन थे और रणपुर रियासत के एक मठ के अधि 
निम्नलिखित उदतांश उनकी प्रतिभा का परिचायक है :-- 
गोचारण बेश 

“प्रिय आलि ! अना गो गोप्ठकु विजे वनसाली (घोषा) 

सुबल स्क घरे भुज भरा दत्त करि चित्तवित चोरा 

ढलि कि विधिरे चालंति सघीरे 

आगे धेनु वत्सावृन्द चालि ।” 








कृष्णचरण पट्टनायक--कप्णचरण पट्टनायक गंजाम जिले के अंतर्गत धराकोट के निवासी 
थे तथा संस्कृत महाभारत के अनुवादक राजा कृष्णसिह के दीवान थे। उन्होंने संस्कृत के वाल्मीकि 
रामायण, श्रीमद्भागवत, पुराण और बामन पुराण का अविकल अनुवाद किया था। बे 
१८१५ ई० तक जीवित थे । 

सूर्यभणि च्याउपट्टनायक--सूर्यमणि च्याउपट्रनायक का जन्म सन्‌ १७७३ ई० में हुआ 
था। इन्होंने संस्कृत के अध्यात्म रामायण का सरल ओड़िया में अनुवाद किया था जो ओड़िशा 
में बहुत ही जनप्रिय है । ये १८२८ ई० तक जीवित थे । 

गोपालकृष्ण पट्टनायक--इनका जन्म गंजाम जिले के अंतर्गत पारलाखेमुण्डि में १७८५ 
ई० में हुआ था । ये १८५६ ई० तक जीवित थे । बचपन से ही उनमें कचित्व-शक्ति का परिचय 
मिलने लगा था। आपूवृद्धि के साथ-साथ बे शुद्धा भक्ति मार्ग के पथिक बन गये और श्रीकृष्ण 
के ब्रजलीला-संबंधी गौतों की रचना भी करने गे । इनके क्ृष्ण-संवंधी गीत सुन्दर रागरागिणियों 
में आवद्ध हें। उनकी भाषा सरल, सरस और सुमधुर है, वे एक भावुक व्यक्ति थे। इनकी रचनाओं 
में राधाकृष्ण भाव की पूरी तन्‍्मयता मिलती है । संगीतों के भाव और मूछंनाएँ बहुत ही हृदयस्पर्शी 
हूँ । उत्कल के संगीत लेखक कवियों में वे वममाली के समान थे । उनकी कविताओं में प्रणयी 
और प्रणयिनी के हृदय की भावराजि असाधारण मनोवैज्ञानिक-दक्षता के साथ चित्रित है। भाषा 
की माधुरी, भावों का संभार और संगीत की मूरछना ने गोपाल कृष्ण की कविताओं को उत्कल में 
बहुत ही जनप्रिय बनाया है। इनके वंशधर अब भी पारलाखेमुषण्डि में वास करते हे । 

संगीत के निम्नांकित उदाहरण द्रष्टव्य हें--- 








दया न करंतु मूं दासी सिना रे । पद । 
दुःख देइ श्याम कु राधा सुखी हेवाकु 
रूषिव कल कि ए आलोचना रे। 


श्थ्र राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


निकटरे कि दूरे निति श्री मुख बरे 

देखु थिवि एतिकि मो कामनारे। 

गोपाल कृष्ण कहि हसि भाषिले सहि 
के तो पछरे रहिछंति अना रे ॥ 


ऋषिछंति मा गोष्ठ चन्द्रमा मोपरे । पद । 
कि लागि काहिकि मुहि जाणिछि कि 
लुहू पुरिछि पुणि नयनरे । 
> अर >< 
कोले बसाइवि गंडे गंड देवि 
कया न कहिले हेले बलरे । 
गोपाल क्रृष्ण सेकाले धीरे भाषे 
हेटि बसिछन्ति पुष्पवाटिरे । 


यदुसणि महापात्र--हास्यरसावतार यदुमणि महापात्र आठगड़ के निवासी और जाति के 
बढ़ई थे। १८१० ई० में जन्म ग्रहण कर ये १८६५ तक जीवित ये। ये नयागड़ नरेश का राजाअय 
प्राप्त कर वहीं रहते भी थे। उनकी हास्यविनोद की बातें, “यदुमणिरहस्य” के नाम से पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुई हें । उन्होंने कवि सम्राद्‌ उपेन्द्र भंज के आदर्श पर “राघव-बिलास” और “प्रबंध 
पूर्णचन्द्र” नाम के दो काव्य भी लिखे थे। “राघव-विलास” के तो कुछ ही अंश प्राप्त हुए हैं, कितु 
प्रबन्ध पूर्णचन्द्र पूर्ण रूप से प्रकाशित हो गया है। प्रवन्ध पूर्णचन्द्र की रचना-शैली समुन्नत है और 
इसका पद-विन्यास तया आलंकारिता उच्च कोटि की है । राघव विलास के जितने छान्द प्राप्त 
हें उनमें भंजीय छटा का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। प्रतीत होता है कि यदुमणि ने कवि- 
सम्राट्‌ उपेन्द्र भंज के समकक्ष बनने का प्रयास किया या। उत्कलोय जनता यदुमणि की प्रतिभा का 
बहुत ही आदर करती है। कवि-समाज में वे समुच्च स्थान के अधिकारी माने जाते हेँ। संस्कृत 
साहित्य में उनका गंभीर प्रवेश था। इनकी कविताओं में भी तत्सम शब्दों की वहुलता है। कवि- 
सम्राद्‌ के बाद अभिमन्यु, यदुमणि और उनके परवर्ती कविसूर्य वलदेव रथ ने उत्कल साहित्य को 
संस्कृत साहित्य के जोड़ का बनाने में सफल प्रयत्न किया था। नमूने के रूप में उनकी निम्नांकित 
कविता रक्‍्खी जा सकती है-- 


“भीष्मंक आनन्द जन्माइला बन्दी वंदिव पदक भाषा जे । 
रुक्मिणी कुंदने नौलमणिडोला बिहंते पदक भाषा जे ॥ 
रा देवींक, मं डिवा दासी ए रसिले। डाकिलाणि पिक 
विपिने ठाठिक स्वरूपा जिबा कि मापिले। 
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मधुसंगी रति वंधुथिव जीव नेव स्‌ं एकाकी छलना । 
नुहृइ उचित किचित कुंचित कुंतछा करना कलना । 
मह अहसे । वहड़ नाहि से सोरिपे, जेबे वा वहिव 
तेबे पछाइब तव छोकने किशोरी से ।” 
«(प्रबंध पूर्ण चन्द्र) 


कबविसूर्य बलदेव रथ--कविसूर्य वलदेव रथ का जन्म गंजास जिले के आठगड़ राज्य 
में हुआ था। कहा जाता है कि उन्होंने देवी को कृपा से असाधारण पॉडित्य और कवित्व- 
शक्ति प्राप्त की यी। उनका संगीत ज्ञान उच्चकोटि का था और बे स्वयं एक कुशल गायक 
थे। ये जलंतर, आठगड़ और उत्कल के गजपति महाराजाओं के आश्रय में रहे । उन्होंने अपने 
असंपूर्ण “चन्द्रकला” काव्य में भी उपेन्‍्द्र, अभिमन्यु और यदुमणि की सो शक्तिमत्ता प्रदर्शित की 
है। उत्कल के संगीतकार कवियों में उनका प्राधान्य अग्रतिहत है । अनुप्रास-पूर्ण, खंड कविता की 
रचना में वे अग्रणी! थे । अपने किशोर चन्दानन चंपू, रत्ताकर चंपू और असंख्य खंड काथ्यों में 
उन्होंने जैसी पदविन्यास-पदुता प्रदर्शित की है और दिव्य मूच्छंता भर दी है, वैसी चमत्कारिता 
और किसी ने नहों दिखाई है। इसी के कारण उनको महान्‌ ऋषियों में ऊंचा स्थान दिया जाता 
है अन्द्रानन चंपू की नाटफीयता और कथोपकथन अनवद्य और अतुलनीय है। मूछना- 
गर्भित संगीतों ने किशोर चन्द्रानन चंयू और रत्नाकर चंपू को उत्कलीय जनता का कंठहार बना 
दिया है। प्रेम-मूति राधाकृष्ण के लौलाबिलास ने कबिसूर्य की अलंकार-पूर्ण कविताओं में अपूर्व 
रूप पाया है। कव्सिस्राद्‌ की सारस्वत सृष्टि में समवेत भाव से खब प्रकार की कविताओं ने 
संस्कृत रचनाओं के साथ जैसी सफल प्रतिदंद्विता की है उसी तरह कबिसूर्य की गीतिकाएँ पद- 
संयोजन और मूछ॑नामयत्व से संस्कृत गीतिकाओं की प्रतिढंद्वी बन सकी हें। प्राकृत काव्यों को 
ऐश्वर्यशालिनी संस्कृत भारती के जोड़ तोड़ का बनाने के लिये रस-कल्लौल में दीनक्ृष्ण, बैरेहीश- 
विलास में कविसम्राद्‌ उपेन्द्र, विदग्ध-चितामणि में अभिमन्‍्य्‌ और प्रवंधपुर्णचन्द्र में यदुमणि 
नें जो प्रयत्त किया था, कबिसूर्य बलदेव ने अपनी चन्द्रकका और चंपुओं में उसकी अंतिम सार्थ- 
कता का संपादन किया है। उनकी कृतियों के कुछ उदाहरण निम्न हे -- 

















“'मधुरे, मन्‍्द मन्‍्द होइ गन्धवह प्रसरिला कदंबनिकुंज सोमारे। 
मरन्‍्द सेके चमकि लोके भाषिले इपि मारे. 

मिलिन्दलता दंभवनिता-बदने मिश्ि मारे।” 

राग पुरवी | ताल---आठताल 

तुहि परा, मो हृदय-मणिमय-हारा रे। घोषा | 

सहि तु मोहर सकल संपद, मदन फणि-रदन-विषगद , 
अखिल विभव आखंण्डल-पद-आरोहण-परंपरा रे॥ 


श्टड राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


न मण्डिबु सिना मोरवक्षस्थक, हृदयरु जिबु करि केउें कल। 

मो मन-गगन तट-समुज्ज्वल उदय निर्मल तारारे। 

मोमन-गगन तट-समुज्जवल उदय निर्मल तारारे। 

सजनि गो, नवसुरति-बिभव, पासोरि जिब कि मनु थिले जीव। 

दीन कवि-रवि चातकर नव घनरस जलबारा रे॥ ह 


चन्द्र कला 


फुल मण्डपे जेमा चन्द्रकला। न्याय बल केलिरे विजे कला। 
खुलु खेलु ता मृदु अंग देशे। विछसिला अलसभाव लेशे॥ 
जूंभा जूंभित मुख कलानिधि । घेरि देला वाहुपाश परिधि। 
सायंतन श्याम कंजशिरि। छुईं आसिला नयन सफरी॥ 
(चन्द्रकला ) 


भरतशंण---भरत शेण गंजाम जिले के अंतर्गत घराकोट के अधिवासी थे। वे १८६० 
ई० तक जीवित थे। उन्होंने सुलोचना-परिणय और सुभद्रा-परिणय नाम के दो सरस काब्यों की - 
रचना की है। 

भुवनेश्वर कविचन्द्र--भुवनेश्वर कविचन्द्र का जन्म गंजाम जिले में हुआ था। वे सन्‌ 
१८४६ से १८९२ ई० तक जीवित थे। उन्होंने विभिन्न आलंकारिक प्रयोगों से पूर्ण “चबासुदेव- 
विलास, सीतेशविलास, प्रवन्ध-रत्नमाला, रासलीला कटपाया, चौपदी माला, श्रीनिवास 
दोपिका और दशपोइ” आदि ग्रन्थों की रचना की है। उनकी रचनाओं पर पूर्ववर्ती कवियों का 
बहुत ही प्रभाव है। 

भीसभोई--भीसभोई का जन्म संवलपुर के निकटवर्ती रेढ़ाखोल में हुआ था। वे अन्पे 
थे और महिमा धर्म के प्रवर्तक महिमा गोसाईं की कृपा से अलेख ब्रह्म के संबंध में विभिन्न प्रकार 
के गीत लिखने में समय हुए ये। भीमभोई एक संत और प्रत्यादिष्ट पुरुष थे। उन्होंने सर्वजन- 
बोच्य भाषा में स्तुति-चिंतामणि, ब्रह्म निरूपणगीता, चठतिशा और भजन माला आदि की रचना 
की है। उनकी रचनाओं में निराकार ब्रद्मतत्व प्रतिपादित हुआ है और महिमा घर्मावलंबी 
उन सब को गा-गाकर उत्कल के विभिन्न स्थानों में अपने धर्म का प्रचार करते हें। उच्च शिक्षा 
न पाने पर भी उनमें भाव प्रकाशन की पर्याप्त शक्ति थी। निम्न उद्धत पदावलियों से इस उक्ति 
की सत्यता प्रमाणित हो जाती है:-- 


चरदेह पराइछ जन्म । एते बेले डाक महिमा नाम । घोषा। 
काल चक्र ब्रह्माण्डरे फेरिलाणि, 

अदुष्टकरम हेउछि बाम। 
एक प्रभु बिनु ए मानव तनु । रखि बाकु केहि नुहन्ति क्षम।१। 
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मिछ कबवाकु पसरा करिअछि, सरिलाणि देखु सकल काम। 
दिन न सरि अपमृत्यु हेउछि, विअर्वरे बान्धि नेडछि यम॥र॥ 
अग्नि अंगीकार पुरुष अटन्ति, तांक तुले केहि नुहत्ति सम। 
चारि तीर्थ आसि दर्णागति पश्षि , श्रीचरण तले से चउघाम ॥रे॥ 
जे आश्रित हेव गुरुष्म नेव, चाहि कर नियम। 
ने घइले रटि गण्डि जिव फिटि , पश्चान्ते पाइव प्रयशरम॥४॥ 
सप्त ब्रह्म.ण्डकु सातवर होइ, फेरि आसिलाणि अल्ेख धर्म । 
जाणि शुणिकरि चित्तरे न धरि, मायारे किपाईं हेउछ सम ॥५॥ 
अक्षरे न बसे रूपरे न दिल्ञे, से प्रभुंकु नाहिं पाइले काम। 
आत्मा ग्यान हेले तेबे जाइं मिले, भणे भीम भोइ परामर हीन॥६॥ 








लडुकेशवर महापात्र--लडकेशवर साहु नयागड़ रियासत के निवासी थे। उन्होंने न “आदि 
काव्य” नाम की अपनी कृति में रामकथा लिखी है। यह सात भागों में विभक्‍त है। प्रत्येक भाग 
अनेक मूरछनामय छन्‍्दों से परिपूर्ण है। लड॒केश्वर की रचना निराडंबर और सरल है। 

गंगाघर पद्टनायक---भारतचरितामृत नामक काब्य के रचयिता गंगाधर पद्टनायक 
कटक जिले के अंतर्गत वांकी सुवर्णपुर के निवासी तया मथुसूदन पट्टनायक के पुत्र थे। अपने 
उपरोक्त काब्य की रचना में इन्होंने समग्र महाभारत, सारछा महाभारत और दूसरे संस्कृत 
पुराणों की पूरी सहायता ली है। यह १६ भागों में विभक्त है। इसौ में हरिवंशचरित भी 
अन्तर्मुक्त है। 

गंगाधर प्रघान--गंगाधर प्रधान संबलपुर जिले के निवासी थे । इन्होंने “सिद्ध हरिवंश 
गंगाभारत” नामक काव्य की रचना की थी। सिद्ध हरिवंश संस्कृत हरिबंश का हबह अनुचाद 
है। कितु इसमें कवि को अपनी मौलिक दृष्टियाँ भी पर्याप्त हें। 

इस प्रकार उत्कलीय आध्यात्मिक सृष्टि के वाहन के रूप में उत्कल का यह कला और 
संगीतमय साहित्य अनुकूल वातावरण से संवद्धित और परिपुष्ट होकर चरम उत्कर्ष में उपनीत 
हो सका था। कविसप्राद्‌ के परवर्ती कवियों ने उतकी जोड़ में काव्य रचना करने का भरसक 
प्रयत्त किया था। छन्दोबद्ध काव्य और उसके वाद गीत तथा संगीत उत्कलीय सरस हृदय के 
मनोज्ञ माध्यम बने। पाला, दास-काठिया, रामलीला, भारतलीला, राधाकृष्ण प्रेमलीला, 
रास, घुडुकिनृत्य, यात्रा और स्वांग आदि ने उत्कलीय सारस्वत सृष्टि को जनता में कुशलता 
से परिवेष्टित करके देश में इसकी सुदृढ़ प्रतिष्ठा की है। कवियों और महाकवियों की चित्ता- 
कर्षक रचनाओं ने इन कलाशिल्पियों के स्व॒रों और अभिनयों के माध्यम से सारे भूखंड को एक 
सिरे से दूसरे सिरे तक मंदाकिनी के समान परिप्छाबित किया है। १६वीं सदी के आरंभ से 
अंग्रेजी शासन के पूर्व तक अपनी स्वाधीनता खो देन पर भी कोई विजातीय प्रभाव उत्कल की 
शिक्षा और संस्कृति को कलुषित नहीं कर सका था। उत्कलीय सारस्वत का स्वातंत्र्य पूर्णतया 

४ 
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अव्याहत था। अब तक के निर्मित साहित्य पर उसकी स्वतंत्र दृष्टि ही स्वच्छ भाव से प्रतिविबित 
हुई थी। यह सुदृढ़ जातीय साहित्य ओड़िया जाति के गव और गौरव की सामग्री है। इसको 
सृष्टि और क्रम विकास में बहुत से समर्थ साघकों की महनीय साधनाएँ पुंजीभूत हें। यह लेख 
उन साघनाओं का अत्यंत नगण्य और संक्षिप्त परिचय मात्र है। 





ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम 
(घ) आधुनिक ओड़िया साहित्य 
श्री नटवर सामंतराय 


आधुनिक ओड़िया साहित्य का वास्तविक आरंभ ओड़िशा पर अंग्रेजी के अधिकार के 
पश्चात्‌ ही हुआ। सन्‌ १८०३ में ओड़िशा अंग्रेज़ी झासन के अन्तर्गत आ चुका था। इस नये 
शासनाधिकार ने औड़िया जाति के राजनंतिक, सामाजिक, धा्िक तथा शैक्षिक क्षेत्रों में जो 
अभूतपूर्ब परिवर्तन उपस्थित किया, उससे साहित्य को एक महत्वपूर्ण तवा नवीन दिशा की ओर 
मुड़ जाने का अवसर मिला। आधुनिक साहित्य उसी परिवर्तन का परिणाम है। 

ब्रिटिश काल के पूर्व ओड़िया साहित्य एकोन्मुखी था। संस्कृत और ब्रज साहित्य इसक 
काल्पनिक, रीतिवादी तथा वैष्णव साहित्य के प्रेरणा केन्द्र थे। वस्तुत: इस देश का जीवन खोत 
एक ही धारा में प्रवाहित था और गतानुगतिक ढंग से संचालित होनेवाली शिक्षा, संस्कृति, सम्यता 
और चि्ताधारा में भी प्राचीन परंपरा का ही पूर्ण अनुमोदन था। साहित्य के क्षेत्र में इस परं- 
पराप्रियता ने एक सधी-सधाई लौक अथवा रूढ़ि वना रखी थी। वैचितश्य-विहीत, सामाजिक 
तथा परंपरावद्ध काव्य-निर्माण की रूढ़ि ने चारों ओर अपनी जड़ें जमा ली थीं और जो नवीनता 
के अभाव में दिनोदिन खोखली तया अशक्‍्त होती जा रही थीं। विकास के संपूर्ण मार्ग अवरुद्ध 
होकर उसे जर्जर वना चुके थे। आधुनिक युग के पूर्व तक आते आते ओड़िया साहित्य के ये दोष 
अपनी चरम सोमा को पहुँच गये थे। 

जीवन और साहित्य के ठीक इसी अवरुद्ध वातावरण में ओड़िशा पर अंग्रेजों ने अधिकार 
जमाया और इस अधिकार के साथ ही साथ विजित जाति विजेता की सम्यता और साहित्य के 
सम्पर्क में आई। फलतः उसके जीवन तथा साहित्य के आंगिक और आत्मिक तत्वविभव में परि- 
बर्तन के चिह्न दृष्टिगोचर होने लगे। आगे चलकर इसी परिवतंन ने ओड़िया साहित्य में अचिन्त- 
नीय क्रान्ति उपस्थित की और निर्धारित तथा परंपरित रूढ़ मान्यतायें सारहीन समझी जान लगीं । 
फलत:ः आधुनिक कवियों ने प्राचीनता का केंचुल उतार फेंका और नवीनता का स्वागत खुलकर 
किया। कितु विदेशी शासक की सम्यता अयवा चिन्ताघारा के संपर्क में आते ही सहसा कोई 
उल्लेखनीय परिवर्तन उपस्थित नहीं हुआ बल्कि प्रभावशाली और स्पष्ट परिवर्तत का इतिहास 
विजेता और विजित के सांस्कृतिक संघर्ष के फलस्वरूप, संपर्क के वर्षों वाद शुरू हुआ। इस संघर्ष 
का उदय प्राच्य और पाइ्चात्य शिक्षा-सम्यता के मेल से हुआ जब कि विजित जाति विजेता के 
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प्रति प्रारंभिक अजनवीपने को भूलकर उसकी संस्कृति और सम्यता को काफी हृद तक समझने- 
बूझने और हृदयंगम करने लगी थी। अत: यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि साहित्य 
निर्माण के आदझ्ों में महान्‌ परिवर्तन उपस्थित करने वाले मूल कारण थे यही मेल और संघर्ष। 
यहाँ आकर साहित्य का स्वर एकदम बदल गया। विषय, शैली आदि में पहले से विशेष अन्तर 
हो गया और उसमें देशी-विदेशी प्र भावों, संस्कारों और नवीन कल्पनाओं का समावेश होने लगा। 

यदि हम भकक्‍्तचरणदास (१८वीं सदी) की “कलाकलेवर चौतीसा” और मबुसूदन 
राओ की “भारत भावना” (१८८३ ई०) नामक काव्य रचनायें लें और उनका तुलनात्मक 
अध्ययन करें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि मध्ययुगीन और आबुनिक साहित्य-निर्माण का लक्ष्य 
किस प्रकार प्‌ृथक्‌-पृथक्‌ था। उपरोक्त दोनों रचनाकारों में लगभग सौ वर्षों का साधारण अन्तर 
है कितु उनकी रचनाओं के आदर्शों में बहुत बड़ा अन्तर मिलता है। “कलाकलेवर चौतीसा” 
सोलह वर्णों की पं क्तिवाले रामकेरी नामक छन्‍्द में लिखों गई है, जिसमें कृष्ण तथा गोपियों 
का प्रेम वर्णित है। दूसरी रचना भारत भावना हूँ जो स्पेंसीरियन छन्द में है। यह प्रधान रूप 
से जातीयता (नेइन लिटी) के भावों से ओतप्रोत और भारत के प्राचीन इतिहास में केन्द्रित है। 
पहली रचना भाषा, भाव, अलंकार, छन्‍द आदि सभी दृष्टियों से मध्ययुगीन साहित्य धारा से 
प्रभावित हूँ और दूसरी नितांत परिवर्तित एवं गतिशील दृष्टियों से उद्‌भावित तथा नवीनताओं 
से स्पंदित है। 

पहली रचना मध्यथुगीन साहित्याद्शों पर आधारित है। रामायण, महाभारत और 
भागवत तत्कालीन साहित्य के प्रेरक ग्रन्य थे। कितु पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित होने के कारण 
अपने स्वर-झंकार, माधुयं, भाषा के निराडंबर स्वरूप, भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता तथा 
रूप विभव की दृष्टि से, दूसरी रचना मध्ययुगीन रचनाओं से नितांत भिन्न है। यह कविता 
जातीयता की भावना को लक्ष्य करके लिखी गई है। जातीयता के ऐसे भावों का आगमन इस देश 
की मिट्टी में विशेष कर साहित्य के क्षेत्र में सवंथा एक नई वस्तु थी। इस प्रकार पिछले अस्सी 
बर्षों के भीतर विभिन्न समयों में, विभिन्न चिन्ताथाराओं ने ओड़िया साहित्य में जिस विचित्र 
शैली को जनमाया हे, वह अभूतपूर्व, अभिनव तया विस्मयकर है । 

देश की स्वाघीनता के लुप्त होने के साय ही साय विदेशी शासनसत्ता सर्वप्रथम नगरों 
में केन्द्रीभूत हुई थी, अत: नगर ही एकमात्र जनजीवन का नियंत्रक और संचालक रहा। फछ 
यह हुआ कि पहले का देहाती जीवन अपना सब सोन्‍्दर्य और आकर्षण खो बैठा। नये शासन 
और आधुनिक शिक्षा-प्रसार की नीति पहले पहल नगरों में ही प्रक्ग॒तित, परीक्षित और कार्या- 
न्वित हुई थी। अत: आधुनिक साहित्य केवल नागरिक जीवन में ही सीमित रह गया। आधुनिक 
शिक्षा प्राप्त मध्यमवर्ग ने विदेशी साहित्य के अनुकरण पर तथा नागरिक जीवन से आलोक 
ग्रहण कर नये आधुनिक साहित्य की सृष्टि की। यही कारण है कि पहले पहल इस साहित्य का कोई 
भी संबंध जनजीवन के साथ प्रतिष्ठित नहीं हुआ। यह नितांत एकांगी और मध्यमवर्गीय 
साहित्य था अतएव इसे नागरिक साहित्य कह तो अनुचित नहीं। आधुनिक शिक्षा-प्रणाली, 
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उसके उपयोग लायक पाढ्य पुस्तकें, आधुनिक शिक्षित मध्यमवर्गीय समाज तथा आधुनिक 
साहित्य इन चारों में जो अन्योन्याश्रित संबंध है. गैकार नहीं कर सकता। 





उसको कोई अस्बीका 
उल्नीसवीं शताब्दी में भारत के जिस प्रांत में, जितना ही पहले आधुनिक 
उस प्रांत की पाठ्य-पुस्तकों तथा मध्यमवर्गीय समाज ने उतना ही झीछ्य अम्युत्थान ड़ 
लत: उस प्रांत का आधुनिक साहित्य उतना ही पहले विकसित हो सका। आधुनिक बंगला 
साहित्य को और दृष्टिपात करने पर इस कथन की वास्तविकता सहज हो प्रमाणित हो जाती है। 
उत्कल में वही मध्यमवर्गीय समाज तथा साहित्य बहुत वर्षों के वाद प्रकट हुआ। इसका कारण 
यही था कि इस उपेक्षित प्रांत में उचित समय पर नई शिक्षा का प्रसार नहीं हो पाया था। आघ- 
निक ओड़िया साहित्य कहने से जो आज समझा जाता है, वास्तव में वह १८७० ई० के बाद ही 
उत्पन्न हुआ था। 
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अंग्रेजों के आधिपत्य के साथ ही साथ देश में बहुत पहले से कार्यरत ईसाई मिशनरियों 
का जाल फैलने लगा। ईसाई धर्म-प्रचार के लिए यह आवश्यक था कि वे प्रचार-क्षेत्र की भापा 
संस्कृति आदि को अच्छी प्रकार समझ सकें और धाभिक वातों को उसमें व्यक्त भी करें। धर्म- 
प्रचार के इसी उद्देश्य को लेकर उन्नौसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में विलियम करी, सार्शमान 
और वाड साहब ने वंगला-गद्य साहित्य को बढ़ाया ही नहीं वरन्‌ उसे एक नया रूप भी दिया। 
ठीक इसी प्रकार ओड़िया भाषा में भी गद्य-रचना हुई। केरी साहव ने सर्वप्रथम दूसरों की सहा- 
यता से बाइबिल (१८०९) तथा धर्म संबंधी अनेक पुस्तकें ओड़िया गद्य में लिखीं। कितु उनका 
प्रधान कर्म-क्षेत्र बंगाल था, अतएव बंगला भाषा और साहित्य की अपेक्षा वे ओड़िया भापा और 
साहित्य के प्रति बहुत कम कार्य कर सके। ईसाई धर्म प्रचार के निमित्त उन्होंने भारत की ३५ 
भाषाओं में वाइविल का अनुवाद कराया था। उसी सिलसिले में ओड़िया अनुवाद की व्यवस्था 
भी की गई थी। इस कार्य को केरी साहव ने स्वयं अपने हाथ में लिया कितु इसके बाद ही ओड़िया 
गद्य में पाठ्य पुस्तकों की रचना का भार मिशनरी सटन साहब के ऊपर पड़ा । अतएव केरी साहब 
उसके अतिरिक्त और कुछ न कर सके । 

सन्‌ १८१३ में कंपनी की घोषणा के अनुसार शिक्षा विभाग के लिये वाधिक व्यय की 
पृथक्‌ व्यवस्था अवश्य हुई कितु अनेक वर्षों तक ओड़िया को इसका कुछ भी अंश प्राप्त नहीं हुआ। 
मिशनरियों ने यहाँ सव॑ प्रथम सन्‌ १८२२-२३ ई० में १५ देशी विद्यालयों की स्थापना की जिसके 
द्वारा आधुनिक शिक्षा प्रसार की नींव पड़ी। इस कार्य के लिये धनी लोगों से आथिक सह- 
यता ली गई और कार्यकर्त्ताओं तथा संचालकों ने अदम्य उत्साह और धैर्य से शिक्षा-प्रसार में महत्व- 
पूर्ण योग-दान दिया। इन कार्य कर्त्ताओं के सामने कई व्यावहारिक कठिनाइयाँ थीं जिनको दूर 
किये विना कुछ भी करना संभव नहीं था। ऊपर बताया जा चुका है कि इन लोगों का उद्देश्य 
धर्म-प्रचार था। अतएव जिस क्षेत्र में प्रचार-कार्य होता था, वहाँ की भाषा का यवेष्ट ज्ञान 
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उन्हें आवश्यक या। भाषा-ज्ञान के लिये इन्हें वहाँ से किसी प्रकार की सुविधा थी नहीं। न तो- 
व्याकरण ही था और न अभिधान। इस कमी को पूरी करने के लिये उन्होंने जिस उत्साह और लगन 
का परिचय दिया उसके लिये ओड़िया भाषा-भाषी उनके चिर ऋणी रहेगे। आवश्यकता और 
अनिवायंता का अनुभव करके सटन साहव ने व्याकरण और अभिधान रचना में हाय लगाया। 
फलत: इन्होंने अंग्रेजी में ओड़िया व्याकरण (इंट्रोडक्टरी ग्रामर आवू दी ओड़िया लांगवेज, 
१८३१ ई०) और अभिघान (ओड़िया डिक्शनरी, १८४१ ६०) की रचना कर इस कमी को दूर 
कर दिया। इधर, आधुनिक शिक्षा के लिये कंपनी सरकार ने जो प्रयत्न आरंभ किया था उसी 
सिलसिले में पुरी में एक अंग्रेजी स्कूल खुला (१८३५ ई०) | कितु सन्‌ १८४० तक शिक्षा की दिशा 
में कोई प्रगति न हुईं। इस उपेक्षा और अन्यमनस्कता के काल में मिशनरी प्रचारकों ने शिक्षा का 
थीड़ा उठाया। सटन साहब ने विद्याल्य-स्थापन के साथ-साथ उपयोगी पाद्यपुस्तकों की रचना 
के लिये भी प्रयास किया । इस प्रकार मिशनरी के प्रचारकों ने ओड़िया में आधुनिक शिक्षा की 
नींव डाली, उसके प्रसार के लिये पाट्यपुस्तकों की रचना की और प्रत्येक संभव उपायों द्वारा 
उसे गति प्रदान की। परंतु इन सभी प्रयत्नों के मूल में ईसाइयत के प्रचार की भावना ही कार्य 
कर रही थी। ओड़िया साहित्य और भाषा में सुसम्बद्धता और नवीनता लाने का उनका ध्येय 
कदापि नहीं था और न वे इन कार्यों के द्वारा धर्म-प्रचार के लिये उचित क्षेत्र और वातावरण ही 
तैयार करना चाहते ये। इस तैयारी में ओड़िया भापा और साहित्य का कल्याण अपने आप होता 
गया। उन्होंने विद्यालयों और मुद्रणालयों की स्थापना की, आधुनिक शिक्षा के योग्य पाठ्य पुस्तकों 
का प्रणयन और पत्रिकाओं का संपादन किया और इन चार साधनों को मुख्य रूप से धर्म प्रचार 
का अस्त्र बनाया। 

इसी क्रम में सन्‌ १८३७ में कटक मिशन प्रेस स्थापित हुआ और १८४९ में ज्ञानारुण 
नामक मासिकपत्र निकाला जाने लगा। इस प्रकार शिक्षा प्रसार का कार्य धर्मप्रचार का 
केवल बाह्म स्वरूप ही था जिसके लिये सटन साहब ने बाघ्य होकर कुछ पाठ्य पुस्तकें 
रची थीं। 

इसके अतिरिक्त शासनकार्य में नियुक्त होनेवाले तत्कालीन उच्च अधिकारी ओड़िया 
भाषा से अपरिचित होते थे। फोर्ट विलियम कालेज से बंगला की योग्यता प्राप्त करनेवाले सिवि- 
लियन ओड़िशा के शासन कार्य में नियुक्त होते थे। कारण था ओड़िया से बंगला का नैकद्य 
और शब्द तथा उच्चारण का निकटतम साम्य ! इससे उन अधिकारियों को शासन कार्य में 
कोई विशेष असुविध्ा भी नहीं होती यी। इनमें कुछेक ओड़िया भी जानते थे। कितु उन लोगों 
ने इसे बंगला सीखने के बाद सीखा था। सटन साहव ने भी यही किया था। फल यह हुआ कि 
उनकी ओड़िया पाढ्य पुस्तकों की भाषा बंगछा-अनुवाद की भाषा हो गई। इसी अनुवाद के 
आधार पर उन्होंने ओड़िया गद्य के जिस स्वरूप का जन्म दिया बह कऋत्रिम, बेंगला-प्रभाव से ग्रस्त 
और अव्यावहारिक था। केरी साहव के वाइबिल की ओड़िया भी इसी अनुवाद के नाते बहुत 
बंगला की प्रकृति से ओतप्रोत थी। लेकिन तुलना करने पर यह जान पड़ता है कि केरी 
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साहब के बाइविल की ओड़िया की अपेक्षा सटन साहब को पाढठ्य पुस्तकों की ओडिया बंगला के 
ब्रभाव से कुछ मुक्त थी। 


सन्‌ १८४२ से १८७० तक की अवस्था 

प्रथम दो दशकों में (१८२२-४२) मिशनरियों ने शिक्षा-्रसार और पाठ्य पुस्तक 
रचना की जो नौंव डाली थी, वह इस आलोच्य काल (१८४२-७०) के बीच तनिक 
मजबूत बन गई थी। अर्थाभाव के कारण सन्‌ १८२३ में स्थापित कटक इंगलिश चैरिटी स्कूल 
को मिशनरियों ते १८४१ में कंपनी को सौंप दिया। प्री समय से यह्‌ विद्यालय ओड़िशा के 
शिक्षा-प्रसार का मुख्य केंद्र वत गया। पहले यह्‌ हाईस्कूल था, वाद में एफ० ए० (१८६८ ) और 
बी० ए० (१८७६) की कक्षायें भी खो दी गई। आजकल इसी का नाम रैवेंशा 
चलकर दो और हाई स्कूल वालेश्वर और पुरी में खुले (१८५३ ई०)। १८७० ई० तक ओड़िशा 
में केवल तीन ही हाई स्कूल ये। उस समय हाई स्कूल: की शिक्षा ही ओड़िशा में उच्चशिक्षा समझी 
जाती थी। सन्‌ १८४४ ई० में लार्ड हार्डिज से समूचे बंगप्रदेश में जो १०१ देशी विद्या 
छय खोले , उनमें से ओड़िशा के हिस्से में कंबल ८ ही पड़े थे। उपरोक्त तीन हाई स्कूलों 
के अतिरिक्त ये आठ स्कूल भी सरकार के प्रत्यक्ष वित्व में चलते थे जिसमें ओड़िया भाषा ही 
पढ़ाई जाती थी। कितु अंग्रेजी शिक्षा की उपादेयता अधिक समझी जाने के कारण आगे चलकर 
इन विद्यालयों में से कई वंद हो गये थे। 

सन्‌ १८४२ में कंपनी सरकार ने उत्तरभारत के समस्त विद्यालयों के लिये उपयुक्त 
वाद्य पुस्तकें चछाने की एक योजना बनाई। २० जून सन्‌ १८४२ ई० को शिक्षा कौंसिल के 
सेक्रेटरी श्री एच० वी० बेली ने विभिन्न स्थानों की शिक्षा-कमेटियों को एक सकुंलर भेजा था जिसमें 
प्रचलित पादूय पुस्तकों की दशा और उनकी उन्नति के लिये प्रस्ताव मांगा गया था। इस पर कटक 
की शिक्षा-कमेटी ने ओड़िशा में प्रचलित समस्त पाठ्य पुस्तकों के विवरण सहित, नई पुस्तकों 
के प्रणयन का प्रस्ताव दिया था। इसी कार्य के अंतर्गत सटन साहब ने बंगला से ओड़िया में अनु- 
बाद फरने के लिये विश्वंभर विद्यालंकार के नाम का समर्थन किया था। इस समय ओड़िया की 
जो पाढछ्य पुस्तकें तैयार की गई थीं उनमें विभिन्न वर्ग के विद्याथियों के मानसिक विकास की 
और ध्यान दिया गया था। पहले सटन साहब और पं० विश्वंभर विद्यालंकार तथा बाद में 
मि० लेसी और जे० फिलिप्स आदि लेखकों ने विभिन्न विषयों की पुस्तकें लिखकर शिक्षा-प्रसार 
में बिशेष योग दिया था। कितु यह सब होते हुए भी लगता है कि लगभग ५० वर्षों (१८२२- 
७०) के इस काल में नई शिक्षा को प्रचलित करने का जो प्रयास ओड़िशा में किया गया, उसमें 
कोई संतोपजनक प्रगति नहीं हो पाई। इसमें निम्नाँकित कारणभूत कठिनाइयों को उपस्थित 
किया जा सकता है-- 

(क) विश्ञाल वंग-प्रदेश के विभाग रूप में होने के कारण ओड़िशा उसकी अपेक्षा अत्यन्त 
अवहेलित और उपेक्षित रहा। यद्यपि बंगाल के साथ ओडिशा के इस राजनेतिक बंधन 
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के नाते ओड़िया साहित्य के विकास में लाभकारी योग मिले, फिर भी हानियां कम 
नहीं थीं। 

(जल) शिक्षा प्रसार में वरती जाने वालो अनुदार नीति के कारण संपूर्ण वंग प्रदेश के 
लिय स्वीकृत आधिक सहायता केवल आधुनिक वंगश्रदेश में ही व्यय की जाती थी। ओड़िशा की 
जनसंख्या के अनुपात के अनुसार जो धनराक्षि यहाँ व्यय की गईं, वह वंगाल के किसी जिले में 
व्यय की जाने वालो रकम से भी कम थी। तत्कालीन विभागीय इंस्पेक्टरों के उल्लिखित मंतव्यों 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि बेतुको और अवांछनीय शिक्षा संबंधी नीति के कारण ओड़िशा को 
बहुत हानि उठानी पड़ी। 


(ग) आधुनिक शिक्षा के प्रति इस प्रांत के लोगों को गंभीर वितृष्णा भी शिक्षा में वाघक 
हुई। मिशनरियों ने प्रकाशित पुस्तकों के द्वारा शिक्षा का प्रसार किया था। कितु ये लोग देश- 
वासियों के धर्म की कड़ी आलोचना करते थे। इसलिये छोग घममहा/नि के भय से मिशनरी स्कूलों 
के अतिरिक्त आधुनिक विद्यालयों तक में भी अपने बच्चों को पढ़ने के लिये नहीं भेजते थे। यहाँ 
तक कि जनता में एक ऐसा संस्कार वद्धमूछ हो गया था कि छपी पृस्तक पढ़ने से घ्मं का लोप 
हो जायगा। लोकचित्त क इसी संस्कार के साथ ही साथ आधुनिक शिक्षा के प्रति उसकी वितृष्णा 
भी शिक्षा को गति में अवरोधक सिद्ध हुई। 

कितु बहुत दिनों तक यह स्थिति नहीं रह सकी। शिक्षा के प्रति लोगों का मनोभाव 
क्रमश: बदलता गया। इस परिवर्तन के मूल में सरकारी नौकरी के पाने का प्रलोभन था। सन्‌ 
१८३५ में लार्ड मैकाले की शिक्षा-योजना में स्कूलों में अंग्रेजी भाषा की प्रधानता स्वीकार की गई 
थी। सन्‌ १९४४ में लार्ड हार्डिज के आदेशानुसार सरकारी नौकरी के लिये आधुनिक शिक्षा 
एक मात्र साधन रूप में अनिवार्य हो गई। जीते के लिये नौकरी और नौकरी के लिये आधुनिक 
शिक्षा की आवश्यकता थी। फ़लत: अंग्रेजी माध्यम से शिक्षा दी जाने लगी और इस पर 
जीविकार्जन के निर्भर हो जाने से लोग उसकी ओर आक्ृष्ट होने छगे। किंतु खेद का विषय है 
कि ऐन ऐसे समय जब कि आधुनिक शिक्षा की ओर लोग आग्रहपूर्वक अग्रसर होने लगे थे, 
सरकार शिक्षा ब्यय में नितांत कंजूंसी करने लगी। 

जिस शिक्षित निम्न मध्यमश्रेणी के निरंतर अध्यवसाय के कारण ओड़िया साहित्य का 
विकास होने लगा था, उसका जन्म सन्‌ १८४० के पूर्व नहीं हुआ था। यद्यपि इस श्रेणी का 
आविर्भाव १८४० ई० में ही हो गया था, तयापि वह अच्छी तरह प्रकट हुई १८७० ई० के बाद 
ही। सन्‌ १८४० से १८७० के बीच घीरे-धीरे इसका विकास हुआ। सन्‌ १८६८-७० में ओड़िया 
भाषा का उच्छेद कर ओड़िशा के स्कूलों और न्यायालयों में बंगला भाषा चलाने की जो अपचेष्टा 
की गई थी, वह इसी नूतन आविर्भूत शिक्षित निम्नमच्यम श्रेणी और अधिकारी वर्ग की अपूर्व 
कल्याण भावना से ही संचालित यी। सन्‌ १८६५-६६ के घोर अकाल से ओड़िया जाति की 
रीढ़ टूट गई थी, साथ ही इस भाषा-विलोप आंदोलन ने उसके हृदय में गहरी चोट पहुँचाई। 
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इसी आधात की प्रतिक्रिया का फल था कि सन्‌ १८३० के पश्चात्‌ सर्ववा एक नई साहित्यिक 
सृष्टि के लिये लोग उत्तेजित हो उठे थे। 

आधुनिक ओड़िया साहित्य के प्रारंभिक दशक (१८३०-८० ई०) के छोटे समय में 
ययार्यवादी साहिस्य की सृष्टि के लिए जो अभिनव उन्माद और उत्साह ओड़ियों के ह्ृइव में 
उत्पन्न हो गया था, बहू सचमुच आलोकप्रद ओर विस्मथकर है। विचारणीय है कि यदि घोर 
दुभिक्ष और भाषा-विलोप आल्दोलन न हुए होते तो ओड़िया भाषा और साहित्य के संरक्षण 
तथा संवर्धन के लिए ओड़िया और राजपुरुष इतने स्ेष्ट और सत्रेत न होते। अतः ये दोतों 
इसके लिए परम आशीर्वाद सिद्ध हुए। बंगला साहित्य को अरेज्षा ओड़िवा के आधुनिक साहित्य 
ने ५० वर्षों बाद जो विकास किया, उसके दो डी मुरूय कारण हम छक्ष्य कर सकते हैं। स्वतंत्रता 
पश्चात्‌ बंगाल की भांति दूसरे प्रांतों में भी देश की सर्वागोण उन्नति का महान 
दायित्व, राजा महाराजाओं के हाथ से निकलकर जनसाधारण के ऊपर पड़ा। बंगाल में भूमि 
के स्थायी बंदोबल्त के कारण धनी जभींदारों की एः णी ही प्रादुर्भूत हुई जो जनता का 
शोबण करने लगी थीं। कितु बंगाल का यह जमोंदार वर्ग आधुनिक शिक्षा से अपुप्राणित होकर 
देश की भलाई के लिये प्रयत्तशील या और शिक्षा के अविक। 
बर्ग भी सिर उठा रहा था। इसी नवोत्पन्न शिक्षित मब्यमवर्ग ने नये जमीदारों और सरकार 
की प्रत्यक्ष आथिक सहायता से सन्‌ १८२० के वाद से ही स्वतंत्र नवसाहित्य का निर्माण प्रारंभ 
कर दिया था। किंतु ओड़िशा की दशा इससे नितांत भिन्न थी। शिक्षा-प्रसार की अवद्ेलना 
के कारण यहां इस शिक्षित मब्यमवर्ग का विकास १८७० ई० से प्रारम्भ हुआ। ओड़िशा में भूमि 
की घोर अव्यवस्था थी। इसके अतिरिक्त कलकते में ओड़िशा की जमींदारियों के तीलाम होते 
का जो अवांछित विधि-बिधान बना, उसके कारण सन्‌ १८१८ के पूर्व ही यहाँ की दो तिहाई 
जमींदारियाँ कलकत्तावासी बंगाली कर्मचारियों के हाथ चली गई। अत: इस प्रांत का परंपरागत 
प्राचीन जमींदार वर्ग तहस-नहस हो गया। दूसरी ओर साहित्य निर्माण का नेतृत्व करनेवाला 
शिक्षित वर्ग अत्यंत गरीब था। आधुनिक शिक्षादीक्षा से अनभिन्न होते के कारण सन्‌ १८७० 
तक यहां का रियासती राजन्यवर्ग भी साहित्य-विकास के लिये कुछ भी सहयोग नहीं कर सका 
था। अतएव सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि सन्‌ १८७० तक इस प्रांत के साहित्य- 
विकास के लिये अनुकूल परिस्थितियों और कारणों का नितांत अभाव था। 

सन्‌ १८६९ ई० में ओड़िशा के विद्यालयों में ओड़िया भाषा चलाने की सरकारी आज्ञा 
जारी की गईं। सरकारी अधिकारियों--विशेषकर ओड़िशा के कमिश्नर रेवेंशा साहब तया 
स्कूल इंस्पेक्टर आर० एल० माटिन ने शिक्षा प्रसार के लिये पूरा प्रयत्त किया। तव जाकर कहीं 
विद्यालयोपयोगी विविथ पाठ्य पुस्तकें तैयार हो सकीं। इस पहले क्षेत्र के प्रघान अगुये मिशनरी 
लोग ही थे लेकित अब यहाँ के बंगाली निवासी, मराठी और ओड़िया भी सामने आये। वास्तव 
में १८७० से १८८० का यह आलोच्य काल पाठ्य पुस्तक-रचना अथवा रुचि परिवत्तन का द्वितीय 
विकास युग है। चूंकि अंग्रेजी भाषा के माध्यम से इस प्रांत में अंग्रेजी साहित्य और ज्ञान-विज्ञान 
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का प्रचार करना ही आधुनिक शिक्षा का चरम लक्ष्य था, इसलिये पाद्यपुस्तकें भी उसी नीति 
का अनुसरण करने को विवश थीं। इसके पूर्व विद्यालयों में साघारण अक्षर-ज्ञान के पश्चात्‌ 
छान्द, चौतिशा, काव्य (अधिकतर धर्ममूलक रचनाओं) पर ही जोर दिया जाता था जिसके 
कारण लोगों की एक विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति वन जाती थी। आधुनिक शिक्षा के प्रवर्तन 
से उस चित्तवृत्ति में एक महान्‌ परिवर्तन दिखाई पड़ने लगा। जीवन के उपभोग की नई दृष्टि 
साहित्य के रसास्वादन की स्वतंत्र मनोवृत्ति और पाइ्चात्य ज्ञान-विज्ञान के सहारे पाथिव जगत्‌ 
के प्रति ज्ञान प्राप्त करने की जो स्पृहा लोगों के मन में जागृत हुई, वह केवल आधुनिक प्रणाली 
की पाठ्यपुस्तकों के द्वारा शिक्षा ग्रहण करने के ही कारण थी। इसलिये जैसे जैसे पाश्चात्य « 
ज्ञान-विज्ञान से भलीभाँति परिचित होकर ओड़िया साहित्य के निर्माताओं ने जनता के सामने 
नये साहित्य को रखना आरंभ किया, बैसे ही वैसे पाठ्य पुस्तकों के द्वारा उस साहित्य का स्वागत 
करने के लिये अनुकूल वातावरण भी तैयार होता गया, नहीं तो राधानाथ मधघुसूदन जैसों की 
रचनाएँ इतना ज्ीघ्य उचित सम्मान न पा सकतों। 

इस प्रकार इस काल में (१८७०-८० ) पाद्यपुस्तकों के द्वारा नये साहित्य के रसास्वादन 
की क्षमता उत्पन्न करने के साथ ही साथ आधुनिक साहित्य का प्रथम उत्थान भी हुआ। सर्व- 
प्रथम बालेदबर जिले में ही इस नये प्रसार के साहित्य ने आत्मप्रकाश की सुविधा पाई क्योंकि यह 
आधुनिक साहित्य को जन्मभूमि बंगाल के निकट है। संयोग से उसी समय राघानाय और मथु- 
सूदत ने भी उसी जिले को अपना प्रारंभिक कार्यक्षेत्र वताया। उनके जैसे नये लेखकों के सहयोग 
तथा कुमार बेकुठनाथ दे जैसे जमींदार की अनुकूलता से सन्‌ १८७३ में ओड़िया का वास्तविक 
साहित्य-मासिक पत्र 'उत्कल दर्वण' प्रकाशित हुआ। इस पत्रिका के लेखों में राघानाथ जी का 
मेघदूत (संस्कृत का अनुवाद) , इतालीय युवा (गद्यानुवाद), विवेकी (प्रबन्ध), मधुसूदत की कई 
कविताएँ--जिनमें कुछ अनुवाद भी हे और अंग्रेजी के अनुसरण पर लिखित तथा अनूदित अनेक 
निवन्ध मुख्य कहे जा सकते है । उत्कल दर्पण के प्रकाशन के ५ वर्ष वाद १८७८ की अप्रैल से कटक 
की उत्कल सभा नामक एक सांस्कृतिक संस्था के मुखपत्र के तौर पर 'उत्कल मधुप' नाम का 
मासिक पत्र भी निकलने ऊलगा। इसमें श्री रामशंकर राय जी द्वारा लिखित ओड़िया का अधूरा 
उपन्यास तथा सौदामिनी और प्रेमतरी नाम से अंग्रेजी कविताओं के अनुवाद प्रकाशित हुए थे। 
उसी के साथ कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्रभंज के कोटि ब्रह्माण्ड-सुन्दरी काव्य की कड़ी आलोचना भी 
निकली थी। सचमुच ये दोनों साहित्य पत्रों--उत्कल <र्पण तथा उत्कल-मथुप ने केवल दो दो 
वर्षों के भीतर ही जनता के मन में जो प्रेरणा छा दी थी उसीने आगे चलकर विज्ञाल आकार 
घारण किया। 

किंतु सच तो यह है कि इस समय (१८७०-८०) ओड़िया साहित्य के रूप और विषय 
(आंगिक और आत्मिक रूप विभव) में कोई व्यापक परिवतंन नहीं हुआ। फिर भी इनमें जो थोड़ा 
बहुत परिवर्तन दिखाई पड़ने लगा था, उसकी बिलकुल उपेक्षा नहीं की जा सकती । संस्कृत 
और अंग्रेजी से गद्ययदद्य के अनुवाद, काव्य, उपन्यास, आधुनिक गद्य, साहित्य, प्रबन्ध, साहित्य- 
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समालोचना की रचना इसी समय से आरंभ हो गयी जिसने परवर्ती नाटकों, काव्यों, गल्य साहित्य 
की सृष्टि के लिये उपयुक्त वातावरण तैयार किया था। यद्यपि पहले व वंग मिश्चित गद्य 
इस समय पूरी तरह तिरोहित नहीं हो गया, फिर भी आधुनिक ओड़िया गद्य बंगला के प्रभाव 
से बहुत कुछ मुक्त होकर स्वतंत्र विकास करने में समर्थ हो सका। सथुसदन के विभिन्न प्रवन्ध 
तथा “उत्कल मथुप' की साहित्यिक समालोचनाएँ उन्नत ओड़िया गद्य की प्रथम मार्ग-दशिका 
ही रहीं। इन कई रचनाओं से लोगों ने यह अनुभव किया कि गद्य में उन्नत चिन्तन, बल्िप्ठ अभि- 
व्यंजनाशक्ति तथा सार्थक शैलियों के बहन करने की यवेष्ट क्षमता है। 

राधानाथ और मधथूसूदन के परस्पर सहयोग से 'कबितावलो' का प्रथम और तृतीय 
प्रकाशन क्रमशः सन्‌ १८७६ और १८८५ ई० में हुआ। यह आधुनिक ओड़िया काब्य-क्षेत् 
का प्रथम और सार्थक अवदान है। उस समय को सैकड़ों पाड्यपुस्तकें आज हमारे सामने से व्ुप्त 
हो गई हैं, परन्तु पादूय पुस्तक होने पर भी कवितावली अपनी वलिप्ठ रूपसंपद के लिये आज भी 
महत्वपूर्ण बनी हुई है। इस पुस्तक की कविताएँ भाव और शैली (आंगिक और आत्मिक रूप 
विभव) की दृष्टि से सर्वथा नूतन, स्वतंत्र और मौलिक काव्य प्रतिभा की द्योतक हे। राधानाथ 
का बेणीसंहार नामक काव्य पुराण रीति से रचित होने पर भी प्रां जल भाषा, सुनियन्त्रित यत्तिपात 
और उपथामिलन आदि में उसकी अपती स्वतंत्र विशेषता है। अलेक्जेंडर सेल कार्क नामक अंग्रेजी 
कविता पर आधारित सथुसूदन की 'निर्वासितर' बिलाप कविता को अपनी शब्द-योजना,ललित स्वर- 
झंकार और भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता के कारण एक विशेष गौरव प्राप्त है। इसमें में कुछ 
आ्राचीन छंदों के आधार पर निर्मित कुछ सरल छंदों के साथ साथ अंग्रेजी छंदों, जैसे 'आकापप्रति' 
का 'एकांतरमित्र' और 'निशीयचिता' का 'स्पेन्सीरियन स्टेजा' का भी अनुसरण किया गया है। 
इसके अतिरिक्त राधानाथ की “भारतेश्वरी' कविता में तुकांत पदों का आग्रह मिलता है, फिर 
भी वह अंग्रेजी छन्‍्दों से प्रभावित है। मधुसूदत की भारती-बन्दना का रूपगत तथा छन्दगत 
बैचिक्रय ओड़िया साहित्य में बिलकुल एक नई चीज है। कवितावली की कविताओं का भाव- 
पक्ष (आत्मिक गौरव) तो और भी चमत्कारपूर्ण और विचित्र है। :7ंगार-बहुल मध्ययुगीन 
ओड़िया साहित्य में, विशेषकर पुराणों में, कहीं कही बीर रस की भी झलक मिल जाती है। 
छेकिन रूघु कविता के लघु परिसर में साधारणतया इस रस का सम्यक्‌ विकास नहीं हो पाया 
था। जातीयता के सर्वथा नये भावों से ओतप्रोत राधानाथ की वेणीसंहार और शिवाजिक उत्सा- 
हवाणी नामक रचनाओं में वीर रस का अच्छा परिषाक हुआ है। मब्ययुगीत साहित्य में करुण- 
रस सर्वदा श्रृंगार रस के आश्रित था कितु “निर्वासितर बिलाप” अयवा “सीता-बनवास” कविता 
में करण रस दूसरे रसों का अनुगामी न होकर स्वतंत्र रूप से प्रतिष्ठित हुआ है। जीवनचिन्ता 
और विशेषकर आकाशप्रति कविता में यद्यपि भारतीय आय॑ संस्कृति की धामिक चिता दिखाई 
पड़ती है तथापि यह ब्राह्म धर्मावलंबी मथुसूदन के ब्राह्ममत से पूरी तरह परिपुष्ट है। शरत्‌ 
प्रभात कविता में जिस ग्रामीण विषय-वस्त्‌ की प्रतिष्ठा है वह इस साहित्य का सर्ववा एक अभि- 
नव प्रयोग है। धनिकवर्ग का भोगमय जीवन जिस साहित्य का प्रधान उपजीव्य विषय है क्या 
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उस साहित्य में ग्रामीण विषयों का उपस्थान परिवर्तन की सूचना नहीं देता ? वास्तव में इन 
कविताओं के कलापक्ष और भावपक्ष (आंगिक और आत्मिक रूप विभव) का विड्लेषण करने 
पर हम आधुनिक ओड़िया कविता के आभिमुख्य और अभिव्यक्ति के स्वरूप पर कुछ धारणा बना 
सकते हैं। लगातार ५० वर्षों के इस दीर्घ काल में पाठ्य पुस्तकों के द्वारा इस देश के लोकचित्त 
में जिस साहित्यिक रूचि का विकास हुआ था, उसी का बाह्य प्रकाश राधानाथ और मधघूसूदन 
की कवितावली है। 


आधुनिक ओड़िया साहित्य की प्राणप्रतिष्ठा का युग (सन्‌ १८८१-९७ ई०) 

साहित्य-विकास का प्रयम अध्याय 

दस साल के एक छोटे अरसे के भीतर उत्कल दर्पण (१८७३) और उत्कल मघुप (१८- 
७८) मासिक पत्रों तथा उत्कल दीपिका (१८६६) बालेश्वर संवाद-बाहिका (१८६८), उत्कल 
हितेषिणी (१८६९), उत्कल पुत्र (१८७३), विदेशी (१८७३) आदि पाक्षिक पन्निकाओं ने 
लोकचित्त में साहित्य सृष्टि क॑ लिये जिस उत्साह और उत्तेजना का वातावरण पैदा किया था उसके 
आशु परिणामस्वरूप परवर्ती १६।१७ वर्षों (१८८१-९७) के भीतर आधुनिक ओड़िया साहित्य 
एक विकसित और सुदृढ़ मूलाघार पर प्रतिष्ठित हो सका था। वास्तव में, यह युग (१८८१- 
९७) आधुनिक ओड़िया साहित्य की प्राणप्रतिष्ठा का युग है। नाटक, उपन्यास, काव्य, गीति- 
काव्य, समालोचना, पर्यटन और प्रबन्ध आदि साहित्य के प्रायः सभी विभाग इसी समय अपने 
स्वतंत्र और संपूर्ण रूप से महिमान्वित हुए थे। यद्यपि पहले की बंगलामुखी ओड़िया भाषा पूर्ण 
रूप से तिरोहित नहीं हुई थी फिर भी लोगों में यथार्थ, शुद्ध और अनाविल ओड़िया गद्य का आदर 
बढ़ चला था। मधुसूदन की प्रवन्थमाला (१८८०) तथा दूसरे धर्मतत्त्व मूलक प्रवन्ध और 
नवसंबाद (१८८७) पत्रिका की गुरुगंभीर शुद्ध भाषा ने ओड़िया गद्य के प्राकृतिक विकास की 
दिल्ञा। में महत्वपूर्ण योग दिया। राघानाथ के म्रमण वृत्तान्त (१८८७) अथवा पुस्तक समालोचना 
का परिमाण अधिक न होने पर भी उनकी उपादेयता किसी प्रकार कम नहीं थी। रामशंकर 
राय के बनाये कांची-कावेरी (१८८१), वनमाला (१८८२), कलिकाल (१८८३), आदि 
विभिन्न नाटक और प्रहसन, उमेशचन्द्र सरकार का पद्ममाली उपन्यास (१८८८); मघुसूदन 
की भारत बन्दना (१८८३), आकाझ्मप्रति (१८८५), नवसंवाद (१८८७), आशा (१८८९) 
एवं उच्चचित्ताश्रयी ध्ंभावमूलक गीति कविताएँ आदि आलोच्य युग के प्रथम भाग के श्रेष्ठ 
अवदान है। इसी समय के भीतर कई नये छेखकों का आविर्भाव हुआ। उनमें सर्व श्री मणि- 
चरण महापात्र, चन्द्रमोहन महाराणा, साथुचरण राय और रेवाराय प्रधान हैं। ओड़िया 
गीति-काव्य के अम्युदय और विकास के क्षेत्र में इन लोगों का निरलस अध्यवसाय अविस्मरणीय 
है। सृष्टि और प्रतिष्ठा की दृष्टि से साहित्य के इन सभी विभागों की अपेक्षा आज काव्य और 
महाकाव्य ही महत्वपूर्ण समझे जाते हें। इस क्षेत्र में श्री राघानाथ अद्वितीय और असाधारण 
सिद्ध होते हे। उनकी कंदारगौरी (१८८६), चन्द्रभागा (१८८६), नंदिकेव्वरी (१८८७), 




















ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम श्र 





८००) , महायात्रा (१८९२) 
ओड्या साहित्य की 


उषा (१८८८), पाती (१८८९ ) और वाद में लिखी चिल्िका ( १ 
ययातिकेशरी (१८९४), काव्य रचनाएँ सम्‌ूची उन्नीसवीं सदी 
समुज्ज्वल मणियाँ हें। 

सन्‌ १८८१-९० के बीच जिस साहित्य ने एक अभिनव रूप-संपद से विमण्डित होकर 
अभूतपूर्व विकास किया था वह १८९१-९७ के बीच एक सार्थक और संपूर्ण परिप्रकाश अवस्था 
तक आ गया था। उत्कल-प्रभा मासिक पत्रिका (१८९१ ) इस विकास का प्रथम और प्रधान 
कारण थी। २० साल पूर्व लोगों के मन में जिस नये निर्माण के प्रति उत्साह पैदा हो गया था और 
भिन्न भिन्न समयों में विभिन्न दिशाओं में प्रगति कर रहा था, वह अब इसी उत्कल प्रभा का आश्रय 
लेकर अपनी पूर्ण विकसित अवस्था को पहुँच गया था। सर्वश्री गणपति दास, विजयचन्द्र मजुमदार, 
विश्वनाथ कर, अभिन्न नायक, छाला रामनारायण राय आदि के अनेक उच्चकोटि के प्रबन्ध 
मधुसूदन का “ऋषि प्राणे देवावतरण” ( १८९१) मणिचरण महापात्र, चन्द्रमोहन महारणा, 
फकीरमोहन सेनापति, दामोदर मिश्र, गोविन्दचन्द्र महापात्र आदि विभिन्न लेखकों की विभिन्न 
गीति कविताएँ; श्री रुदनारायण पड़ेगी और श्री कन्टैयालाल वसु के विभिन्न काव्य; रामशंकर 
का विवासिनी उपन्यास (१८९२)और श्री राधानाय राय के चिलिका, महायात्रा तथा ययाति- 
केशरी आदि काव्य अपनी अभिनव कलात्मकता के कारण ओड़ियासाहित्य में अद्वितीय और 
अनुपमेय हैं। यह न भूलना चाहिये कि ये सारी रचनायें पहले उत्कल प्रभा में ही प्रकाशित हुई 
थीं। इसी समय (१८९१-९७) राधानाथ की प्रतिभा का चरम परिस्फ्रण हुआ था। मधुसूदन 
की गीति-कविता जो इसके पूर्व ही विकसित हो चुकी थी, इस समय परिणत अवस्था की ओर 
गतिमुख हो उठी थो। अतएब साधारण रूप से यह कहा जा सकता हैं कि सन्‌ १८८१-९७ ई० तक 
के समय का प्रथम चरण आधुनिक साहित्य का वास्तविक उन्मेषकाल और अन्तिम चरण उसका 
चरम-उत्कर्ष काल है। इस प्रकार संपूर्ण १९वीं शताब्दी में (अंतिम चरण के अतिरिक्त) जिनकी 
छेखनी ने ओड़िया साहित्य को समृद्ध तथा विकासोन्मुख किया, उनमें श्ली राधाताथ राय तथा श्री 
मघुसूदन अग्रणी हे । 

श्री राधानाथ राय जी की शिक्षा केवल एफ० ए्‌० तक थी लेकिन उन्होंने अंग्रेजी, ग्रीक 

बंगला, हिंदी, संस्कृत तथा मध्ययुगीन ओड़िया साहित्य पर अभूतपूर्व दक्षता प्राप्त की थी। उनकी 
सारी कृतियों में उनके विशाल पाण्डित्य, वहुशास्त्रदरशिता तथा गंभीर अन्तर्दृष्टि का परिचय 
मिलता है। सन्‌ १८६४ से १९०३ ई० तक के ४० वर्षों तक वे शिक्षाविभाग में नियुक्त रहे। 
प्रथम ८ बर्षों तक उन्होंने शिक्षक जीवन बिताया यथा, शेष प्रायः ३२ साल तक शिक्षाविभाग में 
इंस्पेक्टर रहने के कारण उन्हें बहुत वार संपूर्ण उत्कल के स्रमण का सौभाग्य मिला था। जीवन 
के इस जीवंत और ठोस अनुभूति के साथ उनके विद्याल पाण्डित्य तथा प्रकृष्ट रचनात्मक प्रतिभा 
के संयोग ने उन्हें ओड़िया में बिल्कुल नवीन और स्वतंत्र काव्य रचना की वलिष्ठ प्रेरणा दी थी। 
अंग्रेजी कवि स्काट की तरह इन्होंने ओड़िशा के प्राचीन इतिहास, पारंपरिक रीतिनिति और 
कहानियों तथा किवदन्तियों का पहले पहल जीवंत चित्रण किया। ओडिशा के गिरि-कानन, हृद- 
































श्र्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


पुष्करिणी, नदी-निर्झर आदि प्रकृति के रूपों के नये नये सुरम्य चित्रों से काव्य ग्रंथ विभूषित होने 
लगे थे । यदि सार्यक रसवोध के साथ उनके काब्यों में प्रकृति निरीक्षण की गंभीर तथा प्रत्यक्ष अन- 
भूति न होती तो वे अपने काब्य में प्रकृति के जीवंत और मनोहर रूपों की प्रतिष्ठा न कर पाते। 

राधानाथ क॑ साहित्य की कलागत और भावगत (आंगिक और आत्मिक) रससंपद 
पूर्णतया नवीन और असाधारण है। आलंकारिक भाषा, काव्यगत नायक नायिकाओं के पूरे- 
जन्म का इतिहास (लेकिन सभी काब्यों में नहीं) , श्रृंगार रस की अधिकता अनेक स्थानों पर संस्कृत 
तथा ओड़िया साहित्य का इलोकानुवाद या छायानुवाद, पारंपरिक काब्य-रीति के अनुसार 
सामन्तवादी सम्यता का चित्रांकन आदि साहित्य के कई बहिरंग उपादान इनके साहित्य में हैं। 
यह सब देखकर राधानाथ जी को मध्यवुगीन ओडिया साहित्य के अन्तिम प्रतिनिधि साहित्यकार 
अथवा उनके साहित्य को मध्ययुगीन साहित्य के नवीन संस्करण के रूप में ग्रहण किया जा सकता 
है। परन्तु दोनों प्रकार के साहित्यों को इन कई समानताओं को अलगकर यदि हम रचना-च्येय, 
सृष्टि के उत्स, रसास्वादन को यथार्थ पद्धति, छन्द-सौंद्य और विषयवस्तु आदि की दृष्टि से 
उनके समूचे साहित्य पर दृष्टिपात करें तो उपरोक्त अभिमत की असारता स्वतः प्रमाणित हो जाती 
है। हमें लगता है कि राधानाथ जी कौ रचना की सूक्म कला-दृष्टि और सौंदर्यानुभूति में जो 
सृकमविचार-बुद्धि और सार्थक रस-पिपासा है, वह उनके निरन्तर पाश्चात्य साहित्य के अध्ययन 
के कारण ही संभव हुई है। नये युग में रहते हुए भी वे प्राचीन साहित्य के कई उपादान संग्रह करने 
को बाध्य थे। लेकिन ये उपादान ही उनकी काव्य-कौति के परमोज्ज्वल अबदान नहीं बल्कि 
बाह्म रूप मात्र हें। राघानाथ-साहित्य का यथार्थ रूप-विभव जिन विदेशी साहित्यों के प्रभाव 
से निर्मित हुआ था, वे ही उनकी साहित्य-सृष्टि के प्रेरक और आदि उत्स हें। इस प्रेरणा के ये 
जितने ही विचित्र और नित्य नबीनता से परिपूर्ण हें, इनका साहित्य उतना ही अभिनव और 
मनोमुग्धकर है। 

राघानाथ और उनका साहित्य प्राच्य-पाश्चात्य सम्यता के संघर्ष का एक अमृतमय परिणाम 
है। पिछली शताब्दी में जिस शिक्षित मच्यम श्रेणी का आविर्भाव हुआ था, वही देद की सर्वांगीण 
उन्नति के लिये अग्रसर हुआ। राघानाथ ही ऐसे प्रथम और प्रधान साहित्यकार हें जिन्होंने आषु- 
निक ओड़िया साहित्य के क्षेत्र में उस श्रेणी का पूर्ण प्रतिनिधित्व किया था। ओड़िया साहित्य 
में उपरोक्त संघर्ष की सर्वश्रेष्ठ कार्यकारिता सर्वप्रथम इन्हीं में दिखाई पड़ी। उनके केदार- 
गौरी, चन्द्रभागा, नंदिकेश्वरी, उषा, पार्वती तथा ययातिकेशरी काब्यों कौ कथा-वस्तुओं, महा- 
यात्रा के छन्‍्द वैचिश्य तथा कल्पना और चिलिका खण्ड काव्य के परिवेश तथा परिश्रकाश की 
अन्तदृष्टि में सम्यताओं का यह संघर्ष स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। यद्यपि केदारगौरी, चन्द्रभागा 
नन्दिकेद्वरी, उषा, पार्वती और ययातिकेशरी ये छः काव्य ग्रीक और अंग्रेजी साहित्य की विषय- 
बस्तुओं पर प्रतिष्ठित हें, फिर भी पड़ते समय साधारणतः पहले तो इनमें बैदेशिकता के संकेत 
नहीं मालूम पड़ते । दूसरे देश की भौगोलिक परिस्थिति, प्रकृति-वर्णन और इतिहास (संपूर्ण ऐति- 
हासिक सत्य पर नहीं) के माध्यम से विदेशी कयावस्तु को इस देश की कहानियों 
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(केदार गौरी की कहानी भी काव्य के लिखे जाने के बाद को है ) के साथ इस प्रकार मनोहर 
ढंग से मिला दिया गया है कि इन काब्यों को इस देश को मिट्टी को ही उपज मानने में कोई सन्देह 
नहीं रह जाता। कथाकार और शिल्पनियुण राघानाथ जैसी रचनात्मक प्रतिभा और अबूर्व 
काव्य-निर्माण की क्षमता केवल ओड़िया साहिंत्य ही नहों, संपूर्ण उन्नीसवीं शताब्दी के समृद्ध 
बंग-साहित्य में भी मिलना कठिन है। 8) 
विदेशी साहित्य हो राघानाव जी की दृष्टिभंगी की सृष्टि का प्रधान उत्म रहन के कारण 
लोगों ने पहले पहल इतक साहित्य को अधिक सम्मान नहीं दिया, क्योंकि उन्होंने अपने साहित्यगत 
चरित्र-चित्रण में इस देश के सामाजिक नीति-नियम और आचार-व्यवहार की विश्रृखलता और 
जीवन तथा धर्म की एक अपूरणीय असंपूर्णता और अभावबोध का निरीक्षण किया था। उस समय 
जबकि एक सशक्त जातीय भाव इस देश के शिक्षित छोकचित्त को उन्‍्मादित कर चुका था; माँ 
आप की आज्ञा क॑ बिना केदार और गौरी के बच प्रेम संबंध की प्रतिष्ठा और उसी स्वाधीन प्रेम 
की परिणति में दोतों की मृत्यु, कोणाक के अधिदेवता प्रेमाभिलापी अकंदेव का ऋषिकुमारी 
भागा के पीछे पड़ता, चन्द्रभागा का पानी में डूब जाना, अर्क मन्दिर का पतन, 'राजनन्दिनी नन्दि- 
केझ्बरी का विधर्मी शत्रु से प्रेमनिवेदन करना, पिता के जैत्रमणि को प्रदान करना और अंत में इस 
अत्याख्याता नारी का मृत्युवरण, योधूवेशी उपा का पृरुषोचित ककंश जीवनयापन, दौड़ प्रतियो- 
गिता में राजकुमारों के साथ योगदान और राजपुत्र जयन्त तथा उषा का सृत्युवर्णन, उज्ज्वल 
गंगवंश के श्रेष्ठ नरपति ग॑गेश्वर देव का अपनी कन्या कौशल्या से पाप-प्रणय-संपादन, ययाति- 
केशरी का नारी वेश में प्रेमिका का रूप धारण आदि काव्य की इन कवावस्तुओं में लोगों ने इस 
देश की जातीय परंपरा के व्याहत होने का अनुभव किया था। राधानाथ का दुर्भाग्य है कि उनके 
इन काब्यों का प्रणयन ठीक उसी जातीय भाबोदय के समय हुआ था। इसलिये लोगों ने इस 
साहित्य का मूल्यांकत केवल जातीयता के मानदंड से किया और इनके प्रति उनके विचार भी 
अच्छे नहीं रह गये। इतने पर भी यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि सौंदर्य के कलाकार 
रशाधानाथ की अमलिन प्रतिभा ने इन काब्यों में एक विशिष्ट रस-संपद की सृष्टि की है। नर- 
नारियों की स्वाधीत चित्तवृत्ति का स्वाभाविक परिप्रकाश, राजप्रासादबन्दिनी राजकुमारी के 
प्रकृष्ट नारीत्व की प्रतिष्ठा में ही सार्वकता का प्रतियादन, प्रेम के प्रकाश में हृत्तंत्रियों के सूक्ष्म 
स्पंदन का चित्रण, मन की सहज दुबंताओं में जीवन का अनवद्य चित्रांकन आदि इस देश के 
परंपरित काव्य-उपादान के लिये विराद्‌ व्यतिक्रम ही हें। कितु इसी व्यतिक्रम में राधानाथ 
की महान्‌ काव्य-प्रतिभा का अक्षय सौंदर्य भी प्रस्फूटित हुआ है। इनके साहित्य की समीक्षा 
करते समय विदेशी साहित्य की कयावस्तु को प्राधान्‍्य कदापि नहीं देना चाहिए। बस्तुतः इस 
प्रसंग में हमें निम्नाँकित तीन विषयों पर विशेष ध्यान देना चाहिए। 
(१) विदेशी कथा-वस्तुओं का आहरण 
(२) इस आहरण का इस देश की मिट्टी से साम्य-दर्शन और 
(३) उभय उपादानों का अंतिम समीकरण । 
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जो लोग इनके साहित्य का आदर नहीं कर सके, उन्होंने प्रथम विषय को ही दृष्टि में 
रखकर अपनी अंतिम राय दे दी है। राघानाथ ने किस प्रकार अपनी अदूभुत्‌ प्रतिभा के बल से - 
विदेशी कथावस्तु को इस देश की मिट्टी के साथ मिला कर अपूर्व ऋृतित्व का अज॑न किया है 
और इस संयोग से काब्य- सौंदर्य में करण रस की प्रतिष्ठा का जो प्रयास किया है, इस श्रेणी के 
पाठक इस ओर बिल्कुल ध्यान ही नहीं दे सके। कितु ध्यान देने की वात है कि शेष दो विषय जो 
पहले पूर्णरूप से विदेशी थे, वे कवि के अमर कर-स्प्ञ से देशी वातावरण में 'फ़लफूल कर इस 
देश की ही उपज हो उठे हें। संपूर्ण रूप से निर्जीव होने पर भी मूल विषय-बस्तु ने राघानाय 
के का-य को एक स्वतंत्र रूप विभव से मंड़ित कर दिया है जो इस देश के लिये स्वप्न ही था। इनके 
काव्य का करुण रस ही इस रूप की अशेष और सर्वश्रेष्ठ आत्मिक रस-संपत्ति है। यह संपत्ति 
जिस प्रकार अभिनव, अविस्मरणीय और उज्ज्वल है, इसके परिशीलन के लिये आवश्यक अभि- 
रूचि भी उसी प्रकार अद्वितीय, अपूर्व और अदृष्टयूर्व होनी चाहिये। यह निश्चित रूप से प्रमाणित 
किया जा सकता है कि यह अभिरुचि पाश्चात्य तथा ग्रीक साहित्य के दुःललांत आदर्श से 
नियंत्रित है। 

प्रकृति-प्रेमी राघानाथ को प्रकृति-चित्रण में जो अपूर्व दक्षता प्राप्त थी, बह उनके दूसरे 
काब्यों में आंशिक रूप से और “चिलिक/ में पूर्णरूप से परिलक्षित होती है। गतानुगतिक काव्य 
नियम अर्थात्‌ काब्य में भिन्न भिन्न चरित्र-चित्रण, विभिन्न छंद-संयोजन, आरंभ में देव देवी- 
स्तुति, कयावस्तु का उल्लेश्ल, निदिष्ट रस पंरिपाक के लिये अनुकूल वातावरण की: सृष्टि आदि-- 
का इस चिलिका में पूर्ण अभाव है, फिर भी यह एक खंडकाब्य है। ध्यान से देखें तो पता चलेगा 
कि 'चिलिका' की प्रकृति ही इस काव्य की नायिका है और विभिन्न कयाएँ इसी को केंद्रित 
किये हुई हें। प्रकृति को नायिका मानकर विभिन्न कयावस्तुओं के सहारे प्रकृति-चित्रण की 
अतवद्य रूप-विभा द्वारा उसे अश्वंड सौंदर्य प्रदान कर देना, उच्च कोटि की प्रतिभा की अपेक्षा 
रखता है। प्रकृति के अखंड रस का साक्षात्कार कर राघानाथ ने उसके विभिन्न विभाग को कम- 
नीय और लोभनीय भाषा से विमंडित किया है। रछलित सौंदर्य-नोध और सशक्त काव्य-प्रतिभा 
इस काव्य की प्रत्येक पंक्ति में परिदृष्ट है। 

इसका परिणाम यह हुआ कि अमर कवि के अमर कर-स्प्श से जड़ प्रकृति का प्राणहीन 
और अन्तःसार-शून्य पदा्य॑ नूतन जीवन्यास पाकर नये स्पन्‍्दनों से उज्जीवित हो उठा है। चिलिका 
काव्य में अनेक स्थानों पर दूसरे साहित्य का इलोकगत अनुसरण दिल्लाई पड़ता है, तथापि इस 
काब्य में; कलापक्ष (रूपविभव) , स्वतंत्र रससौन्दर्य, काव्यसूष्टि की परिकल्पना आदि के द्वारा 
सर्वोपरि काब्य की समग्रता का जो सामंजस्य बोध होता है, वह वास्तव में अभिनव और असा- 
धारण है। 

केवल महायात्रा काव्य ही राघानाथ के समूचे कविजीवन और उनकी सर्वेश्रेष्ठ प्रतिमा 
के स्फ्रण का निर्देशन है। यह काव्य महाभारत में वणित युधिष्ठिर के महाप्रयाण के अनुसरण 
पर लिखा गया है, फिर भी यह महाभारत की नकल नहीं है। इस काब्य में भारत का इतिहास 
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वर्णित है, कितु वह सामान्य इतिहास ही नहीं बल्कि अनेक उपादानों से गठित एक 
है। इस देश के पुराणों और इतिहासों की विपय-वस्पु का अस्थिकंकाल लेकर 
साहित्य के उपादान मिछाकर राधानाथ ने एक जौवन्त काव्य शरीर खड़ा किया है। इस काव्य 
के प्रधान उत्स मजिय का इलियड काव्य, दान्ते का डिबाइन कॉमेडी और मिल्टन का पैराडाइज 
हस्ट हैं। यदि हम यह कहें कि इसकी रचना बंगीय कवि माइकेल मधुसूदन दत्त के मेघनाद- 
बध नामक काव्य के अनुसरण पर हुई है तो इसका अर्थ यह होगा कि हम महायात्रा के सूप्टि- 
सौन्दय को पूर्ण रूप से अस्वीकार कर रहे हें। ऐतिहासिक माध्यम से जाति का अघोषतन वतला- 
कर एक गंभीर करुण रस की प्रतिष्ठा महायात्रा की सृष्टि का प्रधान लक्ष्य है। यह करुण- 
रस राधानाथ के दूसरे काब्यों के पात्रों में केन्द्रित होकर उपस्थित हुआ है। छकिन महायात्रा 
में यह समग्र जाति को केन्द्रित किये हुए है। इस कहण रस का अभिनव रूप अमित्राक्षर छनन्‍्द 
के स्वर-झंकार की सहायता से प्रतिष्ठित हुआ है। इसमें कुछ भी अत्युक्ति नहीं कि कविकल्पना 
की सुदूरप्रसारी चिन्ताराशि, यादुकरी शब्द-योजना, वर्णन परिपाटी की अपूर्व चित्रमयता, 
सृष्टि-परिकल्पना की सौलिक दृष्टिभंगी, अमित्राक्षर छन्द के बैचित्य आदि ने काव्य के छोभ- 
नीय परिसर के बीच कवि प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया है । 

शाधानाय साहित्य इस देश के लिये पूर्णरूप से नया है। इस साहित्यन्सौ दर्य के परिशी- 
जलन के लिये एक स्वतंत्र अभिरुचि और रसवोध को आवश्यकता है। इसकी संगीत-माधुरी का 
अनुभव करने के लिये अछग कान की जरूरत है। इसकी कलात्मकता के पर्यालोचन के लिये 
स्वतंत्र चक्षु की जरूरत है। जिनकी ऐसी अभि दचि, ऐसे नाक-कान नहीं हे, राधानाथ साहित्य 
उनके लिए बास्तव में ग्रीक-लेटिन ही है। 

भक्त कथि मधुसूदन राओ (सन्‌ १८५३-१९१२ ई०) जब कटक कालेज में अपनी 
एफ० ए० की पढ़ाई कर रहे थे उस समय वे उसी कालेज के दर्शन के अब्यापक, ब्राह्म धर्मावलंबी 
श्री हरनाथ भट्टाचार्य से प्रभावित होकर श्री प्यारीमोहन आचार्य के साथ ब्राह्म धर्म में दीक्षित 
हुए थे। इस ब्राह्म धर्म ने ही आगे चलकर उनके व्यक्तिगत जीवन तथा साहित्य साधता को नियं- 
त्रित किया था। आलोचना करने पर हम सहज ही जान सकेंगे फि ब्राह्मधर्म, मधुसूदत का व्यक्ति- 
गत जीवन और उनकी रचनाएँ--थे तीनों परस्पर घनिष्ठ रूप से संबंधित हें। उनकी रचनाएँ 
उक्त दोनों की एक साथ क परिणति हूँ । जीवन का सारा समय ओड़िशा शिक्षा विभाग में बिताते 
हुए उन्होंने ओड़िया पाद्य पुस्तकों के दारुण अभाव का अनुभव किया था। इसी अभाव को दूर 
करने के लिये उन्होंने कई पाठ्य पुस्तकों की रचना की है। उनके लेखों में अनेक स्थानों पर हम 
ख्रष्टा मधुसूदन की अपेक्षा उनके शिक्षकरूप को ही अधिक देखते हें। फिर भी उनकी पाठ्य 
पुस्तक विभिन्न विशेषताओं से परिपूर्ण हें। इसोलिये इस देश की स्त्रियां, बच्चे और बूढ़े पिछले 
साठ सालों तक मधुवाबू की वर्णवोध पुस्तक से अक्षरशिक्षा ग्रहण करते आ रहे थे। ओड़िया 
भाषा के अंतर्गत इस युग में जैसा गौरवपूर्ण स्थान इस पुस्तक का था बसा अन्य किसी पुस्तक 
का नहीं। पाठ पुस्तकों में भी मधुवाब्‌ के गंभीर भक्ति-भाव, ईश्वर-प्रेम और जातीयता-बोब 
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स्पष्ट परिलक्षित होते हूं । परन्तु दार्शनिक चिन्ताओं से युक्त जो कई कविताएँ उनके जीवन के 
दृष्टिकोण तथा रचनात्मक-अंतर्दृष्टि का परिचय दती हें, वे ही ओड़िया साहित्य के ययार्थ अवदान 
के रूप में जनता द्वारा गृहीत हें। 

कुछ अंग्रेजी कविताएँ और संस्कृत काव्यों (बाल रामायण, उत्तर रामचरित) के 
अनुवादों को छोड़कर मघुसूदन ने केवल ओड़िया गद्य और गीति कविता के द्वारा ही अक्षय 
कीति अजित की है। पहले पहल उन्हीं के हायों सुघर-सँंबर कर बंग भाषा मिश्चित ओड़िया गद्य 
एक सुरुचि-संपन्न और माजित रूप में दिखाई पड़ा था। वे ही संस्कृत-बहुल गद्य साहित्य के 
जन्मदाता, प्रतिष्ठाता तथा ओड़िया प्रवन्ध साहित्य के आदि-प्रवर्तक हें । इसके अतिरिक्त वे 
ओड़िया गल्प साहित्य (यह साहित्य उच्च कोटि का नहीं है) के जनक हें। नाटक (अनुवाद), 
प्रबन्ध तथा गल्‍्प में हाथ डालने एवं ओड़िया चतुर्देश पदी कविता (सानेट) के विभिन्न छन्दों का 
अनुसरण करने पर भी मधघुसूदन कंवल गीतिकविताओं के द्वारा ही अमर होकर रहे हें। लक्ष्य 
करने की बात हूँ कि ये कविताएँ उतके जीवन की अभिवृद्धि के साथ उत्तरोत्तर क्रमिक रूप 
में ही गतिमुखर हुई हें। 

पं० शिवनाय श्षास्त्री के द्वारा प्रतिष्ठित साधारण ब्राह्म समाज' में होते हुए भी 
मधुसूदन का अखंड विश्वास केशवचन्द्र सेत के 'नवविघान' पर ही था। उनके घर्ममत तथा 
कविप्रतिष्ठा का अनुष्यान करने पर मबुसूदन की रचनाओं में, एक महत्‌ उदार मनोभाव के 
साथ प्राचीन भारतीय घर्मसंस्था के प्रति अखंड ममता प्रकट करने वाले साधारण 'ब्रह्म समाज! 
का आदर्श दिखाई पड़ता है । 

मघुसूदन की जीवन-चिन्ता (सन्‌ १८७३) कविता में वर्णित संपृक्त और सार्यक जीवन 
की अनुचिन्ता, भारतीय धर्मदर्शन के आत्मा-परमात्मा और उनके मधुर मिलन पर प्रतिष्ठित 
है। परमात्मा के साथ मिल जाना ही जीवात्मा की सर्वश्रेष्ठ कामना है--यह मर्मवाणी उनकी 
परवर्ती कविताओं में अधिक स्पष्ट रूप में प्रख्यापित हुई है। जान पड़ता है कि मधुसूदन ने 
१८८० ई० तक केवल धर्म-विषयक चिन्ता की है और बाद में इसे ही यथार्थ साहित्यिक गौरव 
से विभूषित किया है। अगर १८७० ई० से १८८० ई० तक का समय उनके जीवन की तैयारी 
का युग मान लिया जाय तो १८८१ से ९० तक के समय को उनके उन्मेष का युग कहा जा सकता 
है। आकाश प्रति (१८८५) आदि कविताओं में जिस दार्शनिक दृष्टिकोण का परिचय मिलता 
है बह १८९१-९७ के भीतर अपनी पूर्णावस्था तक पहुँच गया था। ऋषि प्राणे देवावतरण नामक 
कविता में जो दिव्य दृष्टि ऋषि के प्राण में वास्तविक सत्य की उपलब्धि कर सकी थी 
वही दिव्य दृष्टि भक्त कवि मथुसूदन के अपने हृदय-कंदर में एक चिन्मयी भगवत दाक्ति के रूप 
से आविर्भूत है। हिमाचले उदय उत्सव (१९१२) कविता में वही दिव्य दृष्टि केवल अनुसंघात 
करने के लिये समर्थ हुई थी । 

यदि अन्य रचनाओं को छोड़ केवल जीवन-चिन्ता, आकाश्प्रति, ऋषिप्राणे देवावतरण 
और हिमाचले उदय उत्सव--इन चार कविताओं की भाषा, भाव प्रकादन-शैली तथा दाशंनिक 
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दृष्टिकोण की आलोचना की जाय तो हम अनुभव कर सकते ह॒ कि मधुसूदन के घर्ंवाद को 
॥काशित करने वाले साहित्यिक उपादानों की क्रमण: किस प्रकार अभिवृद्धि हुई है। जिस प्रकार 
शाधानाथ पाइचात्य शिक्षा संघर्ष के अमुतमय फल हैं, उसी प्रकार मघुसूदन 
में प्रचारित ब्राद्म धर्म आन्दोलन के अ्रतीक हें । ऋषिकंठ की यह उदात्तवाणी 
इस जगत्‌ का जन्म हुआ है, आनन्द में इसकी परिवृद्धि है और आनन्द में ही इसका अचसान होत। 
है, ऋषिप्राण मधुसूदन के जीवन की सर्वेश्रेप्ठ पथप्रदर्शिका शक्तिमान, अचिन्त- 
नीय विराट पुरुष की अनन्त शक्ति ही जगत्‌ का एकमात्र सत्य हें और उसी के मंगलमय आशीर्वाद 




















को प्राप्त करना प्राणिजीवन की अन्तिस अभिलापा है, यही मबुसूदत के जीवन की परम और 






चरम आकांक्षा थी। जीवन का यह उनकी कई कविताओं में यथार्थ साहित्य के रूप में 
अतिष्ठित हुआ है। मधुसदन ने ऋषियों की आँखें पाई थीं। उसी ने उनके जीवन तथा ओड़िया 
साहित्य को नये जीवन से उद्भासित कर दिया था । 

राधानाथ काब्यभाषा के संस्कारक थे । सहज, सरल, निराडम्बर, भाषा की छोभनीय 
वरिपाटी, उन्नत भाव की अभिव्यक्ति के समय क्लिप्ट कल्पना का वर्जन, वर्णनों में अत्यन्त 
स्वाभाविकता, अलंकार और छन्‍्द की कठिन योजनाओं का परिहार आदि राधानाथ साहित्य 
इन्हीं चिशेपताओं का अनुसरण प्राय: सभी परव- लेखकों, यहां तक कि सत्यवादी लेखकों के 
समुदाय ने भी किया था। मधुसदन साहित्य में परिष्कृत रुचि के प्रथम भ्रवर्तक तथा उन्नत 
द्मर्शनिक चिन्तनों के आदि प्रख्याता थे। इसी रुचि और चिल्तन धारा ने भावग्राही दास, चतुर्भज 
पटनायक, साधुचरण राय तथा रेवाराय आदि लेखक-लेखिकाओं को पर्याप्त मानसिक खाद्य 
दिया था। २०वीं शताब्दी के प्रथम बीस वर्षों में हम ब्रेम का जो संयत रूप देखते हें वह मधुसूदत 
द्वारा प्रवतित इसी रुचि के द्वारा नियन्त्रित हुआ था। 

उन्नीसवीं शताब्दी के ओड़िया साहित्य का परिशीलन करते समय राधानाथ और मधुसूदन 
के अतिरिस्त एक अन्य श्रेष्ठ साहित्यिक श्री रामशंकर राय पर भी हमारी दृष्टि पड़ती है । 
प्रारंभ में काव्य (प्रेमतरी) और उपन्यास में हाथ डालने पर भी वे नाटककार के रूप में विशेष 
अ्सिद्ध हें। ओड़िआ साहित्य के प्रथम उपन्यासकार रामशंकर ने 'विवासिनी' उपन्यास की रचना 
के पूर्व 'पद्ममाली' नाम का एक और उपन्यास लिखा था। ख्प्टा के अमृत करस्प्श से निर्जीब 
इतिहास भी नवीन चेतना से स्पन्दित हो जाता है। पद्ममाली की अपेक्षा ब्िवासिनी उपन्यास 
इस अभिमत की सत्यता को काफी हृद तक प्रमाणित कर देता है। मरहटद्‌टा राजत्व की अराजकता 
और अपशासन को आधार बनाकर जिस कलात्मक शौली के द्वारा यह उपन्यास उपस्थित किया 
गया है, बह चत्मकारपूर्ण है। परन्तु यह वात सच है कि परचर्ती युग में फकीरमोहन के उपन्यासों 
ने 'बिवासिनी' की लोकप्रियता को बहुत कम कर दिया है। 

१८७० ई० से जिस जातीयता के भाव ने इस देश के छोकचित्त में एक अपूर्ण उन्‍्माद 
की सृष्टि की थी, उसे रामशंकर की 'कांची कावेरी' नाटक के भीतर यथार्थ अभिव्यक्ति मिली। 
यह नाटक नादूय साहित्य के कठिन नियमों में पूरी तरह से आवद्ध है। ओड़िया का प्रथम नाटक 
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होने पर भी वह नाट्य रस की निष्पत्ति कराने में पूर्ण समर्थ है। रामशंकर के दूसरे नाटक और 
प्रहसन उस समय तक ययेष्ट लोकप्रिय हो चुके थे लेकिन आम्यंतर सौन्दर्य तया रंगमंच की दृष्टि 
से आज इन नाटकों और प्रहसनों का मूल्य बहुत कम है। लेकिन इसे तो स्वीकार ही करना 
पड़ता है कि एक नये साहित्य का रस ग्रहण करने के लिये जिस नवीन दृष्टिकोण और अभिरुचि 
की आवश्यकता होती है, वह इन नाटकों में अवश्य है। इनके नाटकों में से कुछ तो पौराणिक 
हैं और कुछ उस समय के समाज की दुर्बहताओं को आधार वनाकर रचे गये हैं। रामशंकर 
प्राचीन कुसंस्कारों को दूर करने के पक्षपाती थे। किन्तु प्राचीन संस्था और धर्म में वे कुछ भी 









परिवर्तन नहीं चाहते थे, इसलिये 'सनातन धर्म संरक्षिणी सभा' का नेतृत्व ग्रहण कर उन्होंने 
हिंदू धर्म में सुघार की आवश्यकता समझी थी। कई उपनिषदों के अनुवादों और घाभिक निवनन्‍्धों 





से उनका धर्ममतवाद स्पष्ट हो जाता है। रामझशंकर ने उपन्यास और नाटक कौ जो परंपरा 
चलाई, काल्लांतर में श्रीयुत फकौरमोहन और गोदावरीद उसके ययाय॑ उत्तराधिकारी बने । 


आधुनिक ओड़िया साहित्य के बिकास का द्वितीय पर्व 


(१८९७-१९२०) न 

सन्‌ १८०३ से १९०३ ई० के पूरे सौ वर्षों तक लांछित और अवहेलित ओड़िया जाति 
का प्राण केन्द्र कक्षच्युत होकर दिग्प्रांत तया चंतन्यशून्य होकर पड़ा रहा | दिसंवर सन्‌ १९०३ 
ई० में इस जाति के ययार्य नायक श्री मथुसूदन के द्वारा जातिप्राण की रुद्ध और दमित अभीष्सा 
पहले पहल संगठित हुई। जातीय आशा-आकांक्षा के मूर्त प्रतीक 'उत्कल-सम्मिलनी' ने (१९०३) 
“उत्कल साहित्य समाज” (१९०३) के साथ साहित्य निर्माण की नई प्रेरणायें दीं। बीसवीं सदी 
के पहले के वीस वर्षों का ओडिया साहित्य इन दो संस्थाओं के द्वारा अच्छी तरह प्रभावित 
हुआ था। 

उन्नीसवीं सदी क अन्त में नूतन अस्थु।त्थत साहित्य की गति कई कारणों से रुद्ध हो गई 
थी। 'इन्द्रधन्‌/ और “बिजुलो' नाम के दो सामयिक साहित्य पत्रों ने क्रमशः प्राचीन (उपेन्दर 
भंज) और आधुनिक (राघानाथ) साहित्य की जयव्वजा उठाई थी। लेकिन साहित्य समालो- 
चना के पवित्र नाम पर इन पत्रों ने अनेक ब/र जिस व्यक्तिगत कुत्सा की रटना की, उससे राघा- 
नाथ ही विशेष क्षतिग्रस्त हुए । उसी समय से राघानाय के पक्ष और विपक्ष क लेखक राधानाथ 
साहित्य की अल्तदृष्टि का निरीक्षण किये विना दी उसके वहिरंग स्वरूप पर घोर शंकालु हो उठे। 
साथ ही ये लोग ओड़िया साहित्य को दूसरी एक स्वतंत्र धारा में प्रवाहित करने के लिये, प्रयत्त- 
शौल हुए। अतः सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि इन्द्रघधनु और बिजुली के साहित्यिक 
विवाद ने राधानाथ की परंपरा को पूरी तरह से अवरुद्ध कर एक दूसरी ही धारा का आह्वान 
किया था। इसलिये जो काव्य राघानाय परंपरा के श्रेष्ठ निदर्शन हें वे सब इसी समय से अनादृत 
होने छगे और उसके स्थान पर उपन्यास, गल्प, नाटक, प्रवन्ध तथा गीति कविता आदि अधिकार 








ओड़िया साहित्य का विकास-कपत श्ण्प्‌ 


साहित्य (मासिक पत्र जनवरी, १८९७) के प्रतिष्ठाता श्री विश्वनाथ ने साहित्य 
की इस धारा को अधिक गतिशील किया था। बास्तव में साहित्य ही इस नवसाहित्य का 
जन्मदाता और पाछनकर्ता है। ओड़िशा के जनप्रिय उपन्यासकार एवं व्यास कवि फकीरमोहन 
ने इस साहित्य का प्रतिनिधित्व किया था। 

व्यास कवि फकीरमोहन सेनापति (१८ 
के रक्षा-समर के एक अद्वितीय सेनापति थे। आगे चलकर सन्‌ १८% 
यवार्थ प्राणप्रतिष्ठा में एक असाधारण शिल्पी बने । प्रारंभ में जब कि वे वालेश्वर में शिक्षक 
थे, उन्होंने ओड़िया पाठ्य ९स्तकों के अभाव को हटाने ने के लिये 'भारतवर्ष का इतिहास' (१ 
जैसी कई पुस्तकें लिखों । लेकिन १८७१ से ९६ तक ओडिशा की विभिन्न रियासतों 
कार्य में रहने के कारण उन्हें साहित्य-सेवा से बंचित रहना पड़ा । पृत्र-्शोक में 
के लिये उन्होंने संस्कृत रामायण का अनुवाद किया था। मूछ महाभारत और भगवदगीता भो 
उन्हीं के द्वारा अनूदित हुई थीं। पत्नी-वियोग में उन्होंने जिन कई गौति-कऋविताओं की रचना 
की थी, वे 'पुष्पणाल// और “उपहार' में संगृहीत हैं। पुत्र तवा पत्नी-बियोग और शोक से 
ओड़िया साहित्य को समृद्ध करने के लिए 

फकीरमोहन की वास्तविक साहित्य-रचना १८९७ 
अ्रवन्ध, गीतिकविता और काव्य (वौद़ाचतार) आदि में हाथ डालने पर भी वे उपन्यास और 
क्षद्र गल्पों के कारण ही अमर यश के भागी बने हे । इनका साहित्य इनकी अपनी बंशपरंपरा 
तथा व्यक्तिगत जीवन की अनुभूतियों पर ही प्रतिष्ठित है । २५ बर्षों 
जीवन बिताने के कारण उन्हें लोक-चरित्र के व्यापक अध्ययन का सुयोग मिला ४ 
के निरीक्षण की यवार्थ अन्तर्दृष्टि, मनुष्य की दुर्बलताओं के छिये मन में असीम संवेदनशीछता, 
सर्वोपरि जीवन के अमृतरसास्वादन के लिये मन की तीब अभिलाथा ने सेनापति साहित्य को 
अत्यन्त उन्नत कला-सृप्टि में बदल दिया है। 

फकीरमोहन के चारों उपन्यास (लछमा, छमाण आठगुण्ठ, मामुं और प्रायर्चि्त), 
ओडिशा की राजनीतिक और सामाजिक भित्ति पर प्रतिष्ठित और उपन्यास-सूप्टि-्संपद में 
गरीयान्‌ हें। इन उपन्‍्यासों में हम दो सो साल (१७२० से १९२०) के उत्कलीय सामाजिक 
जीवन की सौँकी का दर्शन करते हेँ। इनमें मरहट्‌ठों के अपशासन और अत्याचार तथा ब्रिटिश 
युग की सामाजिक परिस्थिति का सुन्दर चित्रांकन किया गया है। जीवन्त समाज ही इन उपन्यासों 
की पृष्ठभूमि है। अतः इनके चरित्र अत्यन्त प्राणवंत और मुख्धकर बन पड़े हं। 
मरहदूटा-अपशासन के निर्मम कषाघात से उत्कल की सामन्तबादी सम्यता किस प्रकार 
अतलगर्भ॑ में पड़ी है. उसका मर्मन्तुद और हृदय-विदारक चित्र लछसा में दिया गया है। ब्रिटिश 
युग के प्रारम्भ में इस देश के पुराने जमींदार अपना पारंपरिक गौरव खो बैठे थे । कुछ ऐतिहा हीन 
नये जमींदार किस प्र कार निर्लज्जतापूर्वक जनता का रक्त शोषण करने लगे थे, इसका एक विशद 
चित्र जमींदार रामचन्‍्द्र मंगराज के चरित्र में प्रस्फुटित हुआ है। इसके अतिरिक्त आधुनिक 
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२०६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


शिक्षाभिमानी शिक्षित निम्न मध्यवर्ग ने देश की भाग्य-डोरी को हस्तगत कर किस प्रकार जाति 
का शोषण किया था, उसका चित्र मार्मुं और प्रायश्चित में दिखाई पड़ता है। 

शोषण और निष्पेषण सेनापति के उपन्यासों के प्राण-केन्द्र हें । अतः: करुण रस की अपूर्व 
मूच्छना राहित्य के वास्तविक स्वर में अनुभूत हुई है । जहां शोषित और निष्पेषित तथा मूक और 
अकमंण्य हें बहीं शोषण की तीव्रता अधिक घनोभूत होती है । सेनापति के उपन्यास इसी घनीभूत 
और मर्मंभेदी करुण रस के मूर्त प्रतीक हँ । अपमानित, लांछित और अत्याचार से जजंरित इस 
अभिशप्त जाति का करुण-क्न्दन, सेनापति जी की प्रत्यक्ष अनुभूति तथा कला की सूक्ष्म अभि- 
व्यक्ति पर प्रतिष्ठित है। अत: इन उपन्यासों का सौंदर्य साधारण पाठकों के मन को भी विमुग्ध 
कर देता है। 

उन्नीसवीं शताब्दी के शेष ३० वर्षों के भीतर इस देश की नूतन अम्युत्यित एवं शिक्षित 
सध्यवित्त श्रेणी ने देश, जाति तथा समाज कौ मंगल-कामना से जिस विप्लव का सूत्रपात किया 
था, उसके फलस्वरूप इस देश की परंपरागत सामाजिक संस्था कठोर आलोचना का शिकार 
हुई। इसी समय प्राच्य और पाइ्चात्य शिक्षा के संघर्ष के कारण अंग्रेजी शिक्षा के कई कुफल 
सिर उठाकर खड़े हो गये। ये दोनों कुफल या कुसंस्कार (पारंपरिक कुसंस्कार और अंग्रेजी 
शिक्षा-प्रसूत कुसंस्कार ) सेनापति के क्षुद्र गल्पों में ययार्थ रूप से चित्रित हें । ये कहानियाँ संस्कार- 
मुखी युग में लिखी जाने पर भी साधारण प्रचारमुखी साहित्य के अंगीभूत नहीं हें । लोगों के मन 
से कुसंस्कारों का हटाना ही गल्पकार का प्रधान लक्ष्य था। लेकिन यह लक्ष्य अन्य एक अभिनव 
उपाय से साधित था। इसी उपाय या पंय ने इन कहानियों की रचना को शाइवत सौन्दर्य प्रदान 
किया है। स्त्री-शिक्षा क॑ प्रति वितृष्णा, अंग्रेजी सीखने पर मद्यपान और वेश्यालय जाना, शिक्षा 
पाने के बाद माँ-बाप का अनादर करना, नव-विवाहिता स्त्री का दिन में स्वामी का मुख न देखना. 
मामूली सरकारी नौकरी पाने पर उद्धत स्वभाव का हो जाना, स्वामी की नौकरी के गुमान में 
स्त्री का दूसरों को अपमानित करना, धर्म के नाम पर पाखण्ड और शठता का परिप्रचार और 
आत्मीयता दिखाकर निरीह लोगों के शोषण की मनोवृत्ति आदि मनुष्य के मन की इन सभी 
दुर्बलताओं ने अलग-अलग परिवेशों में उपस्थित होकर सेनापति की कहानियों को सौन्दर्य प्रदान 
किया है। सेतापति मानवथर्मी थे और मनुष्य की दुर्वताओं से घृणा करते थे। किंतु मनुष्य 
ही उनकी समस्त आन्तरिक संबेदनाओं का केन्द्र था। इसलिये जिन कूसंस्कारों पर उन्होंने 
निर्मम आघात किया है उन्हीं के अभिनेता ही उनके गल्पसाहित्य की रमणीथ सृष्टि बने । उन्होंने 
इस अत्याचार पर आघात करने के लिये हास्यरसात्मक भाषा या परिस्थिति का आश्रय लिया 
है। पाठक इसी हास्यरस के उत्ताल स्रोत से चछकर एक हृदयविदारक करुणालय में पहुँच जाता 
है । फलत: सामाजिक संस्कारों क। लक्ष्य हास्यरस के भीतर से होकर करुणारस में परिणत हो 
गया है। समूचे गल्प में झंकत करण रस की यह अपूर्व मूछंना ही सेनापति की कलाकृति का अन- 
बचद्य अवदान है। दलित, निष्पेपित, अत्याचार से पीड़ित प्राणों की करुण झंकार ही उनके उपन्यास 
और कहानियों का प्राणकेन्द्र बनकर आया है । उन्नीसवीं सदी की अवहेलित ओड़िया जाति का 























ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम र्०्ड 


शोषित हृदय सेनापति-साहित्य के इस प्राणकेन्द्र में प्रतिवित्रित तथा प्रतिब्वादत है । इस जाति 
के पोषण और झोपण के ऐसे चित्र अन्य किसी रचना में प्राणबंत नहीं हो सके हैं । 

हास्य और बिद्रूप, चरित्र-चित्रण और भाषा, सेनापति साहित्य कौ एक-एक अभिनव 
साथंक सृष्टि हें । इनके उत्कल-म्रमण (१८९२ ) में जिस शुद्ध हास्यरस और विद्रप की नोंव 
पड़ी थीं, आगे चलकर वहां उनके उपन्यासों और छोटी कहानियों में सशक्त कौशल के साथ 
प्रतिष्ठित हुई है। इनके पहले पिटीपिटाई घरेलू भाषा और वातावरण साहित्य के प्रधान उप- 
जीव्य उपादान थे। किल्तु फकीर मोहन उदक्षित गाँव को सन्‍्तान थे, जिन्होंने अपने मुंह 
स्वाभाविक भाषा में ही साहित्य सौध का निर्माण किया । सेनापति-साहित्य के अध्ययन से 
अ्रतीत होता है कि मानो ओड़िया जाति ने इस देश की भाषा तथा मनुष्य को पहले-पहल ही देखा 
हो, मानो ओड़िया ने सेनापति-साहित्य में पहले-पहल अपनी आत्म-सत्ता के आविष्कार की 
सुविधा पाई हो और इस साहित्य की चेतना से शून्य इस जाति का प्राण पहली बार प्रतिस्पन्दित 
हो उठा हो। सेनापति जी की भांति जाति तथा मनुष्य के आविष्कार का इतना विपुल गौरव 
और किसी ने नहीं अजित किया है। राघानाथ और मधथुसूदन पाश्चात्य और प्राच्य सम्यता 
के प्रतीक हूँ लेकिस फकीरमोहन ओश्रिया प्राण के यबार्थ प्रतिनिधि हैँ । राधानाथ की परि- 
कल्पना जितनी महान्‌ है उतनी ही विराद्‌ है। इनके साहित्य का ललित सौन्दर्य जनता के लिये 
संपूर्ण रूप से दुरधिगम्य है। मथुसूदन को लोग शिक्षक के रूप में देख सकते हे कितु कवि के 
रूप में बे जनता के लिये अबोध्य हे। परन्तु फकीरमोहन ने हमें यह माटी की सन्‍्तान दी है इसी- 
लिये वे इतने अपने और निकट के लगते हें। यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता है कि सेनापति 
के साहित्य की जनप्रियता इसी अभिमत पर प्रतिष्ठित है । 

“उत्कल साहित्य' ने नवयुग की जिस सूचना के द्वारा कवियों को उद्बुद्ध किया था, बह 
नन्दकिशौर और गंगाधर आदि कवियों से परिपुष्ट हुआ | श्री नन्‍्दकिशोर बल (सन्‌ १८७५- 
१९२८ ई०) ने गांव की धूलमाटी, हवापानी, श्वास-प्रश्वास को काव्य की सरल और तरल 
भाषा में प्रकाशित किया था। गाँवों के प्रवचनों, कहावतों और संगीत के द्वारा उन्होंने काब्य 
में देहाती जीवन की प्रतिष्ठा नये ढंग से की थी । अपने एकमात्र उपन्यास कनकलता में वे एक 
विप्लयी और समाज-संस्कारक के रूप में आये हें । राजपूत जाति के बलिप्ठ आत्मत्याग को लक्ष्य 
कर उन्होंने जिस तीब्र जातीयता से ओतप्रोत काव्य की रचना की है उसी ने उन्हें ओड़िशा से संबं- 
'घित अनेक जातीय कविताओं को लिखने की प्रेरणा दी है। ओड़िया गीति काब्य के इतिहास 
में मधुसूदन के बाद नन्दकिशोर का ही स्थान निर्देश किया जा सकता है। शिशुमनोरंजन के 
साहित्य में आपने अपूर्व दक्षता अजित की थी। उनकी कविताओं में गांव की आनन्द-माधुरी 
तथा आ्राम-सौन्दर्य की अमलिन रूपविभा पाठक के हृदय में अमिट छाप डालती है। श्री गंगाधर 
मेहेर (सन्‌ १८६२-१९२४ ई०) ने आधुनिक शिक्षा-दीक्षा से वंचित होकर भी आधुनिक साहित्य 
के निर्माण में जो अपूर्व कविप्रतिभा दिखाई है, वह इस साहित्य में अद्वितीय और दुलंभ है। उन्होंने 
पहले मध्ययुगीन ओड़िया साहित्य के आदर्श पर अपना कवि-जीवन शुरू किया था किन्तु आगे चलकर 


















र्ण्द राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती प्रंय 


राबानाथ आदि के काव्यपन्थ को स्व्रीकार कर लिया था । ऐसा प्रतीत होता है कि जिस कवि- 
प्रतिभा ने इन्दुमती (१८९४ ई०) कोचक-वव (१९०४ ई०) और उत्कल-लक्ष्मी (१८९४ ई०) 
आदि रचनाओं में स्निग्ध किरण का वितरण किया था वह प्रणयवल्लरी (सन्‌ १९१५), तपस्विनी 
(१९१२ ई०) आदि परवर्ती रचनाओं में धूर्णावस्था को पहुँच गयी थी। कविवर राघानाव 
राय ने पहले काव्य की समस्त गंभीरता तथा शक्तिमत्ता की रक्षा करते हुए उसकी भाषा को सरल 
और सुवोध बनाने का प्रयत्न किया था। किन्तु मेहेर ने इस दिशा में और भी अधिक अग्रसर होकर 
भाषा को सघुर, सरल तया कोमल बनाय।। प्रकृति के अविस्मरणीय चित्रांकन में मेहेर जी 
सिद्धहस्त थे। संस्कृत साहित्य के कालिदास और भवभूति आदि कवियों के अनुसरण पर आपने 
अपने काव्य के पात्रों में उनके जीवनादर्श की जीबन्त प्रतिष्ठा को है। उनकी कई गीति-रचनाओं 
में जातीयता का भाव और ईश्वर-भक्ति प्रदर्शित है । 
बीसबों शताब्दी के प्रथम बीस वर्षों में अनेक लेखकों ने काव्य तथा गीति कविताओं की रचना 
में भाग लिया है। इतमें सर्वश्री कविवर चिन्तामणि महान्ति, मदनमोहन पटनायक, पद्मचरण 
पटनायक, दीनवन्थु काव्यरंजन कृष्णममोहन पट्टनायक, लक्ष्मीकान्त महापात्र आदि मुख्य हें। इनमें 
से चित्तामणि महाल्ति ने काव्यों, उपन्यासों, क्षुद्र गल्पों तया गीतिकविताओं का ढेर सा छगा 
दिया है। उपरोक्त अन्य कवियों के द्वारा रचित गीति कविताओं में भाव और कला-बैचित्य 
को विवियता के दर्शन होते हें। श्री लक्ष्मोकान्त महापात्र ने, रोगराक्षस द्वारा तिल-तिल कटते 
हुए भी इस देश के पाठकों के हाय अनेक लालिंकाएँ तया हास्य रसात्मक कविताएँ दी हैं। स्वयं 
दुःख भोगते हुए भी दूसरों को हंसाने का ऐसा प्रथास लक्ष्मीकांत के अतिरिक्त अन्य कोई लेखक नहीं 
कर सका है। क्षुद्र गल्प लिखने में स्वश्री लक्ष्मीकान्त महापात्र, अन्द्रशेखर नन्‍्द, वॉकनिधि 
पटनायक, दयानिधि मिश्र, दिव्य सिंह पाणिग्राही आदि ने पर्याप्त साधना की हूँ । इनकी कहानियाँ 
समाजसुधार अथवा देश्ष-प्रेम में केन्द्रित होती हुई भी परंपरा के साथ आगे बढ़ी हं । इनमें से श्री 
दयानिधि मिश्र ने ऐतिहासिक क्षुद्र गल्प लिखकर बड़ा नाम कमाया है। हास्यरस रसिक श्री 
गोपालचन्द्र प्रहराज की रचनाओं में तीत्र व्यंग और हास्य का दर्शन होता है। शिशुसंगीत की 
रचना और यग्राम्य कहानियों के संग्रह के अतिरिक्त इन्होंने बाद में पूर्णचंद्र ओड़िया भाषा-कोश 
नामक एक अभिषान ग्रल्थ की रचना की थी, जिससे वे इस देश में सदा के लिये अपना नाम 
छोड़ गये हँ। इसी समय दक्षिण ओड़िशा में नाटक-रचना की दिशा में एक अपूर्व उत्साह 
जागृत हुआ। 
स्वर्गीय महाराजा श्री पद्मनाभ नारायण देव (१८७२-१९०४) और चित्किटी अधी- 
इबर श्री राघामोहन राजेन्द्र देव ने अपने राज्य में नाद्यदल संगठन, मंचनिर्माण और नाटक- 
रचना पर विशेष ध्यान देकर ओड़िया नाटक साहित्य को जीवित रखने की अनोखी साधना की 
है। उत्तर ओोड़िशा में श्री रामशंकर के साथ श्री भिकारीचरण पटनायक ने भी नाटक-रचना 
के द्वारा विशेष यश कमाया। इस प्रांत में प्रचलित यात्राओं (लीलाओं या स्वांगों) के संस्कार 
के लिये रामशंकर राय और कृष्णप्रसाद चौबरी आदि विभिन्न लेखकों ने अनेक उपादेय परामर्श 
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दिये हूं । गोविन्दचन्द्र शूरदेव ने भी यात्राओं में संस्कार उपस्थित कर छोकचित्त में आनन्द एवं 
मार्जित रुचि पैदा करने की असामान्य साथना को है। 

आलोच्य समय (१८९७-१९२०) में निवन्‍्ध, समालोचना और गवेषणा की प्रगति 
बिलकुल सनन्‍्तोषजनक नहीं है। लिबन्ध साहित्य को राघानाथ जी के सुयोग्य पुत्र श्री शशिभूषण 
राय का अवदान असीम है। पण्डित गोपीनाय नन्‍्द ने कई संस्कृत नाटकों तया खण्ड काव्यों का 
ओड़िय। में अनुवाद किया और ओड़िया भागवत, दाण्डी रामायण, खासकर सारला महाभारत 
की अ,लोचना में उस्होंने जिस सुतीक्षण अन्तर्दूष्टि, गंभीर पाण्डित्य, बहुशास्त्र-दरशिता और अगाध 
ज्ञान का परिचय दिया है, वह असाधारण तथा आपूर्व है। पाछो, प्राकृत और संस्कृत भाषा का 
अध्ययन कर उन 'ओड़िया भाषातत्व” लिखा जो अपने आप में बेजोड़ है। आपने 
ओड़िया अभिवान का संकलन करके भी विशेय यश कनाया है। नन्‍दजी ने ओड़िआ कविता 
में संस्कृत गण नियम का अतुसरण किया था। पंडित मृत्युल्जय रथ के गवेबणात्मक निवन्ध, 

















सारलादास की जीवती का संग्रह और महाभारत को आलोचना से इस देश के आलोचकों को 
त्थ के कवियों के जोवनोसंग्रह तथा 


ययेष्ट सहायता मिली है। इनके अतिरिकत्र ओड़िया साहि 
उनके काव्यों के अनुशोलन में श्री श्याम सुरदर राजयुरु ने जैसा 
भी अविस्मरणीय है। 

उत्कल सम्मिलनी (१९०३) की प्रतिष्ठा बंगविच्छेद आन्दोलन (१९०५ ) और बिहार 
ओड़िशा प्रदेश कं गठन (१९१२) आदि की घटनाओं ने बोसवों सदी के प्रथम चरण के ओड़िया 
शिक्षित युवकों में नवोत्साह और बलिप्ठ जातीय भाव का संचार किया था। उत्कल सम्मेलन 
के स्थापक श्री मबुसुदत दास इस नवजागरण के जन्मदाता हूँ और उत्कल मणि गोपवन्धु दस 
इसके वास्तविक प्राग-प्रतिष्ठाता हैं। श्री गोपबंधु दास ने अन्य सहकमियों को सहायता से सत्यवादी 
के बकुल-विद्यालय को केन्द्र बनाया जिसमें जातीय भावना का स्रोत वबहाकर वूतन ज्ञानालोक का 
वितरण किया था और जो इस जाति के इतिहास में एक/्त अभिनव और विस्मयकर है। परंपरागत 
प्रणाली में केवल छात्रों को परीक्षा उत्तीर्ण कराने की नीति छोड़कर उनके मनुष्यत्व का ठीक-ठीक 
विकास कराना इस वन विद्यालय शिक्षा का चरम लक्ष्यया और इसकी पूर्ति के लिये सत्यवादी के 
कार्यकताओं ने अपने स्वार्यों का कम त्याग नहीं किया। उन करमं-प्रवण कार्यकर्ताओं के क्रिया 
कलाप उनकी रचनाओं में भी प्रतिफलित हुए हें। समाज-सुधार, देशभक्ति तथा नरनारायण 
सेवा यही तौनों उनके कार्य तथा साहित्य के आभिमुख्य थे। गोपवन्थु इन तीनों के प्राण-केल८ 
थे। नीलकण्ठ, गोदावरीय, कृपासिन्धू, छिगराज और हरिहर उनके इसी मंत्र से दीक्षित हुए 
थे। इनके साहित्य के अनुशीलन से पता चलता है कि ये सब के सब गोपवन्धु की चिन्ताधारा 
के जीवन्त परिप्रकाश ही हें। हरिहरदास ने तो उसी दिन से जनसेवा को अपने जीवन का एकमाश्र 
पथ चुन लिया। पण्डित लिगराज यथार्थ पष्डित ही थे। संस्कृत के अनूल्य ग्रन्य रामायण का 
ओड़िया में अनुवाद कर आप विपुल यश के अधिकारी बने हें। कृपासिन्धु मिश्र ने ओड़िशा इति- 


हास की रचना में जिस बलिष्ठ भित्ति की स्थापना की हें, वह एकान्त अभिनव है। आपके 
२७ 








तृत्व किया, इस साहित्य में आज 








२१० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


“कोणाक ” और “वारवाटी” ग्रन्थ इतिहास तथा साहित्य दोनों दृष्टियों से अत्यन्त मूल्यवान्‌ 
और उपादेय हें । इनका साहित्य इस अभिमत का ययार्थ साक्षी है कि निर्जीव इतिहास भी भाषा 
कंजादू से प्राणवन्त हो उठता है। उक्त पांच व्यक्तियों में से नीलूकण्ठ और गोद/वरीश साहित्य 
के वास्तविक ख़ष्टा हूँ । बहुछता तथा उपादेयता की दृष्टि से इन दोनों ने जो कृतित्व अजित 
किया है वह अद्वितोय और नमस्य है। नौलकष्ठ दास जी की ४८ वर्ष की लंबी साहित्य साघना 

६ चार करने पर तो स्तंभित होना पड़ता है। प्राथमिक जीवन में संत्यवादी स्कूल के शिक्षक 
नीलकण्ठ का परिचय हम कवि और सुधारक क रूप से पाते हें । विभिन्न निबंधों, विशेषकर 
मेरी मूछ (मो निश) “के द्वारा उन्होंने जिस प्रकार ब्राह्मण समाज को व्यंग्य-विद्वप की तलवार 
से व्यतित्यस्त कर इस देश में समाज-सुधार का एक विराट्‌ आन्दोलन खड़ा किया था, उसकी 
स्मृति लोगों के मन में अब तक है। इनके “प्रणयिनी”, “दास नायक” प्रभूति अनुवाद तथा “खार- 
बेल” काब्य में कविचित्त की एक अपूर्व निष्ठा और सृष्टि प्रेरणा का आदि उन्मेष साफ परिलक्षित 
होता है । कोणाकें काव्य नीलकण्ठ-कविप्रतिभा की उपयुक्त मानस सन्‍्तान है। उग्र जातीयता 
बोध के महनौय कल्पना-विलास के साथ ययार्थ के मघुर समन्वय ने इस काव्य को एक मनोहर 
कृति में परिणत कर दिया है। सन्‌ १९२१ के बाद से हम कवि नीलक०ठ को एक राजनीति 
विशारद नेता क॑ रूप में देखते हे । उसी समय से सन्‌ १९३४ तक उनके राजनीति में आने के कारण 
उन्हें फिर साहित्य सेवा की सुविधा नहीं मिल सकी | सन्‌ १९३४ से अर्थात्‌ नवभारत मासिक 
पत्रिका के संपादन के समय से नीलकण्७ जी की रचनात्मक प्रतिभा का विनियोग ओड़िया साहित्य 
की समालोचना में हुआ दिखाई पड़ता है। भगवद्गीता को मनोहर व्याख्या ओड़िया सम्यता 
और संस्कृति की अपूर्व प्रख्यापना, जगन्नाय धर्म के दर्शन की प्रतिष्ठा, ओड़िया साहित्य की परिणति 
का क्रमिक प्रदर्शन--श्रे सभी समालोचना साहित्य में दा निक नौलकण्ठ की बलिष्ठ अभि- 
व्यक्तियाँ हे। युक्ति की सशक्तता, भाषा की संक्षिप्तता, भावाभिव्यक्ति कौ चिरनूतनता 
विषय वस्तु के पर्यालोचन की मौलिकता आदि नौलकण्ठ के समालोचना साहित्य की विशषताएँ 
हैं। युक्ति की पुनरुक्ति और घर्मालोचना के समय असहिष्णुता आदि कई दोषों को छोड़कर 
नीलकण्ठ का समालोचना साहित्य ओड़िया साहित्य में अद्वितीय है। 

पंडित गोदावरीश असल में गीति-कवि हें। उन्होंने नाट्यकार बनने की भी कोशिश की 
पर उसमें उन्हें सफलता नहीं मिली। आज उनके नाटकों को मंचगौरब नहीं प्राप्त है। इन्होंने 
निवन्ध, समालोचना, उपन्यास तथा क्षुद्र गल्प में भी हाथ डाला है, लेकिन केवल गाथा कविता में 
ही अमर हो सके हें। “कलिका” और “किशलय” में उनकी प्रतिभा का प्राथमिक उन्मेष देखने 
को मिलता है। इनमें निष्कपट हृदय कन्दर से निःसृत निर्जर के झझ्नर नाद की भांति सरल तरल 
भावराशि प्रवाहित हुई है। सत्यवादी का वकुल-बन उनके साहित्य में मूतिमान हो उठा है। 

'आलेखिका' उनकी प्रतिभा का श्रेष्ठ अवदान है। साधारण घरेलू भाषा और सामाजिक 
तथा पारिवारिक जीवन के परिवेश में, जातीयता के उज्ज्वल आलोक से दीप्तिमन्त 
और गंभीर करुणा मूच्छ॑ना में परिसमाप्त होकर, अतीत इतिहास की गौरव-गायाओं ने 
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इस पुस्तक के प्रत्येक कविता को जिस तरह सार्वक सुष्टि में रूपायित किया है, वैसा अन्यत्र 
दुलंभ है। 

सत्यवादी चिन्ता धारा उपयुक्त अवसर पर उत्पन्न हुई थो। यह एक सामाजिक स्फुरण 
नहीं है। इस स्फुरण की ज्योति जितनी प्रकाशपूर्ण तवा अभिनव थी उसकी कार्यशक्ति भी 
उतनी ही व्यापक और बलिष्ठ थी। इसके खप्टाओं ने समोम के भीतर जन्म छेकर जिस 
असीम का संकेत दिया है उसके लिए परवर्ती युग के युवचित में एक प्रलयाग्ति थक 
उठी थी। 


आधुनिक ओड़िया साहित्य का तोसरा पर्व (१९२१-३६) 

सन्‌ १९२१ के प्रारंभ में इंडियन नेशनल कांग्रेस ने महात्मा गान्धी जी के नेतृत्व में 
अहिंसात्मक असहयोग मन्त्र में दीक्षित सारे भारत में जातीयता की जो आग जलाई थी, 
उससे उत्कलबरी नहीं रह सका था। इसी अभिनव मन्त्र में दीक्षित होकर श्री वांछानिधि 
महान्ति और श्री वीर किशोरदास आदि कई काथियों ने सरल तरल भाषा तथा सुमथुर संगीतात्मक 
कविताओं के द्वारा जिस नूतन अग्तिमयी उत्तेजना का प्रवाह इस देश में प्रवाहित किया था, वह 
आज भी लोकचित्त में अंकित है। गोपबन्थु जी के अयक परिश्रम से 'उत्कल सम्मिलिनी' सामयिक 
रूप से कांग्रेस के साथ मिल गई थी। फलत: उत्कल का जातीय भाव महाभारतीय भाव में बदल 
गया। सन्‌ १९२१ के पहले और बाद की ओड़िया जातीय कविताओं के निरीक्षण से मालूम 
पड़ता है कि उसमें क्रमशः उत्कल और फिर भारत को मुख्य स्थान दिया गया है। भारत को विदेशी 
शासकों की लौह शरंख्नला से मुक्त करने और स्वाथीन भारत की प्राण-प्रतिथ्ठा करने के लिये 
इस अहिंसा आन्दोलन न साहित्य निर्माण की दिशा में भी जिस आश्चर्य जनक उन्‍्मादना की सृष्टि 
की थी, उसके सर्वश्रेष्ठ प्रतीक उत्कल के सत्यवादी बकुलवनवियालय के अधिनायक सर्वस्वत्थागी 
गोपबन्धु दास हैं। इसके पहले गोपबन्बु ने यवावसर अपनी विभिन्न चिस्ताओं के आश्रय से कई 
छोटी-छोटी कविताओं की रचना की थी जिनमें उत्कल के अथःपतन तथा निषीड़ित जनता के 
प्रति गंभौर सहानुभूति का स्पष्ट चित्रण हुआ था। सन्‌ १६२३-२४ में जब वे विहार के हजारी- 
बाग जेल में कारादण्ड भोग रहे थे, उसी समय उन्होंने “काराकविता", “बन्दीर आत्मकथा”, 
«धर्मपद”, “गोमहात्म्य” और ब्र ग्तत्त्व आदि पुस्तकों कौ रचना की थीं। उन पुस्तकों में उनके 
व्यक्तिमानस के अनिन्‍्द चित्र दिखाई पड़ते हें। उग्र जातीय भाव, अत्याचारी विदेशों शासक के 
कुशासन के प्रति कठोर विद्रूप, देश के अबरःपतन के प्रति गंभीर सहानुभूति, देश और जाति की 
कल्याण-कामना में आत्मोत्सगें की मनोवृत्ति---यें सभी उन रचनाओं में अपने प्रकाश से उद्दीप्त 
हो उठे हें। 'धर्मपद' गोपवन्धु के कवि-मानस को एक अमर सन्‍्तान है। इसकी निर्जीव कहानी 
प्रतिभा के स्पर्श से एक नये आलोक में उद्भासित हो उठी है। ओड़िया लोगों के मन की जड़ता 
दूर करना, कूपमण्डूकपना छोड़ समूचे भारत तया विश्व के प्रति इनकी दृष्टि को विकसित करना, 
ओड़ियाओं के हृदय में प्रलय की ज्वाला प्रज्ज्वलित करना और उन्हें नये जीवन से भर देना ही गोप- 
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वन्धु के जीवन का उद्देश्य था । अनुमान है कि उन्हीं के हाथों 'समाज' पत्रिका के द्वारा ओड़िया 
गद्य अपनी स्वाभाविक अवस्था की ओर पुन: लोट आया। 

गोपवन्धु जी के साहित्यिक अवदान परिमाण में अधिक नहीं हे पर उपादेयता में असीम 
हैं । उनके अग्निमय व्यक्तित्व का सार्थक प्रभाव पहले विशेष रूप से १९२१ के बाद नारी-कवि 
कुन्तलाकुमारी पर पड़ा था । “रघु अरक्षित', “नअतुप्डी' आदि उपन्यासों के द्वारा कुन्तलाकुमारी 
ने ओड़िया मध्यवर्ग के चित्रांकन में फकोरमोहन की परंपरा निभाई थी। वे वस्तुत: गीति कवि- 
यित्री थीं। उनको कविताओं में देझ-प्रेम का अखंड स्रोत प्रवाहित है। उनमें एक भक्‍त कवि की 
तरलभाव राशि का उद्देलन है। ये कविताएँ उनके हृदय का यथार्थ परिचय देती हें। संयम के 
अभाव के कारण उनकी गीति-कबिताओं में जगह-जगह पर काब्य-नियमों का व्यक्तिक्रम भी मिलता 
है, फिर भी ननन्‍्दक्शोर और गोदाबरीश के वाद गीति-कविता के राज्य में उन्हीं का स्थान है। 

आलोच्य समय (१९२१-१९३६) के भीतर प्राची समिति नाम की एक सांस्कृतिक 
संस्था ने मध्ययुगीन साहित्य के शुद्ध संस्करण के प्रकाशन तथा गौड़ीय धर्म दर्शन के प्रस्यापन का 
बीड़ा उठाया था। इसके प्रतिष्ठित होने (सन्‌ १९२७) के बहुत पहले अध्यापक आत्तंवल्लभ 
महान्ति ने कई पुस्तकों के शुद्ध संस्करण प्रकाशित कर ओड़िया साहित्य की ओर लोगों की दृष्टि 
आकषित की थी। प्राची समिति के प्रतिप्ठाता और परिचालक श्री आत्तंवल्लभ महान्ति ने 
अपने गंभीर पाण्डित्य, निरलस अध्यवसाय और असीम साधना से इन शुद्ध संस्करणों के द्वारा 
मध्ययुगीन साहित्य के गौरव के अनुभव करने की सुविधा दी है। ग्रन्थों के शुद्ध संस्करण के साथ- 
साथ पाण्डित्यपूर्ण टीका और तव्यपूर्ण मुखबन्ध लिखकर उन्होंने समालोचना साहित्य की यथेष्ट 
उन्नति की है। सर्वश्री अध्यापक करुणाकर कर, अध्यापक लदक्ष्मीकान्त चौघुरी, अध्यापक घन- 
श्यामदास, सुधाकर पटनायक तथा विच्छंदचरण ५टनायक आदि गवेषकों, साहित्यिकों तथा 
ऐतिहासिकों के सहयोग से श्री आर्तबललभ महान्ति जी ने गवेषणा और समालोचना की जिस 
मूलभित्ति की स्थापना की है (कम से कम मध्ययुगीन साहित्य क्षेत्र में) वह ठोस और प्रशंस- 
नीय है। 








बंग कवि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने १९१३ ई० में नोबेल पृरस्कार पाया था। प्रथम महा- 
बुद्ध (१९१४-१८) के कारण रवीन्द्र साहित्य १९२० तक भारत में अच्छी तरह अ्रचारित नहीं 
हो प/या था। लेकिन १९२० के बाद भारतीय साहित्यिक रवीन्द्र साहित्य खासकर 'गीतांजलि' 
के साहित्यिक गौरव तथा रहस्यवाद की ओर आइृष्ट हुए। भारत के दूसरे लेखकों की तरह 
औड़िशा के कई कालेजों के छात्र इसी समय रवीन्द्र साहित्य से प्रभावित हुए थे। सर्वश्री अन्नदाशंकर 
राय, शारतचन्द्र मुखर्जी, कालिन्दीचरण पाणिग्राही, वैकुण्ठनाथ पटनायक और हरिहर महापात्र 
इन पांच व्यवितयों ने शान्तिनिकेतन की (सबुजपत्र) पत्रिका के आद्श से अनुप्राणित होकर एक 
स्वतंत्र साहित्यिक घारा का सूत्रपात किया था। इनकी कुछ कविताएँ पहले १९३१ ई० में (सबुज 
कचिता' नामक पुस्तक में प्रकाशित हुईं। इसके अतिरिक्त इन लोगों ने सबुजसमिति नामक एक 
कॉस्क्रूतिक संस्था स्थापित कर उसके मुखपत्र के रूप में 'युगवीणा' नामक एक मासिक पत्रिका 
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का प्रकाशन भी किया था। इसीलिए साधारणतया लोग इनको सवृजकवि और इनके साहित्य 
को 'सबुज साहित्य' वहते है । इनमें से केवल दो व्यक्ति काहिन्दी और बैकुण्ठ, १९३० से आज 
तक अवाघ रूप से साहित्य समृद्धि करते आ रहे हे । 

यदि सबुज साहित्य के नाटक, गौति-कविता, उपन्यास, क्षद्र गल्प, समाछोचना-गवंपणा, 
अमण साहित्य आदि प्रत्येक विभाग के साहित्यिक गौरव का अनुशोलन किया जाय तो उसमें 
एक युवकोचित रुचना-शक्ति और अमेय आत्म-प्रकाश की अभिलापा दिखाई पड़ती है। समर 
ओ साहित्य', 'वसन्तगाथा' और प्मपाखुड़ा पर श्री अन्नदाशंकर तथा “मथुरामंगल' पर 
श्री कालिन्दी चरण की समालोचना में आलोचना की दृष्टि भंगी, विषय-आहरण और 
पर्यवेक्षण की चमत्कारिता--खासकर मथुरामंगल की आलोचना की गंभीर गवेषणात्मक 
प्रवृत्ति--वास्तव में प्रशंसनीय है । बंकुण्नाथ के एकमात्र नाटक “मुक्तिपथे” में नारी-स्वतंत्रता 
की जैत्र-पताका फहराई गई है। कालिन्दीचरण की लूघु कथाओं में विषयवस्तु के निर्वाचन तथा 
परिवेषण की नूतनता, शैली (आंगिक विभाग) की चमत्कारिता, विषय वस्तु की स्वाभाविकता 
आदि विशेषताएँ परिलक्षित होती हूं । क्षुद्र गल्पों का रूपात्मक और तत्त्वात्मक (आंगिक और 
आत्मिक ) अध्ययन करते समय फकीरमोहन के बाद कालिन्दीचरण जी की कहानियों पर ही दृष्टि 
जमती है। अन्नदाशंकर की 'बिलात चिठी' तथा 'वासन्ती' उपन्यास एक अभिनव प्रयास का 
अमृतमय फल है। नये लेखकों और लेखिकाओं के सम्मिलित प्रयास पर प्रतिष्ठित यह उपन्यास 
मानों ओड़िया उपन्‍्यासों में एक नवीन पदक्षेप है। सामाजिक कुसंस्कारों विरोध की जययात्रा 
ही उस उपन्यास का लक्ष्य नहीं है बल्कि इन्हीं सामाजिक कुसंस्कारों के आधार पर उसकी रचना 
हुई है। वह भी कोई बहुत बड़ी सामाजिक समस्या नहीं है। फिर भी इस दुर्वल सामाजिक समस्या 
को मूलाघार मानकर इसमें चरित्र-चित्रण का जो मनोहर चित्रपट अंकित किया गया है, वह 
बासन्‍्ती के पहले के ओड़िया उपन्यासों में देखने को नहीं मिलता । वासन्ती युग के उपन्यासों में 
उपन्यासकारों की दृष्टि घटना पर रहती थी। परस्पर विरुद्धात्मक घटनाओं के घात-श्रतिघात 
से किस प्रकार पात्रों का मानसिक इन्द्र विचित्र गति से धावित होता है, पहले के उपन्यासकारों ने 
जैसे इसकी ओर दृष्टि ही नहीं दी थी। बासन्‍्ती के लेखक और लेखिकाएँ इस गौरव के प्रथम 
अधिकारी हे । 

सबुज साहित्य की गीति कविताएँ शैली और विषय (आंगिक तथा आत्मिक रूप विभव ) 
के नाते पाठकों की दृष्टि आकृष्ट करती हें । अन्नदाशंकर की कुछ कविताओं की पर्यालोचना करने 
से इन कविताओं पर एक निद्चित धारणा बनाई जा सकती है। साधारण पाठक इन कविताओं 
में प्रतिष्ठित सामाजिक संस्था के प्रति विद्रोह की घोषणा, पाथिव जगत्‌ के साधारण मनुष्य से 
अपने को दूर रख सुदूर परी-राज्य में विचरण करने की मनोवृत्ति का पोषण, साधारण प्रेम की 
अपेक्षा एक ज्ञानमय सौन्दययंमूलक प्रेम पर निष्ठा, ऐकान्तिक प्रकाश, साधारण विषय और भाषा 
को असाधारण रूप से विभिन्न छंदों में प्रयोग, एक स्वप्नमय जगत में विचरण करने की अनन्त 
पिपासा, छन्‍्दमय भाषा को द्वतगति छंद रूप देने के प्रयास में ओड़िया भाषा की विज्येषता का विनाश 




























र्श्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


आदि इसकी कुछ विशेषताएँ हे । सबुज (हरा रंग) नूतन स्पंदन ओर वलिष्ठ जीवन का और 
सबुज हीनता प्राण-शून्यता का द्योतक है। नूतन सृष्टि के लिये, एक सजीव अभिलाब 
पोषण तया आहरण के आगिक परिवेश के भीतर युवचित्त को परिपूर्ण अभिव्यक्ति की 
प्रतिष्ठा ही सबुज साहित्य का स्वरूप है। इस साहित्य का स्थिति-काल केवल दस साल का है, 
फिर भी ओड़िया साहित्य में इसका आगमन अप्रासंगिक, अवान्तर, अहेतुक या अस्पृहणीय नहीं 
है। इस साहित्य की कई कविताओं में कुछ अवांछित उपादानों का समावेश देखकर संपूर्ण साहित्य 
को अस्वीकार कर देना ठीक नहीं । मघुसूदन ने ओड़िया गौति-कविताओं की जो नोंव डाली थी , 
वह श्री नन्‍्दकिशोर, मदनमोहन, पद्मचरण तया गोदावरीश के द्वारा ययेष्ट रूप से पल्‍लवित 
हुई है। फिर भी सन्‌ १९२० तक इसकी शैली (आंगिक रूप-विभव) में कोई बहुत बड़ा परिवर्तन 
नहीं हुआ था। कविता के इस रूप-वंचिज्य के संपादन का श्रेय सबुज साहित्य को ही है। 

सबुज कवि तथा सबुज साहित्य का रूप लगभग १९३० के बाद बदल गया था। १९३० 
के बाद ओड़िया में जिस स्वतंत्र साहित्य ने सिर उठाया, उसमें सब्ज कवियों ने अपने को मिला 
दिया था। अतः इसके बाद उन्हें तथा उनके साहित्य को 'सवुज' नाम देना कोई विशेष अर्थ रखता 
है---ऐसा हम नहीं सोचते । 

कालिन्दीचरण का उपन्यास “माटिर मणिष” (१९३१) सबुज कवियों के मानसिक 
परिवतंन का एक स्पष्ट संकेत है। सबुज कवि मिट्टी के हवापानी और मनुष्य को छोड़कर परी 
राज्य में ही विचरण करते हे, ऐसा विचार रखनेवालों के लिये ही शायद 'माटिर मणिष' का उपहार 
उपस्थित किया गया है, जिसमें माटी की प्रकृत सन्‍तान को चित्रित करने की कोशिश की गई है। 
माटिर मणिप का एक मुख्य पात्र बरजू आदर्श गांधीवादी है। कालिन्दीचरण का परवर्ती उपन्यास 
“लुहार मणिष” पढ़ने पर यह धारणा वद्धमूल हो जाती है कि गान्धी आन्दोलन में केन्द्रित होकर 
जो साहित्य इस देश में गढ़ उठा था, उसका प्रथम आलोक माटिर मणिष उपन्यास है। फकीर- 
मोहन के वाद उपन्यास-जगत्‌ में माटिर मणिप न ही ग्राम्य जीवन का एक जीवन्त चित्र प्रदान 
किया है। कालिंदी बाबू के 'मुक्तागड़र क्षुघा' तवा 'अमर चिता” उपन्यास ओड़िया साहित्य के 
विशिष्ट अवदान हें । 

आलोच्य समय (१९२०-३६) श्री भायाघर मानसिंह की कविप्रतिभा के उन्मेष और 
विकास का युग है। सन्‌ १९२६ से आज तक कवि मानसिंह जी ने जिस साहित्य की रचना की है, 
बह परिमाण और रूप-बैचिज्य दोनों दृष्टियों से प्रणिधान योग्य है। गौति कविता, काव्य, नाटक, 
उपन्यास, गल्प, भ्रमण साहित्य, साहित्यालोचना, ओड़िया ज्ञान-कोश (संकलन) आदि, साहित्य 
के विभिन्न रूपों तया विषय-वस्तुओं की विशिष्टताओं द्वारा म/नर्सिह (रूप और पद से) महान्‌ 
रूगते हैं। ऐसा नहीं लगता कि कहानी या उपन्यास में उन्होंने विशेष कृतित्व अजित किया है। 
इनके नाटक तीव्र जातीय भाव पर प्रतिष्ठित होने पर भी उनका मंचमूल्य आदि नहीं है। उनका 
काव्य “कमलायन” विपयवस्तु की दृष्टि से अभिनव है और साहित्य-समीक्षा तो अत्यंत उपादेय 
है। अन्य कृतियों के रचना-सौन्दर्य ने उनके कविचित्त को जिस प्रकार प्रभावित किया है उसे उन्होंने 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम र्श्५ 


उसी प्रकार अत्यन्त मनोहर भाषा में निर्मीकतापूर्वक प्रकाशित किया है। यह विचार-बोध उनका 
अपना ही है। आगे चल कर इस विचार-वोध ने अनेक लेखकों को योग्य मानसिक खाद्य पहुँचाया 
है। इन सबके वाद गीति-कविताएँ ही मानसिह की कवि-श्रतिभा के विशिष्ट अबदान हे । 
जातीयता-बोध और प्रेम उनकी अधिकांश कविताओं के मूलूपिण्ड हें । यह जातीयता भाव नूतन 
छन्द-योजना के महनीय परिवेश के भीतर अतिष्ठित है। प्रेममूलक कविताओं में पाथिव जगत्‌ 
के नरनारियों के प्रेम ने ही मुख्य स्थान पाया है। इस प्रेम में विराद्‌ दर्शन तो अवश्य है परन्तु 


उच्चादर्श नहीं है। कितु उस साधारण प्रेम की वाणी चलचंचल छंदों के ताल में नृत्य-मुखर हो 
उठी है। मानसिंह जी का प्रथम वाणी-अबदान 'धूष” ही प्रेममूलक ओड़िया गौति कविता- 
राज्य में रस-वाणी का एक सार्थक नंवेद्य है। “ 'साधवज्चिअ” कविता में प्रेम की जो अभिनव प्रकाश- 
भंगी नूतन छन्‍्द के नूपुर निक्‍्वण के साथ मुखर्ति हो उठी थी, वही प्रेम का वैचिश्यि “पुष्पिता” 
नाटिका, “शुभदृष्टि” कविता, “पुजारिणी” गौति-नादय और विशेष रूप से “कोणार्कर लास्य 
लीला” नामक कविता में चरम अवस्था को पहुँच गया है। इन रचनाओं की सूष्टि-परिकल्पना, 
संगीत तथा छन्द-संयोजना, रस और रूप के प्रकाश की अभिनव व्यंजना, इस साहित्य में संपूर्ण 
नूतन है। कवि-कल्पना की महनीय शक्ति से कोणाक की जड़-निर्जीव पाषाण मूर्तियाँ नृत्यचंचला, 
भावबिह्नला तथा प्राणपरिपूर्ण हो उठी हे । कला-श्राण ओड़िया जाति का शिल्पचूड़ामणि कोणार्क 
मन्दिर, सत्यवादी मंजुबकुलबन के अधिदेवता साक्षीगोपाल, नौयात्रा-प्रिय ओड़िया वणिक्‌ की 
अपूर्व जीवन-कहानी तथा पुराण को कथावस्तुओं के भीतर मानसिह की कवि-प्रतिभा का अमर 
सृष्टि-सौन्दर्य विकसित हुआ है। इन स्थानों में अतीत ही अनिन्‍्य विभा और नूतन रूपमाला से, 
उद्भासित हो उठा है। जेमा, कमलायन, बुद्ध आदि रचनाओं में हम नये छन्दों के सहारे काव्यों 
का एक एक आंगिक प्रयोग देख पाते हे । 

इस समय (१९२०-३६) के भीतर नाद्यकार अश्विनीकुमार घोष, ग्राम (पलली) 
कवि सच्चिदानन्द राउतराय, छन्‍्दरसिक राधामोहन गड़नायक, निबन्धकार कुलमणि दास, 
वैष्णव च रणदास, निकुंजकिशोर दास, उपेन्द्रकिशषोर दास आदि कवियों और लेखकों की रचनात्मक 
प्रतिभा का उन्‍्मेष और विकास हुआ था । “वारुणी' (१९२६) पत्र ने अपनी छोटी जिन्दगी में 
ही ठेठ ओड़िया भाषा तथा ओड़िया चेतना का परिचय देने में सफलता पाई थी। गोदावरीश 
के बाद नाद्यकार अब्विनीकुमार घोष ने विभिन्न पौराणिक और किवदन्ती विषयमूलक नाटकों 
की रचना कर इस जाति के प्राण में जो नाट्य रस उड़ेला, वह अविस्मरणीय है। नाटक के आंगिक 
रूप-विभव तथा आत्मिक रस-संपद की रक्षा करते हुए उन्होंने जिन कई नाटकों में पारदर्शिता 
दिखाई है, उनमें से कोणा्क भी एक है। सच्चिदानन्द का 'पाथेय' और 'पूणिमा' सबुज साहित्य 
के आदर्श पर आधारित है। 'पल्ली श्री' में उनकी सार्थक कवि-प्रतिभा का चरम निदर्शन मिलता 
है। उस पुस्तक की (पहिल रज) कविता में ओड़िया जीवन का जो निर्दोष चित्र खींचा गया है, 
बह काव्यिक प्रकाश भंगी, सुमघुर अलंकार-संयोजना और वास्तविक जीवन की कहानी के कारण 
अत्यन्त हृदयस्पर्शी हुआ है। इस समय उनकी कई एक हास्यरसात्मक कविताएँ भी निकली हे। 





र्श्द राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो ग्रंथ 


किस्तु आज हम जिस विप्लवों सच्चिदानन्द को जानते ह वे १९३६ ई० के बाद के गण कवि 
सच्चिदानन्द हो हें। राघामोहन गड़तायक को कविश्रतिभा आज भी म्लान नहों हुई है। उनको 
“विप्लवी राघानाथ' नामक कविता पुस्तक में कवि राधानाथ पर उनके तीकण रस-बोध का जो 
परिचय मिलता है. वह परवर्ती साहित्यालोचनाओं में तरह विदित है। कालिदास नाटक 
में कवि कालिदास के कला-पर्जन को जो तीय॑क्‌ दृष्टि-भंगी दिखाई पड़तो है, वह उनकी समस्त 
गीति-कविताओं में भी परिलक्षित होतो है। गोदावरीश मिश्र के बाद राघामोहन गड़तायक 
गाथा-कविता रचना के एक निपुण कलाकार हें। उनकी मबुर छंद-पोजना तया विबय-वस्तु 
की नवीन परिकल्पना के कारण इस जाति का अतीत वैभव अत्यंत हृदयप्राही हो उठा है। गड़नायह 
को गोति-कबिताओं को पढ़ते समय उपयुक्त भावद्योतक मबुर झाब्दों का प्रयोग, सौन्दर्य निहित 
कवावस्तु का आहरण, रस तया बंचित्र्य-उत्पादक विवय-विन्यास, कलात्मक सौन्दयं के प्रख्य।पन 
के लिये कवि-चित को एक अद्जण्ड रसपियासा आदि विशेषताएँ पाई जाती हेँ। 





सन्‌ १९३६ से ४७ तक का ओड़िया साहित्य 


चिर-अवहेलित ओड़िया प्राण में अपने स्वतंत्र प्रान्त गढ़ने की जो अभिलाषा थी, वह १९३६ 
ई० में कुछ अंशों में सिद्ध हुई । स्वतंत्र प्रान्‍्त बन जाने के बाद जाति के अवचेतन मन पर अपनी 
स्वतंत्र स्थिति की प्रतिष्ठा के लिये अपूर्व जागरण और उत्साह का उदय हुआ है। जिस युग में 
जाति की यह आत्मचेतना उद्बुद्ध हुई, उसके पहले कांग्रेस ने गान्घी जी के नेतृत्व में अल्लिल भारतीय 
संग्राम चलाया था। उसने उस जागरण और समर-पिपासा को अधिक तीज़तर बना दिया था। 
प्रा्तीय तथा भारतीय राजनोतिक परिस्थितियों के साथ आल्तर्जातिक राजनीति ने मिलकर 
इस मनोवृत्ति को एक नये आलोक में उद्भासित किया। गण के सर्वांगीण मंगल-साघन के लिये 
देश में श्रेणोहीन सम/ज की प्रतिष्ठा, समाज में व्यक्ति का सर्वाधिक सम्मान स्वीकार, असामाजिक 
विभेद और अविचार का दूरीकरण, विशेष रूप से निष्वेषित, शोषित, अवहेलित जनता को धन 
और मान भोगने वाले मुट्ठी भर सुविवावादियों के चंगुल से मुक्ति-प्रदान--कार्ल मार्क्स की यह 
उद्ात्त अमृत वाणी परीक्षित होकर संसार के विचारशोल लोगों का--चिंतन विषय बन गई। 
इस साम्यवाद की नौति ने ओड़िश। में जो रूप धारण किया, उसके प्रवर्तक हे कामरेड श्री भगवती- 
चरण पाणिगश्राही। इन्होंने नवबुग साहित्य संसद नामक एक सांस्कृतिक संस्या की प्रतिष्ठा की 
थी। संस्था के सुखपत्र के रूप में आधुनिक” मासिक पत्र का प्रकाशन भी समधर्मी लेखकों की 
सहायता से संपन्न हुआ। इससे साहित्य सृष्टि की मनोवृत्ति में एक अचिस्तनीय परिवर्तन की 
मजबूत नोंव पड़ी । इसके पहले स्वप्न-विलासी सबुज कवि कालिन्दीचरण तथा वैकुण्डनाय ने 
अपने भाव-वि बल स्वप्न-संसार तथा इन्द्रिवातीत रहस्यवाद के कूटजाल से धीरे-धीरे मुक्त होकर 
यथाय॑वबादी, विद्रोहात्मक कविता का मात्र आरंभ ही किया था। इन दोनों लेखकों ने आलोच्य 
समय (१९३६-४७) के भीतर इस नूतन साहित्य की गति से होड़ लेकर विद्रोहात्मक कविता- 
रचना में विशेष सहायता की। यही नूतन साहित्य आज प्रगतिशील साहित्य कहलाता है। 
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यह साहित्य अनेक प्रसिद्ध और और अप्रसिद्ध लेखकों की वरणीय रचनाओं से परिपूर्ण है। सर्वश्षी 
क्ृष्णचन्द्र कर, गोकुलानन्द रायचूड़ामणि, सुरेच्द्रनाथ दिवेदी, मोहनदास, नवकृष्ण चोधुरी, मन- 
मोहन मिश्र, अनन्त पटनायक और सच्चिदानन्द राउतराय जैसे अनेक हे इस नूतन चिल्ता- 
धारा में दीक्षित होकर साहित्य को समृद्ध बनाया है। इनमें से शेपोक्त तीन व्यक्ति इस साहित्य 
के यथार्थ कर्णधार हें । अतन्त पटनायक अपनी अनेक कविताओं द्वारा सा्क्सीय चिन्ताधारा के 
परिप्रचार के साथ-साथ साहित्य की गौरव-अ्रतिष्ठा में यत्नशील बने । आजकल की नवीन कवि- 
ताओं से बरावरी करने के लिये वे जिस प्रकार की दुर्वोच्य भाषा का अनुसरण कर रहे हे, उसमें वे 
कहाँ तक चिन्तन गौरव के अधिकारी बन सकेंगे, यह एक विचारणीय विषय है। सच्चिदानन्द 
की विप्लवी मनोवृत्ति “चित्रग्रीव” उपन्यास तथा “अभियान” कविता पुस्तक से सूचित होती है । 
ये कविताएँ पूर्ण रूप से प्रचारमूलक हें। अस्तु, यह कहा जा सकता है कि इनका चिरन्तन मूल्य 
नहीं है। समय के विश्ञाल प्रांगण में इन कविताओं ने सामयिक मधुर नुपुर-ध्वनि सुनाई है, फिर 
भी सच्चिदानन्द की रचनात्मक प्रतिभा की सशक्त आधारशिला के रूप में इन्हें अब स्वीकार कर 
लेना चाहिएं। “बाजीराउत” कविता में जो समर्य व्यक्तिपूजा का अधध्यं दिया गया है उसमें उनकी 
विप्लवी चिन्ताधारा यथार्थ साहित्यिक रूप-विभव से महीयान हो उठी है। इनकी अमृत लेखनी के 
बल पर ही ढेंकानाल के मामूली खेबैये का बेटा निष्पेषित, झोषित समाज का प्रतिनिधित्व करने में 
समर्थ हो सका है। सामाजिक कुसंस्कारों, अन्यायों और अत्याचारों को केन्द्रित कर सच्चिदानन्द 
ने साधारण उत्कलीय जीवन की अभिव्यक्ति के लिये जो कई एक कहानियाँ लिखी हे, वे 
मार्क्सीय चिन्ताधारा की राजनीतिक पोशाक फेक कर एक अपूर्व जिल्पगौरव से विमण्डित 
हुई हूं । 











१९३६ से गीति-कबिता, गल्प, उपन्यास, नाटक और आलोचना---प्रत्येक विभाग को 
आंगिक और आत्मिक रूप-विभव अपूर्व परिवर्तनों से होकर गुजरा है। परंपरित शिल्प के आदर्श 
से अनुप्राणित होकर सर्वश्री मानसिंह, गड़नायक तया कुंजविहारी दाश आदि कवि इस समय 
संगीतमय भाषा तथा छन्‍्द-सौन्दर्य की प्रतिष्ठा में यत्नवान्‌ बने। लेकिन इसी समय से यह्‌ भी 
दीख पड़ता है कि गीति-कविता अपना सारा सौन्दर्य खो बैठी है और इसके स्थान पर गय साहित्य 
अधिकार जमा बैठा था। प्राथमिक अवस्था में गीति-कबिता के अपने संगीत धर्म का कुछ ही 
ह॒ृद तक संरक्षण हुआ था और आगे चलकर वह भी तिरोहित हो गया । अतः गद्यमय जीवन में 
गद्यात्मक रूप विभव ही गद्य कविता के श्रेष्ठ आंगिक रूप के तौर पर स्वीकृत हुआ था। इस काल में 
कविता के वाह्म रूप में गद्य रूपान्तर ही एकमात्र परिवर्तन नहीं बल्कि निद्विष्ट भावद्योतक भाषा 
ने भी पूरी तरह से नया वेश ग्रहण किया था । परंपरित शिल्प-सौन्दर्य के योतक अलंकार, उपमान, 
भावप्रकाशक शब्द आदि इस समय छोड़ दिये गये ज्लौर उनकी जगह एक ऐसी भाषा आई जो इस 
देश के लोगों की जीवन-यात्रा के मार्ग में विल्कुल नई थी। जीवन की परिधि तथा दृष्टि का 
परिसर वढ़ जाने के कारण कविता में विदेशी अलंकार, उफ्मान यहां तक कि विदेशी शब्द भी बिना 


किसी बाघा के अपना आसन जमाने लगे। ये लेखकगण़ा इस परिवतंन से भी संतुष्ट नहीं हो सके। 
२८ हू 





र्श्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंथ 


वे कविता की भाषा को और भी नये रूप में उपस्थित करने में यत्नशौल रहे। उन्होंने निदिष्ट 





भावज्द्योतन के निमित्त आनुषंगिक प्रतीकात्मक शब्द संग्रह कर कविताओं को एक ऐसा रूप दिया. 
जिससे वे अधिकांश पाठकों के लिये अत्यंत दुर्वोच्य होने लगीं। कविता का यह आंगिक प्रयोग 
पहले पहल अनेक प्रमादों के भीतर गुजरा था। लेकिन धीरे-धीरे जब लोगों के रस ग्रहण का मान- 
दण्ड बदलने लगा और लेखक भी दक्ष होने छगे तो इस प्रयोग के विकास में कठिनाई न रही। 
उदाहरणस्वरूप सच्चिदानन्द राउतराय कौ “भानुमतीर देश” कविता की भाषा पहले दुर्वोष्य 
लगती थी; किन्तु ठीक तरह से पढ़ने १र अब कठिनाई नहों रही । कविता की इस प्रतीकात्मक 
भाषा की शैली लेखक के गंभीर रसबोब और सोन्दर्यमूलक अभिव्यक्ति पर प्रतिष्ठित होकर 
पाठक के अचेतन मन में किस प्रकार घनीभूत रस का परयंवेक्षण करती है, वह पिछले दस वर्षों के 
भीतर लिखी गई अनन्त पटनायक, गुरुचरण महान्ति आदि को कविताओं से आसानी से समझा 
जा सकता है। 

इस समय के साहित्य में कबिताओं, गल्पों, उपन्यासों और नाटकों के आत्मिक रूप- 
बैचित्र्य का परिचय मिलता है। अधिकतर प्रत्यक्ष शोषण अयवा इसका दूसरा कोई रूपही 
रचनात्मक साहित्य का मुख्य विषय वस्तु दुआ करता था। लेकिन यदि यह शोषण किसी राजनीतिक 
मतवाद की पर्यालोचना में सीमित न रहे तो बह्‌ साहित्यिक रस-प्रतिष्ठा का सहायक होता है। 
इसी बात को दूसरे ढंग से कहा जा सकता है कि शोषण रचना की विषय वस्तु होने पर भी कैबल 
उसके मूल का परिचय ही साहित्य को गौरवान्वित नहीं करता बल्कि उसी शोषण को केन्द्रित कर 
उसे एक विशिष्ट रूप - विभव की वलिष्ठ भित्ति पर खड़ा करना ही ऐसी रचना का वास्तविक 
लक्ष्य है। जिस समय बिषय-निर्वाचन तथा उसके समुचित उपस्थापन के कारण रचना का भीतरी 
सौन्दर्य एक अभिनव रूप पाकर स्वतः स्पन्दित हो उठता है, उस समय उसका आत्मिक रस- 
विभव अपनी सौन्दययमूलक आंगिक परिकल्पना पर पूरी तरह से निर्भर रहता है। इन दोनों के 
मधथुर तथा प्रीतिकर समन्वय से ययाय॑ साहित्य सौरभ प्रकाशित होता है। इस समय के गल्प, 
उपन्यास अथवा नाटक के कला और भाव पक्ष (आंगिक तथा आत्मिक रूपविभव) में ययेष्ट 
परिवर्तन परिलक्षित होता है। फकीर मोहन के उपन्यासों तया कहानियों में चाहे जैसी 
चिपयवस्तु हो, उनका विन्यास अनेक स्थानों पर निहायत मामूली और चमत्कारिता से 
शून्य है। किन्तु सन, १९२० से ३६ तक के कहानी तया उपन्यास लेखकों ने रचना की रस- 
थोतना के लिये उसके आंगिक रूप-विभव में वैचित्रूय स्थापन का भरसक प्रयत्न किया 
है। यह प्रयत्त आलोच्य समय (१९३६-४७) के भीतर अधिक स्पष्ट और गतिशील हो 
उठा है। 








पात्रों के अवचेतन मन के निगूढ़ भावों के उद्घाटन से ही रचना का आत्मिक रूप च्ा 
अन्‍्त:सौन्दर्य बहुत बढ़ जाता है। यह विचित्र जगत्‌ जिन विचित्र जीव-समू हों को अपने वक्ष में 
लिए प्रतिक्षण परिवर्तन के भीतर से गुजरता है, मनुष्य और उसका मन उनमें से सबसे अधिक 
विस्मयकर सृष्टि है। मन की यह गति अधिक अचिन्तनीय और अवर्णनीय होने लगी है, क्योंकि 
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उसे प्रतिक्षण अनूकूल या प्रतिकूल घटना-संघातों का सामना करना' पड़ता है। जब अनेक समस्याओं 
के कारण सामाजिक जीवन ध्वस्त अथवा खण्ड विखण्ड हो जाता है, सामाजिक जीवन का मूल्यवोध 
तीब्रतर परिवर्तनों के भीतर से होकर गुजरता है, व्यक्ति की आत्मसंचेतनता आत्म-केन्द्रित प्रतिप्ठा 








में ही पर्यवसित होने छूगती है। राजनीतिक घटपरिवर्तत पारिवारिक और व्यक्तिगत जीवन- 
धारा पर निप्ठुर आक्रमण कर उसके स्वाभाविक प्रवाह में अनावश्यक परिवर्तन छाता है, उस समय 





मनुष्य मन की प्राकृतिक क्रिया में प्रतिक्रिया उत्पन्न हो जाती है। दुनिया को और दुनिया के मनृष्य 
"मन की इस प्रतिक्रिया को हम देखते हुए भी नहों देखते | छेकिन निषुण कल्छा-दिल्पी मनुप्य- 
मन की इस प्रतिक्रिया पर अन्‍्तर्दष्टि डालता है और अपनी अयूरब प्रतिभा से उसे अविस्मरणीय 
रस-रूप देता है। समाज की मिट्टी और हवा से मनुष्य को लेकर उसके विचित्र मन के घात-प्रति- 
चातों तथा हृदय के सैकड़ों विचित्र स्पन्दनों की सूक्ष्मातिसूकषम पर्यालोचना करना आलोच्य यग 
के गल्प, उपन्यास और नाटक का श्रेष्ठ आत्मिक-विभव है। अचेतन मन की सुप्त कामनाएँ, 
परिस्थिति तया पात्र के संधात से नये नये रूप धारण करती हें। उसी नवीन रूपलजैचित्र्य का 
खोजी निपुण कलाकार किस प्रकार उस अवचेतन मन को नये सिरे से उपस्थित करता है--पही 
इस समय के साहित्य का एक विशिष्ट रूप है। 





१९४७-७ का ओड़िया साहित्य 


१९३६-४७ के भीतर ऐसे अनेक लेखक मिलते हैं जो अब भी लेखनी चला रहे हें। अतः 
इस काल-विभाग का अध्ययन करते समय इन दोनों समयों के लेखकों पर ध्यान देना चाहिए। 
इसीलिए १९३६-४७ के साहित्य-विकास में उनकी स्वतंत्र आलोचना नहीं की गई है। इस 
प्रसंग में एक बात याद रखनी चाहिए कि देश के सामाजिक विशेषतः राजनीतिक वातावरण के 
साथ ही साथ लोगों के मन में नूतन जीवन-बोध की जाग्रत चेतना अनुभूत हुई है। लोगों के 
दृष्टिकोण का परिसर बढ़ गया है तथा देश में राजनीतिक 'वाद' आ पहुँचे हें। इसके अतिरिक्त 
अनेक साहित्यिक आदर्श धाराएँ भी आई हे । नृतन जीवन-बोब की नई अनुभूति और विदेशी 
साहित्य के संपर्क से प्रसूत विविध आंगिक और आत्मिक रूप-विभव, दोनों ने पहले १९३६ से 
४७ तक के भीतर निर्मित नव साहित्य रचना का जो संकेत दिया था वही १९४७ से ५७ के भीतर 
बलिप्ठ रूप में ज्योतित है । इसलिए इन दोनों युगों के साहित्य के स्वर में कोई विशेष पर्थक्य 
नहीं दिखाई पड़ता। इनमें केवल परिमाण और परिणति के ही भेद परिलक्षित होते हे; बैसे तो 
रूप या स्वरगत प्रभेद इनमें जैसे है ही नहीं । 

पिछले दस-बीस वर्ष के ओड़िया साहित्य की समीक्षा करते समय समग्र साहित्य की गति, 
प्रकृति अबबा अभिमुख्य का एक परिचय देना जितना आसान और निरापद है, प्रत्येक लेखक की 
सारी रचनाओं पर कोई स्थिर अश्ञान्त अभिमत प्रकट करना उतना ही कठिन और प्रमादों से 
खाली नहीं है। यद्यपि इन वीस वर्षों के भीतर दिखाई पड़ने वाली साहित्य की परिमाणगत 
विशालता और विभिन्नता, आंगिक और आत्मिक रससंपद की विचित्रता तथा 





र्र० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


अभिनवता, सर्वोपरि रचनाओं में अन्तनिहित स्वर-सौन्दर्य का तारतम्य आदि ऐसी 
ही कुछ अलंघनीय परिस्थितियाँ ही सा्यंक-समीक्षा के पथ पर प्रतिवन्धक के रूप में 
दिखाई पड़ती हें तथापि साधारण रूप से इन लेखकों को चार भागों में बॉटा जा 
सकता है। 

(क) १९२० से ३६ के भीतर ख्याति-श्राप्त कुछ लेखक । ये इन चार वर्गों में वयोज्येष्ठ 
हें । इनकी साहित्य-साघना दी्घंकाल से स्थायी रहने के कारण ये पिछले २० वर्षों के अलावा 
इन १० वर्षों से भी सर्वश्रेष्ठ लेखक का गौरव पाते आ रहे हें। लेकिन यदि उनकी रचनाओं की 
अन्त:प्रकृति की पर्यालोचना की जाय तो देखा जायेगा कि इनकी सारी रचनात्मक प्रतिभा 
साधारणतः १९३६ नहीं तो १९४० तक म्लान हो गई है। १९३६ के वाद जिस नूतन 
साहित्यिक गोष्ठी ने आत्म-प्रकाश किया है, उसकी दृष्टि में ये बयोज्येष्ठ लेखक अपने 
अतीत शिल्प-कौशल के लिए केवल नमस्य ही होने योग्य हें। लेकिन साधारण मानविक 
दुर्बलता की तरह इन पहली श्रेणी के लेखकों को उनकी आज की रचना के लिए भी 
लोग जो उच्च आसन दे रहे हें, इससे सार्थक साहित्य समीक्षा में अनेक अ्रान्तियों की 
सम्भावना है। 

(ख) १९३६ के कुछ पूर्व या कुछ बाद के साहित्य क्षेत्र में आनेवाले लेखकों के वलिष्ठ 
अबदान के कारण ही १९३६-५७ का साहित्य यथार्थ रूप से परिपुष्ट हुआ है। गल्प,उपन्यास में 
श्री गोपीनाथ महान्ति, काह्न चरण महान्ति, गोदावरीह्ा महापात्र, नित्यानन्द महापात्र, राज- 
किशोर पटनायक, राजकिशोर राय आदि, नाटक में श्री कालीचरण पटनायक आदि, कविता में 
अनन्त पटनायक, मनमोहन मिश्र, सच्चिदानन्द राउतराय, राघामोहन गड़नायक, कुंजविहारी 
दाश जैसे लेखकों ने इस समय के भीतर अपूर्व कृतित्व अजित किया है। इनमें से किसीकी प्रतिभा 
आज अन्तिम अवस्था को पहुँच चुकी है। फिर भी यह सच है कि इनमें से अधिकांश ने अपनी 
अमलिन प्रतिभा की दीप्ति द्वारा भविष्य की दुनिया गढ़ने में मन-प्राण दे दिये हें। इनकी 
विकासोन्मुखी प्रतिभा का आदि भाग सुस्पप्ट, मध्यभाग उज्ज्वल, रचनात्मक महिमा से 
महीयान्‌ और अन्तिम भाग भविष्य के अंधेरे में विलुप्त है।. 

(ग) पिछले दस बर्षों के कुछ पूर्व या वाद में आविर्भूत लेखक वर्ग, जिनमें से अधिकतर 
व्यक्ति आज केवल प्रस्तुति के मार्ग पर खड़े हे, उनकी रचनाओं का आदि काल सुस्पष्ट, लेकिन 
बहुतों का यह मार्ग तमसाच्छन्न और अमीमांसित है। इनका भविष्य आशा और नेराश्य दोनों 
से बिजड़ित है। इनका प्रारंभिक काल मजबूत भित्ति पर प्रतिष्ठित नहीं है। इसलिए इन पर 
अभिमत देना असंगत, अवांछनीय और असामयिक है। भविष्य के उज्ज्वल आलोक से आलोकित 
होने के अतिरिक्त इनका और कोई साधन नहीं है। ऐसा दिन आयेगा जब कि ये ही लोग आगामी 
साहित्य का सुवर्ण सौध गढ़ेंगे। उस समय के समालोचक इनकी आज की रचनाओं की पृष्ठभूमि 
पर यथार्थ साहित्य-समीक्षा करने में समर्थ हो सकेंगे । इनमें से अनेक हूं स्कूल-कालेजों के विद्यार्थी 
अथवा विश्वविद्यालय से सद्य समागत किसी कार्यालय के मसीजीवी, स्वल्प वेतन वाले कर्मचारी । 


ओड़िया साहित्य का विकास-फ्रम र२१ 


सद्यपि इनकी रचनाएँ अभी सन्‍्देह के क्षेत्र में हैं तथापि इसे कोई भी अस्वीकार नहीं कर सकता कि 





ये ही जाति के भविष्य की आया के उज्ज्वल आलोक के सदृश है । 

(घ) एक वर्ग के लेखक और हूँ जिनकी साहित्य-साधना की आयु प्राय: दस साल या 
उससे कम की है। साधनाकालीन विशिष्ट गौरव इन्हें नहीं प्राप्त है, फिर भी इन्होंने बहुत कम 
समय में अपनी रचनात्मक प्रतिमा तथा निरवच्छिन्न अध्यवसाय के वल पर जो साहित्यिक यश 
अर्जित किया है, वह वास्तव में सराहनीय है। समय की दृष्टि से ये (ग) श्रेणी के अन्तर्गत गिने 
जाने योग्य होने पर भी इनकी गिनती (ख) श्रे में करना उचित है। एक उदाहरण लीजिये। 
श्री सुरेन्द्र महान्ति की साहित्य सेवा दस साल से अधिक की नहीं है। छेकिन १९३६ से लिखते 
आनेवाले श्री गोरीनाथ महान्ति अथवा श्री शाजकिशोर राय की कहानियों से सुरेन्द्र महान्ति 
की कहानियों की टेकनीक तथा आत्मिक-सौन्दर्य को तुलनात्मक पर्यालोचना करने पर हम 
शेपोक्त लेखक की कहानियों से विशेष मुग्घ होते हे । केवल कहानी ही नहीं समालोचना, नाटक, 


एकांकिक, उपन्यास आदि क्षेत्रों में भी थोड ही समय में कृतित्व अजित करनेवाले कई लेखक 

















स्व 
देखने में आते हें। ऐसे लेखकों की संख्या अवश्य ही कम हैँ कितु इनकी साघना का आदि भाग 
जैसा उज्ज्वल है, भविष्य भी बैसा हो सन्देह-शुन्‍्य है। 

समय के प्रकोष्ठ के भीतर लेखकों को चिह्नित कर उनकी रचनाओं में अन्तनिहित 
सौन्दर्य का अवधारण करना यद्यपि अवैज्ञानिक समालोचना है, तथापि प्रतिभा का विकास, 
पारिपाशिविंक परिस्थिति और समय के ,्वारा नियन्त्रित होने के कारण, इस प्रकार के विभागी- 





करण में हम विशेष अयवार्थता नहीं देखते। लेकिन वर्तमान क्षेत्र में समय के अनुसार लेखकों 
के इन विभागों का प्रकृत लक्ष्य आधुनिक ओड़िया साहित्य के भविष्य पर कुछ आलोकपात करना 
ही है। भारत के अन्य प्रान्तीय साहित्य के साथ साथ गति करने वाले ओड़िय। साहित्य के आगामी 
लेखकों के विषय में ज्योतिषी की भविष्यवाणी की तरह कोई निःसन्देह अभिमत प्राकाश करना 
अप्रासंगिक तथा असंगत है । परन्तु यह साहित्य भविष्य में उन्नति की ओर ही गति करेगा, ऐसा 
अनुमान तो सत्य ही है। यह हम इन चार विभागों से ही जान सकते हें। यही कारण है कि इन 
बार विभागों में से केवल पहले भाग को छोड़कर शेष तीन विभागों, यहां तक कि दूसरे विभाग के 
लेखकों की प्रतिभा आज भी घटी नहीं है । अन्तिम दो विभागों के लेखकों के साहित्यिक जीवन 
का तो श्रीगणेज्ञ ही हो रहा है। 

अन्नीसबीं सदी के प्रथम ७० सालों का समय ओड़िया गण जीवन के लिये एक घनघोर 
अन्घकार-युग है। यह उस समय शासकों के अपशासन में झोषित और निष्पेषित था। इस शोषण 
तथा निष्पेषण की तीब्रता और व्यापकता असीम थी, क्योंकि उस समय इस शोषण के विरुद्ध 
सिर उठाने की शिक्षा या साम्थ्य इस जाति में थी हो नहों। सन्‌ १८६५-६६ के नअंक दुभिक्ष 
और खासकर १८६९-७० के भाषा-उच्छेद आन्दोलन ने इस जाति के जीवन में सामयिक 
चित्तविप्लव पैदा किया था। इस विप्लवात्मक मनोवृत्ति ने पाठ्यपुस्तक की रचना तथा 
आधुनिक शिक्षा और साहित्य की वृद्धि को दिशा में बड़ी सहायता की थी। यह 


श्स्र राष्ट्रभावा रजत-जयन्तों प्रंथ 


चित्तविप्ठण केवल दो-एक डहरों में रहनेवाले मुट्ठी भर शिक्षितों के भीतर ही 
आवदड़ था। दे 

अत: यह कहा जा सकता है कि अगणित जनता के जीवन से इसका कोई संबंध नहीं या। 
शासितों की उन्नति के लिये शासकों की कोई विधिवद्ध कर्म-प्रवणता नहीं दिखाई पड़ी, इसलिए 
जनता का जीवन-परिसर किसी प्रकार के परिवर्तत की ओर उन्मुख नहीं हुआ था। इसी 
अपरिवर्तनीय सामाजिक जीवन के भीतर पादरी और ब्राह्मणों में केन्द्रित समाज-संस्कार नाम 
का एक क्षीण संघपं पैदा हुआ था । आधुनिक शिक्षा-सम्यतावजित, समाजबोघरहित इस जाति 
का हृदय जिस प्रकार स्पन्द-शून्य था, उसी प्रकार आधुनिक ओड़िया साहित्य का पहला हिस्सा 
भी वहुत सीमा तक वैचित्य-दन्य या। 

/इन्द्रधन्‌! और “बिजुली' (१८९३-९४) के द्वारा प्राचीन और आधुनिक साहित्य- 
मनोवृत्ति के लेखकों ने उन्नीसवीं सदी के अन्त में एक वार पुन: जिस चित्तसंघर्ष का सूत्रपात किया 
था, उसी के परिणाम-स्वरूप यह साहित्य एक दूसरे स्वतंत्र मार्ग पर अग्रसर होने लगा । इस समय 
से १९२० तक उत्कल सम्मिलनी, उत्कल साहित्य समाज, वंगविच्छेद, स्वतंत्र बिहार ओड़िशा 
प्रदेश का गठन और प्रथम महायुद्ध आदि के कारण इस देश में अनेक परिवर्तनों के होते हुए भी 
साहित्य के क्षेत्र में आशानुरूप परिवर्तन नहीं हुआ, क्योंकि पहले की भाँति इस समय भी सामूहिक 
रूप से गणजीवन के हो जाने की कोई सम्भावना नहीं थी। असहयोग आन्दोलन से १९३६ तक 
गणजीवन ने किसी प्रत्यक्ष सामाजिक संग्राम के भीतर आने की सुविधा नहीं पाई थी। द्वितीय 
महायुद्ध (१९३९) से उत्पन्न सामाजिक और आथिक अव्यवस्था ने अलवत्ता जाति को पहली 
बार तीब्रतर जीवन-संग्राम का सम्मुखीन बनाया था । १९४० के पहले से इस देश में जो सामाजिक 
और राष्ट्रीय परिवर्तन हुए थे, वे सामूहिक गणजीवन को प्रभावित तथा नियन्त्रित करने में समर्थ 
नहीं हुए थे। लेकिन द्वितीय महायुद्ध के बाद व्यापक रूप से होने वाले परिवर्तन को लथ्य किया 
जा सकता है। १९४२ के अगस्त आन्दोलन तथा १९४७ की स्वतन्त्रता-प्राप्ति ने इस परिवर्तन 
की गति को और भी अधिक तीत्र बना दिया । पिछले दस वर्ष के भीतर स्वतन्त्र भारत का नागरिक 
जीवन अभूतपूर्व परिवर्तन के भीतर होता हुआ स्वतन्त्र जीवनबोब पर प्रतिष्ठित हो सका है। 
ओड़िशा में राजाओं और जमींदारों का झासन बन्द होने के वाद सामाजिक जीवन धारा में भी 
एक नवीन मूल्यवोध के ज्ञान का सूत्रपात हुआ है। आजकल के भूसंस्कार ने भी इस देश के मध्यम 
बर्ग को एक नये सार्ग पर चलाया और परूवॉक्‍्त मूल्यबोध को तीत्रतर बना दिया है। अर्थनंतिक 
प्रतिष्ठित सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन के कारण साहित्य सर्जन करने वाले शिक्षित मध्यम वर्ग 
के मन में एक हताश भाव पैदा हो गया है। आज का साहित्य इस हताश और क्रान्तिकारी 
मनोबृति के द्वारा विद्ेष रूप से नियन्त्रित हो रहा है। पिछले कई सालों से जीवन उपभोग तथा 
जीवन के मानदण्ड में बहुत उन्नति दिखाई पड़ती है। एक ओर आथिक अवनति और दूसरी ओर 
जीवन के मानदण्ड में उन्नति--इन दोनों के संघर्ष के कारण मन का अन्तबिष्लब साहित्य में 
स्पष्ट झलकता है। आज प्रत्येक लेखक आत्मस्थिति की प्रतिष्ठा के लिये प्रयत्नश्नील है क्योंकि 





ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम रे 


आज का लेखक अर्थ॑नीतिक अब्यवस्था और सामाजिक परिवर्तन का प्रत्यक्ष शिकार वन 
गया है । 

इस यास्त्रिक युग के वहुविथ वैज्ञानिक आविप्कारों ने संसार का नक्शा बहुत दिनों से 
बदल दिया है। ओडिशा पर इसका प्रभाव केवल १९४० ई० से दिलाई देता है। १९४० 
ई० के बाद से विभिन्न राजनीतिक मतबादों ने, तथा साहित्यिक मानदण्ड ने इस देश के शिक्षित वर्ग 
के मन में एक नवीन जीवन जिज्ञासा तथा जीवनादर्श की गंभीर रेखा खींच दी है। जीवन के 
छोटे दायरे के भीतर रहने पर भी लेखक देश के वृहत्तर परिवत्तं न तया सारी पृथ्वी की चिन्ता, 
आद्ष॑ तथा उद्भावनों से अपने को दूर नहीं रख सकता। इसलिए वह एक ही स्थान में रहकर 
सारे देश तथा पृथ्वी के साथ संपर्क बनाये रख सकता है। आज के साहित्य में जो हाहाकार, 
दुःख, दैन्य तथा शोषण स्थान पा चुके हें, वह दुनिया की चिन्ता और साहित्यादर्श के द्वारा 
प्रभावित है । 

ओडिया साहित्य की अभिवृद्धि के लिये पिछले दस सालों के भीतर कई अनुकूल वातावरण 
भी पैदा हो गये हूँ । स्व॒तन्त्र 'उत्कल विश्वविद्यालय' के स्थापन (१९४४ ई०) के कारण शिक्षित 
बर्ग को विकास का मौका मिला है। भारतीय साहित्य अकादमी साहित्य के प्रसार के लिए सहायता 
दे रही है। इधर उत्कल विश्वविद्यालय भी इस दिल्ञा में काफी अर्थ व्यय करता है। इसके 
अतिरिक्त देश के कई ख्यातनामा साहित्यिक पत्र-लेखकों को श्रोत्साहित करने में छगे हुए हे । 
इनमें से 'झंकार' पत्रिका अग्रगण्य है। इस पत्रिका का कलेवर ओड़िशा के अधिकांश छेखकों 
के उन्नत लेखों से परिपुष्ट रहता है । इस पत्रिका के इतने उन्नत स्तर को पहुँचने का सारा श्रेय 
ओड़िशा के एक लब्ध प्रतिप्ठ ऐतिहासिक तथा साहित्यिक डाबटर श्री हरेकृप्ण जी महताब को 
है जिनके सदुद्यम से इसका प्रकाशन संभव हुआ है। 

डाक्टर महताव जी में अपूर्व और विस्मयकर संगठनशबित है। झंकार और प्रजातस्त्र 
प्रचार समिति का 'विपुब मिलन' इस शक्त के मूत्तिमन्त प्रतीक है। 'बिषुव मिलन' इस समिति 
का बापिक साहित्यिक अनुष्ठान है और प्रति वर्ष वैज्ञाख संक्रान्ति के दिन अनुष्ठित होता है। 
इसमें देश के भिन्न भिन्न स्थानों से विभिन्न मतवादी साहित्यिकों का मिलन होता है, साहित्यिक 
आलोचनाएँ होती हें। इसमें संदेह नहों कि इससे लेखकों के मन में साहित्य निर्माण के लिए गंभीर 
अनुराग और नव आश्ञा-उत्साह का संचार होता है । 

साहित्य की रचनात्मक प्रगति के अतिरिक्त साहित्य समालोचना तथा गवेषणा में भी 
पिछले दस सालों के भीतर सन्तोषजनक उन्नति हुई है। इस दिज्षा में साहित्य के अध्यापक 
लोग जिस विचारधारा की नौंव डाल रहे हे, आशा है कि वह परवर्ती पीढ़ी के लिये काफी सहायक 
सिद्ध होगी । ओड़िया भाषा और ध्वनितत्त्व, ओड़िया लिपि का क्रम विकास, ओड़िशा में बौद्ध- 
धर्म, ओड़िया पल्‍ली गीत तथा कहानियाँ--ऐसे कई विषयों में जो मौलिक गवेषणा की गई है, 
बह अत्यन्त सराहनीय है। आदि युग से लेकर आधुनिक युग तक के साहित्य की विभिन्न दिशाओं 
में जो गंभीर और सुचितित आलोचनाएँ की जा रही हूँ, उससे समालोचकों का उन्नत रुचिबोध, 




















श्र्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंथ 


नूतन दृष्टिकोण तथा वलिष्ठ सृष्टि प्रयास स्वत: परिस्फुट है। विज्ञान, इतिहास तथा अर्यनीति 
के कुछ अध्यापक भी अपने-अपने विषयों पर सुविचारित लेख ओड़िया में प्रकाशित कर साहित्य 
की अभिवृद्धि में सहायता कर रहे हें । साहित्य के ययाय॑ विकाश के लिये आज जिस प्रकार एक 
सर्वव्यापक प्रयास का संकेत दिखाई पड़ता है, इससे निःसन्देह कहा जा सकता है कि यह साहित्य 
आगे चलकर ययेष्ट उन्नति करेगा। 





भारतीय संस्कृति को उत्कल की देन 


पं० नीलकण्ठ दाश 


आरत के अन्य प्रांतवासियों में से चाहे बहुतों को यह न ज्ञात हो कि यहाँ उत्कल अथवा 
ओड़िशा नामक कोई प्रांत है कितु प्रसिद्ध तीर्च होने के कारण जगन्नाथ धाम का ज्ञान प्राय: को 
है। हिंदू धर्म और व्यवस्था पर आस्था रखनेवाले लाखों यात्री प्रतिवर्ष भारत के कोने-कोने 
से यहाँ आते हें। उत्तरी और पश्चिमी प्रदेशों के वैदल तीर्ययात्री भी यथावसर ओडिशा की 
रियासतों से होकर गाते-बजाते हुए यात्रा करते देखे जाते हें। अब तो ऐसे यात्रियों की संस्या कम 
हो गई है, कितु रेलगाड़ी चलने के पूर्व पैदल यात्रा की ही प्रथा थी। उस समय उनके गीतों में 
यह सुना जाता था-- 








बौद्ध-रूपे बैठ रहे समुद्र किनारे, 
साधु मांगे दर्शन महाप्रसाद। 


श्री जगन्नाथ जी के दर्शन के लिए आये हुए यात्रियों में ओड़िया लोग पंडों के आत्मीय 
अथवा निजी व्यक्ति होते हें, आसामी और बंगाली उनके नजदीकी होते हें और अन्य यात्री अतिथि- 
स्वरूप होते हें। अपने चाल-चलन और यात्री-सेवा में पंडे पहले अत्यंत उदार, बिनीत और 
चिरस्मरणीय होते थे। संभव है, अब भी परंपरानुसार उनमें ये गुण पाये जाते हों। यात्रा में 
आये हुए सभी यात्री पुरी के इन्हीं पंडों के अतिथि होते, नि:शुल्क भोजन और स्थान पाते तथा 
बदले में वे श्री जगन्नाथ जी को 'भोग' या 'आटिका' चढ़ाते समय अपनी सामर्थ्य के अनुसार पंडों 
को जो कुछ भी दे देते, वे उसी से संतोष कर लेते थे। प्रायः देखा गया है कि यात्रीगण महीनों 
इसी प्रकार पुरी में रहने के पश्चात्‌ केवल आठ आने 'आटिका' चढ़ाकर विदा ले लेते हैं और बहुत 
से यात्री तो इस तरह का आतिव्य पाने के बाद अपना राहखर्च भी उन्हीं से उधार लेकर चल देते हें। 

परन्तु इस अतिवि-सत्कार में अब एक स्वतंत्र नीति बरती जाती है। वह यह कि ओड़िशा 
के यात्री जब पुरी आते हे तो घरेलू होने के नाते पंडे उनके रहने और खाने की कोई व्यवस्था नहीं 
करते हूँ । पड़ोसी आसाम और बंगाल से यदि कोई यात्री आता है तो उन्हें एक दिन के लिए स्थान 
और भोजन की सुविधा दी जाती है। लेकिन भारत के अन्य भागों से आये हुए यात्री की उपरोक्त 
आवश्यकताएँ इच्छानुसार पूरी की जाती हें । 

ऐसी विराद्‌ू, विशाल और उदार सेवा-पद्धति और भी कहीं है, ऐसा देखने-सुनने में नहीं 
आता। इस रीति से भारत को ओड़िद्या का जो दान है, वह वर्णन करने की बात नहीं। इस 
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र्र६ राष्ट्र भाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


दान में आधिभौतिक सुविधा, सुयोग से लेकर आंतरिक और आध्यात्मिक परिश्रचार का जो प्रभाव 
है, उसकी कल्पना नहीं की जा सकती। जगन्नाथ की कथा के कारण भी भारतवर्ष बहुत प्राचीन 
काल से पृथ्वी में परिचित होता आ रहा है। प्राचीन वेबीछोन तया परवर्ती काल में कंसी अवस्था 
थी, पृथ्वी में श्री जगन्नाथ का कसा नाम था, अरब, फारस के खलीफा के शासन-काल में इसकी 
क्या अवस्था थी, यह सब जानने का कोई विशेष आधार नहीं है। यद्यपि ओड़िशा में कुशल मुद्राएँ 
अधिक संख्या में आविष्कृत हुई हे किन्तु इस सूत्र से फारस आदि देशों पर श्री जगन्नाथ का सामाजिक 
और आध्यात्मिक प्रभाव क्‍या था, इसका कुछ विज्ञेष संकेत नहीं मिलता। 

योरोपीय लोगों के आगमन-काल से वाह्म देशों के साथ भारत के संपर्क का उल्लेख 
ईसाइयों के आलेखों में, कबा-कहानी के रूप में, मिलता है। प्रायः तीन सौ वर्ष पहले मिशनरियों 
द्वारा योरोप में बिलकुल झूठी बातें प्रचारित की गई थीं। इनमें से अमेरिका के बेवस्टर साहव के 
कोश में (पुराने संस्करण में) “जगरनौत” शब्द के अर्थ के सम्बन्ध में यही बात है। उसमें 
श्री जगन्नाथ जी के किम्भूतकिमाकार रूप-वर्णन के साथ-साथ हिन्दुओं द्वारा जगन्नाथ की कुत्सित 
पूजा भी वर्णित है। 

इसमें सुनौ-सुनाई बातें बहुत हें। विदेश में सुनी-सुनाई बातों के आधार पर ऐतिहासिक 
और भौगोलिक विवरण दे देना आज भी कोई नई बात नहीं है। पृथ्वी में बहुत से स्थानों और 
घटनाओं के संबंध में ऐसी ही किवदन्तियाँ मिलती हूँ । उदाहरण के लिए सिकन्दरकालीन यूनानी 
लेखकों ने भारत के संबंध में जो कुछ लिखा है उसमें एक वात यह भी है कि काइ्मीर, सित्घु 
आदि स्थानों में चींटियाँ मिट्टी खोदकर सोने का चूर्ण निकाला करती थीं। वही सोना लोग 
उपयोग में लाते तथा राजा को कर के रूप में भी देते ये। इसके अतिरिक्त यह भी लिखा 
है कि इन चींटियों का मुँह नुकीला होता था और उनका कद था सियार या चूहे के 
बराबर । 

हमारे पुराण तथा आस्यायिकाएँ भी इस तरह के दोषों से बरी नहीं हैं। रामायण में 
बंदरों और भालुओं की कथाएँ, महाभारत म॑ भीम का जल में होकर पाताल लोक को जाना, 
साथ ही साथ “वासुकी” देश की कथाएँ उल्लेखनीय हें । इस तरह की पौराणिक मिथ्या बातें 
पृथ्वी में सर्वत्र मिल सकती हूं । 

जो भी हो, परन्तु यह अटल सत्य है कि श्री जगन्नाथ धाम की कथा सारे भारत में प्रसिद्ध 
थी और इसी सूत्र से सारी पृथ्वी में प्रचारित हुई थी। श्री जगन्नाथ घाम की कथा से भारत को 
कितने, कब और किस प्रकार के दान मिले हें और किस क्रम से यह सव हुआ, अब इसी बात का 
विचार कर लेना उचित होगा। 

अवश्य ही ओड़िशा के अन्य दान बहुत से हें। उदाहरण के तौर पर यहाँ के व्यापारियों 
या महाजनों का-अत्यंत प्राचीन काल से समुद पार जाकर व्यापार करना, एक ऐतिहासिक सत्य 
है। खोजों से मालूम हुआ है कि इसी के द्वारा सिहल, पूर्वी द्ौपसभूहों से होकर इन व्यापारियों 
ने अमेरिका के मैक्सिको, पेरू आदि स्थानों में भी अपना उपनिवेश स्थापित किया था। विद्वानों 
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का मत है कि इन व्यापारियों का प्रभाव, उन देशों की वेश-भूषा और सामाजिक रीति-नीति में 
आज भी देखने को मिल जाता है। 

ओड़िशा के शैलोद्भव राजाओं ने इन व्यापारियों के पश्चात्‌ पूर्वों द्वीपसमूहों में अपना 
विशाल राज्य स्थापित किया था। यह प्रायः सातवीं-आठवीं शताब्दी की वात है। उस समय से 
प्रायः चार सौ वर्षों तक यह्‌ साम्राज्य वैसे ही वता रहा। आज भी सिंहल, ब्रद्मा तथा पूर्वी द्वीयों में 
उस काल के भारतीय व्यापार और राजत्व के चिह्न स्पष्ट दृष्टिगोचर होते हे । अब भी ब्रह्म देश 
और पूर्वी द्वौपों में बिलंग या किंग नामक जा हरी है। मिहल में तेरहवीं शताब्दी तक 
यह नियम था कि वहाँ के राजा यदि पुत्रहीन होते और उनकी इच्छा गोद लेने की होती तो वे 
सिर्फ कलिंग राजवंश के राजकुमार को ही गोद लेते थे। ह 

ऐसी बहुत सी सूचनाएँ मिलने पर भी संबंधित सामग्री को खोज निकालने तया सब कुछ 
स्पष्ट रूप से समझा देने का अवकाश यहाँ नहीं है। यहाँ केवल श्री जगन्नाथ की कथा कही जायगी। 
यही भारतीय संस्कृति को उत्कल का महादान है। 

श्री जगन्नाथ का दूसरा नाम पुरुषोत्तम है। इस नाम से वे सारे भारत में परिचित हें। 
इन्हीं पुरुषोत्तम की कया को जरा सूक्ष्मता से विचारें तो लाभदायक निष्कर्ष पर पहुँचने में सरलता 
होगी। पुरुष की कहानी भारत में अत्यंत प्राचीन काल से प्रचलित है। वेद के मंत्रों में इसका 
प्रयोग हुआ है। ऋग्वेद का पुरुषमूक्‍्त बहुतों को गप्प मालूम पड़ेगा। वहाँ पुरुष शब्द अवश्य ही 
थोड़े विशेष अथ्थ में व्यवहृत हुआ मालूम पड़ता है। यहाँ पुरुष का अय॑ मानव या देहधारी मनुष्य 
हो सकता है, वल्कि शरीर पर ही यहाँ विशेष जोर दिया गया है। 

पशु के मांस को काट कर यज्ञ जैसा कर्म यहाँ विश्व पुरुष को काट कर संपादित किया 
गया है और उस यज्ञ के पशु पुरुष से ब्राह्मण, क्षत्रिय से लेकर पशु-पक्षी, यहां तक कि चन्द्र-सूर्य के 
उत्पन्न होने की बात कही गई है। बाद में वेद के दर्शन की कल्पना में पुरुष का जो आध्यात्मिक 
संकेत मिलता है, वह यहाँ है या नहीं, ठीक-डीक नहीं कहा जा सकता, शायद नहीं है। 

सांख्यदर्शन की यह पुरुष-कथा अपने अर्य में स्वतंत्र है। यह अध्यात्म है और यह कितना 
प्राचीन है, कहा नहीं जा सकता, तो भी वेद तथा उपनिषद्‌ में लिखा है-- 









द्वासुपर्णा सयुजा सखाया, 
समान॑ वृक्ष परिषस्वजाते। 


अर्थात ' दो समान पक्षी एक दूसरे को सखा समझकर एक ही वृक्ष पर रहते हैं।” किन्तु 

अर्थ में व्यक्ति का संकेत जीव और आत्मा के प्रति है और उस व्यक्ति में विश्वात्मा और परमात्मा 

का आश्रय है। असल में, यहाँ इन्हों दो वातों पर ध्यान दिया गया है। आगे चलकर जो पुरुषोत्तम 
भाव पैदा हुआ वह यही परमात्मा है। जीव ही पुरुष रूप में प्रकट हुआ है। 

* सांख्यदर्शन के दार्शनिक भाव में जीव को पुरुष और निर्जीव को प्रकृति के रूप में 

प्रकाशित करने का प्रयत्न किया गया है। जैन दर्शन में पुरुष प्रकृति के मूलतत्त्व के रूप में प्रकाशित 


र्र८ट राध्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


हुआ था। जिस प्रकार जीव प्रत्येक प्राणी में अलग-अलग माना जाता है उसी प्रकार अजीव को 
भी नाम-भेद के आधार पर असंख्य रूपों में मानकर उसको कल्पना और व्याख्या को 
जाती थी। 
इसी जैन दर्शन के जीवाजीवाभंदमूलक द्वंतवाद से सांख्यदर्शन का विकास हुआ था। 
यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि सांख्यदर्शन मौलिक जैन दर्शन से नया है। ऐसा समझने का 
कारण यह है कि प्रकृति के असंख्य प्रकाझों को तत्त्व रूप में अनेक न समझकर सांख्य में पहले सारी 
प्रकृति को एक माना जाता था। पुरुष ठीक जैन दर्शन के जीव के समान असंख्य था। हो सकता 
है कि पुरुष की यह कया ऋग्वेद की पुरुष-घारणा से मिली हो। यह सब होने पर भी कहा 
जाता है कि ऋग्वेद के पुरुष में मनुष्य के शरीर और आत्मा का भाव ययेष्ट विकसित 
नहीं है। 
अतएव बेद का पुरुष भाव जैन दर्शन से चाहे अर्वाचीन हो या प्राचीन, सांख्य का सारा 
आध्यात्मिक पुरुप-भाव जैन के जीवभाव से लिया गया है, क्योंकि जैन की अजीव धारणा ही सांख्य 
में अधिक >रंखलित और दाशंनिक रूप में प्रकाशित हुई है। यहाँ पर यह बता देना आवश्यक है 
कि जैन धर्म के वैदिक याग-यज्ञ और जाति-भेद के विरोध में पैदा होने की जो धारणा बहुत-से 
प्राच्य-तत्त्व-वेत्ताओं, खासकर यूरोपीय प्राच्य-तत्त्व-वेत्ताओं की है, वह ठीक नहीं है। लेकिन अत्यंत 
प्राचीन उपनिषद्‌ का पुरुष-प्रकृति भाव जैन के जीवाजीव-भाव से लिया गया है, यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है। इस संबंध में कुछ और कहने का मौका यहाँ नहीं है। 
कहने की बात यह है कि मनुष्य को (साधारणत: अति आदिम मनुष्य की भी) एक स्पष्ट 
विश्वप्रभाविनी शक्ति की धारणा बाद में ईश्वर आदि नाना भावों में प्रकाशित हुई। कालांतर 
में उससे योग दर्शन के प्रधान पुरुष को (या जिस किसी भी पुरुष को प्रधात मान कर उसे) अघम 
भाव से आत्म-नियोग करने का एक दार्शनिक विकास हुआ। सारांद्ा यह है कि इसमें पुरुष तथा 
प्रकृति के नियामक के रूप में एक प्रधान पुरुष की कल्पना की गई थी। उसी का नाम है पुरुषोत्तम। 
पृरुषोत्तम की यह कया योगदर्शन के समान ही पुरानी है। 
सांख्यदर्शन से योगदर्शन का उद्‌भव-काल निश्चय ही कौटिल्य या चन्द्रगुप्त से प्राचीन 
है; क्‍योंकि कौटिल्य के अर्य शास्त्र में सांख्य और योग की बातें एक साथ हैं। हो सकता है, उसी 
दार्शनिक भाव से पुरुषोत्तम की कया और भी “हेतुमत” और “विनिमित्त” भाव से वैष्णव घर्म 
में पहुंची हो। 
अभिप्राय यह है कि पुरुषोत्तम के साथ भारतीय वैष्णव घर्मं का एक तरह से शाश्वत 
सम्पर्क है। योग-दर्शन के इसी प्रथान पुरुष और उससे निकले हुए पुरुषोत्तम को वैष्णवों ने घीरे- 
चीरे अपना उपास्य देव, ईश्वर या विष्णु समझकर उप्तका नाम पुरुषोत्तम रख दिया। विष्णु का 
बह नाम भारत में अब तक प्रतिष्ठित है। यही भारत में सर्वत्र विष्णु के प्रधान नाम और परिचय 
के रूप में वणित होता है। < 
इस वैष्णव धर्म के आदि-काल और उत्पत्ति-कया का विचार करने पर मालूम होता है 
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कि इसका आदि नाम वासुदेव धर्म है। वेयाकरण वाणिनि के समय में यह एक प्रचलित 
धर्म था। ईसा पूर्व द्वितीय शताब्दी के शिलालेखों से भी इस विपय में निदिष्ट संकेत 
मिलते हें। 





बासुदेव: सर्वरिति, स महात्मा सुदुरूभ:। 


अर्थात्‌ “वासुदेव सब कुछ है. समझनेवाला महापुरुष अत्यंत दुर्लभ है।” यह बासुदेव 
भाव भक्तों द्वारा कल्पित और भ्रतिष्थित ईइबर के अवतार भाव से निकला था। अनुमान 
है कि यह सांख्य या योग-दर्शन काल के पश्चात्‌ ही प्रकाशित हुआ होगा। बहुत संभव है कि यह 
चासुदेव विष्णु या यादव कुल के कृष्ण ही हों। श्रीमद्भगवद्‌गीता के रचनाकाल में कृष्ण, विष्णु, 
ईश्वर और पुरुषोत्तम सब एक हो गये ये। गीता के पंद्रहवें अध्याय में पुरुषोत्तम योग है। किल्ति 
सांख्य के पुरुष या योग दर्शन के प्रधान पुरुष गीता के पुरुषोत्तम से बिलकुल नई व्यवस्था में विवेचित 
हुए हैं। यहाँ इस व्याख्या की आवश्यकता नहीं है, किन्तु उसमें अवश्य ही विश्वात्मा के साथ 
जीबात्मा का संपर्क हुआ है और दोनों एक हुए हें। परन्तु ध्यान देने योग्य बात यह है कि श्री जग- 
श्राथ की भूमि में जो पुरुषोत्तम उस समय क्लोगों में उपास्य रूप में प्रतिष्ठित थे वे सभी 
अबतारों के अवतार कृष्ण ही हें। इस संबंध में गीता के निम्त इलोकांश १२ ध्यान देना 
आवश्यक है-- 

















अतो5हं लोके वेदे च, प्रथितः पुरुषोत्तम: । 


अर्थात्‌ इसलिए में वेद और उपासक लोगों में पुरुषोत्तम नाम से प्रतिष्ठित हूँ। यहाँ 
लोगों में प्रतिष्ठित पुरुषोत्तम नामक किसी उपास्य देव के प्रति स्पष्ट लक्ष्य किया गया है। यह 
अबदय ही बहुत दिनों पहले की बात है। अब जिस रूप में गीता है, उसमें पुरुषोत्तम कहीं न कहीं 
अबध्य हें। 

पहली बात यह है कि महाभारत का पहले का नाम जय था। उसके बाद उसका नाम 
भारत पड़ा। तत्पश्चात्‌ महाभारत नाम से वह संपादित और प्रकाशित हुआ। पहले से हो या 
न हो, महाभारत रूप में संपादित होते समय उस ग्रन्थ में विष्णु अर्थात्‌ वासुदेव रूपी विष्णु के साथ 
बंष्णवों की प्रतिष्ठा और प्रतिपत्ति अच्छी तरह प्रकट हो गई है। यह समझना कठिन न होगा कि 
श्रीमद्भगवद्‌गीता जैसा अंश विशेषकर तत्कालीन बैष्णवों की कृति है। कितु वह समय क्या था? 
भ्रतीत होता है कि वह भारत के “जय या “भारत' नाम के समय का काल नहीं है। यह ईसा की 
अ्रथम या द्वितीय शताब्दी के भीतर या उससे थोड़ा और प्राचीन हो सकता है, क्योंकि भगवद्गीता 
की रचना तक शाक्यमुनि बुद्ध के मध्यम मार्ग के अन्तर्गत जैन धर्म का संस्कार अच्छी प्रकार 
प्रतिष्ठित हो चुका था। इसका स्पष्ट संकेत गौता के छठवें अच्याय में मिलता है। इसमें ध्यान- 
योग के साधनामूलक अंग-प्रत्यंग की बात कहकर मोक्ष को “निर्वाण परमा ज्ञान्ति' नाम दिया 
गया है। उसके ठीक बाद कहा गया है -- 





र३े० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


सात्यश्नतस्तु_योगोषस्ति न चैकान्तमनइनतः 
न॒चातिस्वप्नशीलस्य जाग्रतो नैब चार्जुन ! 


युक्‍्ताहारविहारस्य युक्‍्तचेष्टस्य कर्मंसु, 
युकतस्वप्ताववोबस्थ योगो भवति दुःखहा। 


अर्थात्‌--अतिभोजी (पेटू या विलासी), एकदम उपवासी (इन्द्रियभोग-हीन), खूब 
सोनेबाला (आलसी), अति जाग्रत्‌ (सब कुछ कर डालने को व्याकुल) लोगों से योग-साधना 
नहीं होती किन्तु जो उचित आहार-विहार करता है और उसी प्रकार से कर्म करता है, उसी नियम 
के अनुसार सोना-उठना, खाना-पीना ठीक रखता है उसकी योग-साधना का कष्ट दूर हो जाता है। 

सारांश यह है कि योग-साथना में बहुत से ब्रत-उपवास तथा ऊध्वेबाहु, पंचारिन आदि 
को साधना की जाती है। वैसा करने पर मोक्ष साथ्य नहीं होता। साधारण मनुष्य का-सा जीवन 
बितानेबाला तथा अनासक्त भाव से रहनेवाला ही योगी होता है। गीता में कहीं भी अद्भुत कर्म 
या अतिसाघना का उल्लेख नहीं है। सामान्य मानव के समान रहकर मोक्ष की साधना करने पर 
जोर दिया गया है। मन या बुद्धि से हो साथना होती है, शारीरिक कर्मों द्वारा नहीं। अवतार 
और योगी-बैरागी के आश्चयंजनक कार्य भी मोक्ष-साधना के अंग नहीं हें। 

अतएव गौता, शाक्यमुनि बुद्ध के पश्चात्‌ की रचना है और फिर इस अनुमान में कोई 
कठिनाई नहीं रह जाती कि शंकराचार्य के भाष्य-रचना-काल की अनेक शताब्दियों पूर्व गीता 
अच्छी तरह से प्रतिष्ठित हो चुकी थी। 

एक बात और है कि गीता में वरणित शाक्यमुनि बुद्ध के मध्यम मार्ग का महायान से कोई 
संबंध नहीं है। मौलिक बुद्ध या थेरवादी वौद़ों के बुद्ध साधना द्वारा सिद्ध व्यक्ति हें। वे बुढ़ 
भगवान्‌ नहीं हे । महायान लोगों के मत से वे तो करुणामथ भगवान्‌ थे तथा नाना प्रकार से ध्यानी 
और नारी-सहवास में निवद्ध बुद्ध के रूप में प्रकाशित हुए ये। यह सब बाद की घटना है। लेकिन 
महायान के बुद्ध प्राय: ईसा पूर्व प्रथम या द्वितीय शताब्दी के हें। अतः गीता इससे प्राचीन है। 

यदि मान लिया जाय कि गीता की पृरुषोत्तम-कथा इसी समय या इससे पूर्व की है तो 
यह सिद्ध हो जाता है कि इस समय तक पुरुषोत्तम की मान्यता लोगों में प्रतिष्ठित हो गई थी। 
ऐसे प्रमाण नहीं मिलते जिनसे यह पता चल सके कि प्राचीन भारत में पुरी या पुरी के अतिरिक्त 
और कहीं भी पुरुषोत्त म नाम के उपास्य देवता थे। गत चार-पाँच शताब्दियों के बीच श्री जगन्नाथ 
और उनकी रथयात्रा आदि के अनुकरण पर यह (पुरुषोत्तम) नाम अनेक देव-मूंतियों के लिए 
प्रयुक्त होने लगा था; किन्तु इस लेख में उन सब॒क। विवरण नहीं उपस्थित किया जा सकता। 
यही समझ लेना अलम्‌ होगा कि वे सभी देवमूर्तियाँ केवल इस पुरुषोत्तम-संस्क्रति के प्रचारित 
प्रकाश हैं । अतः यह निस्संदेह कहा जा सकता है फि पुरी में पुरुषोत्तम की मान्यता की बात कम से 
कम श्रीमदूभगवद्गीता के काल से अर्वाचीन नहीं है। मालूम होता है कि गीता का काल भी कम 
से कम वायुदेव धर्म के तीन चार सौ वर्षों से अधिक अर्वाचीन नहीं है। इसी सिलसिले में यहाएक 


भारतीय संस्कृति को उत्कल को देन २३१ 


स्वतंत्र बात भी कही जा सकती है कि गीता के रचना-काल तक पुरुषोत्तम पुरी या पुरुषोत्तम 
क्षेत्र भी भारतवर्ष में एक सांस्कृतिक पीठ के रूप में विख्यात हो चुका या। 

यह पुरुषोत्तम कौन हैं, इस पर भी थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। सिहल के दाठाबंश 
तया महावंश आदि में कहा गया है कि बुद्धदेव के शिष्यों ने उनकी चिता से उनकी बाई ओर का 
विशिदंत लेकर थेरक्षेम के हाथों कलिगराज ब्रद्मदत्त के पास भेज दिया था। 

बौद्ध आल्यायिकाओं में ब्रद्मदत्त की बहुत कहानियाँ मिलती हूँ । उन्हीं में दूसरे देशों 
के राजाओं के नाम भी ब्रह्मदत्त के साथ जुड़ गये हें। कलिगराज बौद्ध थे या अन्य मतावलंबी 
थे, इस संबंध में विचारने की भी आवश्यकता है। बुद्ध ने अपने जीवन-काल में कलिंग के साथ 
कोई संपर्क रखा हो, इसका भी प्रमाण नहीं मिल्ता। उत्तर भारत की किसी किंवदंती में बुद्ध 
के शिष्यों द्वारा ऐसे दाँत के भेजे जाने का कोई उपाख्यान भी नहीं मिलता । यह उपाख्यान केवल 
लंका का है। हे 

सिंहल में, खासकर उसी दाठाउंश में, कलिग के इस बुद्ध-दाँत का एक लंबा इतिहास है। 
उसमें लिखा है कि आठ सौ वर्षों से अधिक समय तक सारे उत्तर भारत, विशेषतः मगध के सम्राटों 
और मुल्य व्यक्तियों ने इस दांत को कलिग से बलपूर्वक छीन लेने का घोर प्रयत्त किया था। 
उत्तर भारत तथा मगध आदि स्थानों में इस दांत के अद्भुत प्रभाव और प्रचंड आधिपत्य के संबंध 
में अनेक उपाख्यान मिलते हे। उत्तर भारत को या उस काछ के भारतवर्ष को इस प्रकार से 
प्रभावित करनेवाली और किसी दूसरी बात का उल्लेख आज तक नहीं मिला। यह सब्र इतिहास 
का अन्तिम पर्याय होता है। इस कलिग राजा की राजकुमारी और दामाद--दंतकुमारी और 
दंतकुमार--के साथ गुप्त रूप से यह दांत सिंहल को भेज दिया गया था। उसका ठीक समय 
सन्‌ ३१० ई० है। दाठावंश से प्राप्त दाँत की यह कहानी “स्टोरी आफ दी ट्रथ'” नामक एक 
पुतंगाली मिशनरी के संगृहीत ग्रन्थ में भी मिलती है। कं 

यह दाँत नाना स्थानों में रहा और फिर क्रमशः नाना स्थानों में भेज दिया गया। लेकिन 
यह बात लोगों में प्रथलित हो गई है कि अनेक स्थानों में भेजे जाने पर भी यह दाँत अपने प्रथम स्थान 
में ही अविचल रूप से बना रहा और उसके स्थान पर नकली दाँत भेज दिया गया था। 

इस स्थान या पुरुषोत्तम क्षेत्र की भारतब्यापी विभूति के संबंध में और भी एक उपाख्यान 
है। केवल उपाख्यान ही नहीं, इतिहास में भी इसका संकेत है। ईसवी सन्‌ से पूर्व की शताब्दी 
या एक सौ साल और पहले कलिग में खारवेल नामक एक सम्राट्‌ थे। उनका एक शिलालेख 
भुवनेश्वर के निकट उदयगिरि की हाथीगुफा में मिला है। उससे मालूम होता है कि इस ओड़िशा 
में (अधिक संभव है पुरुषोत्तम पुरी में) एक “जिनासन” था। वह जिनासन कया था, यह समझ 
में नहीं आता। किन्तु उसकी पूजा के लिए या उसे हिन्दू उपास्य बनाने के लिए भारतवर्ष में, विशेष- 
कर मगध में अनेक छताब्दियों तक बड़ा आग्रह रहा। 

खारवेल से अनेक शताबव्ियों पूर्व मगघ के नन्‍्द राजा कलिग को जीत कर यह जिनासन 
उठा ले गये थे। उन्होंने उसे न तो फेंका और न तोड़ा ही। अधिक संभव है कि उनका उद्देश्य 





श्३र राष्ट्र भाषा रजत-जयन्तो प्रंय 


उसे हिन्दू देव के रूप में पूजा करने का रहा हो, क्योंकि नन्‍द राजा हिन्दू थे। उस समय देवमूतियों 
को ध्वंस करने की प्रथा यी ही नहीं। चारों ओर देवी-देवताओं की मूर्तियों तया स्मारकों आदि की 
बड़ी कदर थी। यह केवल भारतवर्ष में ही नहीं बल्कि प्राचीन सुमेरु, वेबीलोन, असुरदेश आदि 
के इतिहास में भी यही विशेषता मिलती है। 

खारवेल ने उसी जिनासन को वापस छाने के लिए मगघ की विजय-यात्रा की और 
तत्कालीन मगथ सम्राट्‌ को जीतकर वे उसे पुन: ओड़िशा को उठा छाये थे। 

इसके अतिरिक्त ओड़िशा में 'देवछ तोछा' नामक एक परम्परा और एक लिखित ग्रन्थ 
भी है। वह ग्रन्थ प्रकाशित हो चुका है। उस ग्रन्थ से ज्ञात होता है कि वह अत्यंत प्राचीन होने १९ 
भी आधुनिक ओड़िशा लिपि में लिखा हुआ है और आधुनिक स्कन्दपुराण से लिया गया है। 
किन्तु ऐसा नहीं है। स्कन्दपुराण को किवदंती से उसका मिलान करके कोई भी समझ सकता है 
कि उसके साथ उसका कुछ भी संबंध नहीं है। स्कन्दपुराण इससे अधिक आधुनिक है। मुझे 
अब तक तत्संबंधी कोई भी तालपत्र नहीं मिला लेकिन उस विषय में विशेष विचार करने की यहाँ 
आवश्यकता भी नहीं है। 

उसमें लिखा है कि वर्तमान जगन्नाथ के साथ जो मूर्तियाँ हें वे सब वहाँ नहीं थीं। उस 
स्थान में “नील माधव" नामक किसी एक उपास्य देव की पूजा होती थी। बहुत संभव है, वह 
“नील माधव" एक काला (मगुनो) पत्थर हो; क्‍योंकि ओड़िशा के पाछ, कहड़ा आदि राज्यों 
में अब भी शवर जाति के लोग “नील माधव” नामक एक काले पत्थर की पूजा करते हें। 

“नील माधव” के विषय को खोजपूर्ण ढंग से उपस्थित करने के लिए एक स्वतंत्र 
आलोचना की आवश्यकता है। यहाँ इसका उद्देश्य केवल यह स्पष्ट करने के लिए है कि इस “नील 
माधव” की प्रतिपति भारतवर्ष में खूब थी। उससे प्रभावित होकर भारतवर्ष के राजाओं, 
सम्राटों तथा विशिष्ट व्यक्तियों ने इसे अपनाया और विष्णु रूप में इसकी प्रूजा करने को 
तैयार हुए। उसी सूत्र के अनुसार “नील माधव” वैष्णव या विष्णु रूप से प्रभावित होकर श्री 
जगन्नाथ नाम से मान्य हुए हे। यही जगन्नाथ पुरुषोत्तम हें। 

बुद्धंत किवदंती से जिनासन और नौलमाथव का क्‍या संबंध है और इन दोनों के साथ 
पुरुषोत्तम किस प्रकार मिलकर श्री जगन्नाथ बने, यह सब अब भी ऐतिहासिक गवेषणा की वस्तु 
बना हुआ है। इस सम्बन्ध में और कुछ कहना सिर्फ किवदंती के उपाख्यान का उपाख्यान गढ़ना 
होगा। 

परन्तु अब हमें इस पर विचार करना है कि भारतीय संस्कृति में उत्कल का क्या प्रभाव 
है। प्राचीन परम्परा की जो बात ऊपर कही गई है उसमें इस प्रभाव का अनुमान किया जा सकता 
है। अब थोड़ा इतिहास द्वारा प्रमाणित विषय लेता हैँ। आशा है, गवेषक इस पर विचार करेंगे। 

मुसलमानों की विजय-यात्रा के साथ सन्‌ १०२६ ई० में गजनी के सुलतान महमूद के हाथों 
पश्चिमी भारत के सोमनाथ पीठ का विध्वंस हुआ था। सोमनाथ भारतवर्ष के लिए क्या था, 
यह आज समझना कठिन है। वहाँ की हजारों देव-दासियों और उनसे अधिक पुरोहितों ने अत्यंत 
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समारोह के साथ भारत की धर्मघ्वजा संभाल रखी थी। वहाँ करोड़ों रूपयों की वापिक आमदनी 
होती थी। आधुनिक समय में जिस प्रकार जगन्नाव और तिरुपति (वेंकटेश्वर) के निकट जन- 
समागम और समारोह होता है, इससे कहीं अधिक समारोह उस समय बहाँ होता था। यह कहना 
अतिशयोक्ति नहीं है कि तत्कालीन भारत का यह अपने ढंग का एकमात्र हिन्दू तीर: 

इसके बाद प्राय: दो शताब्दियों के भीतर ही भारतवर्ष का हिन्दू जगत्‌ मुसलमानों की 
विजय से, विशेष रूप से देवमंदिरों और पीठों आदि के सर्बंनाञ से, अत्यंत जर्जरित हो उठा था। 
इधर बल्तियार खिलजी की बंग-विजय से और उधर मलिक काफूर की दिल्ली से कन्याकुमारी 
तक की विजय-यात्रा की प्रचंड ज्वाला से हिन्दुओं को आराम से सांस लेना भी दूभर था। इसी 
समय ओड़िशा में कलिंग के गंगवंशियों ने साज्राज्य-विस्तार भी किया। उनमें प्रधान और प्रथम 
सम्राट्‌ गंगेश्वर या चोड़ गंगदेव थे। वे शव थे जो बाद में घोर वेष्णव बन गये। 

उन्होंने पुरुषोत्तम क्षेत्र नामक हिंदुओं को पीठस्थलो में जगन्नाथ का वर्तमान उत्तुंग 
देवालय बनवाना आरंभ किया। उससे पूर्व भारत की धमं-धारणा और ईश्वर तथा विष्णुभक्ति 
इसी पुरुषोत्तम क्षेत्र में पर्य्यवसित और परिपुष्ट हुई थी। अत: भारत को संस्कृति का केन्द्र 
भी यही पुरुषोत्तम पुरी हुआ। इसका भारतव्यापी प्रभाव आज भी सारे देश में सुविदित है। 

इस प्रकार भारतवर्ष को उत्कल का यह दान और समय-समय पर प्रचारित होनेवाला 
ओड़िशा का यह पवित्र प्रभाव, ऐतिहासिक गवेषणा का गंभीर विषय होने पर भी भारत की 
संस्कृति में अत्यंत स्मरणीय है। 
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भारतीय संस्कृति को ओड़िशा की क्या देन है, इसको ठीक-डीक कहना अत्यंत कठिन है। 
आख़िर ओड़िशा तो भारत के बाहर नहीं है और भारत कौ स्थिति से ओड़िशा की स्थिति या औड़शा 
की स्थिति से भारत की स्थिति भी अलग नहीं है। भारत के विभिन्न अंगों या प्रान्तों की संस्कृति 
को लेकर ही भारतीय संस्कृति बनी है, इसलिए भारत और ओड़िशा में दाता-ग्रहीता का विचार 
करना असंगत और असंभव है, क्योंकि दोनों अभिन्न हें---अंग-अंगी हें। 

उदाहरण-स्वरूप यहाँ एक घटना का उल्लेख करने से मेर। अभिप्राय स्पष्ट हो जायगा। 
में जब चीन में था तो सन्‌ १९५० ई० में तिब्बत के पन्‌ चन्‌ लामा एक बार पेकिंग गये ये। दलाइ 
लामा के समान वे भी जीवन्त बुद्ध माने जाते हें और तिब्बत की भाँति चीन के भी वौद्धों और विशेष 
कर लामा-बौद्धों पर उनका प्रभाव वहुत अधिक है। महाबोधि सोसाइटी की तरफ से उनके स्वागत 
के लिए पेकिंग के “वे हाय” या “उत्तर समुद्र” ( -- कृत्रिम हृूद) में अवस्थित छामा मन्दिर में 
(एक आयोजन किया गया था। उन दिनों में वहाँ के भदन्त फा च्युन फाशिः से अभिषर्म कोश भाषा 
का चीनी अनुवाद पढ़ने उस विहार में जाया करता था। भारतीय होने के कारण उस स्वागत में 
शामिल होने के लिए मुझे विशेष अनुमति दी गई थी। 

उनके दर्शन का एक विशेष नियम है। दर्शन के समय उनको एक खाता देना पड़ता है 
जो अवश्य ही वाध्यतामूलक नहीं है। खेर, एक टुकड़ा 'खाता' खरीदने के लिए मुझे करीब दो 
रुपये देने पड़े। ये रुपये मेने पहले दिन दिये। तब तक न तो खाता का अर्थ ही मेरी समझ में 
आता था और न उसके स्वरूप के बारे में कोई धारणा थी। दूसरे दिन देखा तो यह करीब ६ 
इंच चौड़ा और दो गज लम्बा एक टुकड़ा कपड़ा या, जो अब भी जगन्नाय पुरी में बेचा जाता है। 
जगन्नाथ पुरी में अब उसका उपयोग काछा या लेंगोट के रूप में किया जाता है। खाता” चीनी 
शब्द की भाँति नहीं लगता है और यह “खादी' शब्द के चीनी ध्वन्यंतर सा लगता है। जगन्नाथ 
पुरी में अब भी धोती को 'खदी” कहते हें । 

दूसरे दिन, जब कि पन्‌ चन्‌ ामा आनेवाले थे, हम लोग बहुत पहले से जाकर उस छामा 
मन्दिर में एकत्रित हुए। उस दिन बड़ी संख्या में भिक्षु-भिक्षुणियाँ और उपासक-उपासिकाएँ 
जमा होने लगीं। किसी के हाथ में अगरवत्ती तो किसी के हाथ में चीनी धूपदानी, किसी के हाथ 
में चेंवर तो किसी के हाथ में और कुछ था। जब पन्‌ चन्‌ छामा के आने की सूचना आई तो हम सब 
ज्लोग सीढ़ियों के दोनों तरफ, दो कतारों में, खड़े हो गये। सीढ़ियाँ अनेक थीं इसलिए पंक्ति भी 
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रूम्वी हो गई। हम लोग कुछ नोचे की सीढ़ियों की तरफ आगे चले गये ताकि वहाँ से उनका प्रथम 
अभिनन्दन करें। झंखघ्वनि, अछट चामर के साथ सदलनबल उनके पहुँचते ही हम लोगों ने अभि- 
बादन-पूवंक उतका स्वागत किया और उनके पीछे हो गये। जिनके हाथ में धूप अगरबत्ती वगैरह 
थी, वे जलाने लगें। इस प्रकार वे जैसे-जैसे आगे बढ़े, सीढ़ियों के दोनों तरफ खड़ी मिल्षु-भिक्षुणियाँ 
और उपासक-उपासिकाएँ पंक्ति के पीछे होती गई और इस प्रकार स्वागत-पंक्ति बढ़ती गई। 

जब वे मन्दिर में पहुँचे तो एक ऊँचे आसन पर बैठ गये। बहू आसन उस मन्दिर की 
विज्ञाल बुद्ध-मूति के ठौक सामने बनाया गया था। उसकी ऊँचाई उस बुद्ध-मूति के भद्रासन के 
बराबर थी। वे उस आसन पर, उस मूति की तरफ पीठ कर, बैठ गये। उनकी प्रारम्भिक पूजा 
के बाद हम लोगों को दर्शन की अनुमति मिली। हम लोग एक कतार बनाकर एक-एक करके 
उनके सामने गये। अब 'खाता' की आवश्यकता हुई। उनको 'खाता' चढ़ाकर या भेंट में देकर 
उनके चरणों में हम लोगों ने प्रणाम किया। स्वीकृति के रूप में आशीर्वाद देकर बेत के दो टुकड़ों 
से, जिसके अग्रभाग में एक फुर्ला (['055०।) झूलता था, वे हम लोगों के मस्तक स्पर्श करते गये। 
उनको पार करते ही 'खाता' के बदले बीच में गाँठवाले लाल कपड़े का एक दुकड़ा मिलता था जिसे 
देने के लिए एक आदमी खड़ा था। यह क्रिया बहुत देर तक चलौ। उसके बाद उन्होंने तिब्बती 
आषा में सूत्रोपदेश दिया--कण्ठस्थ सूत्रपाठ सुताया। अनुशासन के बाद भोग लगाने की क्रिया 
शुरू हुईं। अरवा चावल के भात को चौनी कटोरी में भरकर उसके बीच चीनी मिट्टी से तैयार 
एक चीनी चम्मच रख दी गई थी। कुछ कटोरों में तरकारी वगैरह भी थी। उन कटोरों से एक- 
एक लेकर कुछ लामा एक पंक्ति में उनके सामने ले गये। वहाँ भोग लगने के बाद उसको प्रसाद 
के रूप में वॉँट दिया गया और उसमें से कुछ कण पाने के लिए काफी घूम भी मची। इसके वाद 
दोनों तरफ खड़े होकर दो विद्वानों न शास्त्रार्य किया और शास्त्रार्थ के वाद सभा समाप्त हुई। 

इस समारोह को देखकर मुझे जगन्नाथ पुरी और जगन्नाथ जी की याद आई। जगन्नाय 
पुरी में भी 'खाता' के समान एक प्रकार का कपड़ा बिकता है जो अन्यत्र मेंने नहीं देखा है। पुरी 
मन्दिर में भी पंडों के खुण्टिआओं के वेत की मार प्रसिद्ध है। “श्री कपड़ा' के नाम से लाल रंग का 
वस्त्र-खण्ड जगन्नाथ धाम में बहुत बिकता है और इस विश्वास से खरीदा और धारण किया जाता 
है कि यह जगन्नाथ जी का श्रीअंग-सेवित वस्त्र है। भोग-मंडप में जब भोग जाता है तो सूआर 
(सूपकार) लोग भी पक्वान्न को कतार में ले जाते हे और भोग लग जाने के बाद जाति-निविशेष 
में अभड़ा या प्रसाद सेवन प्रसिद्ध है। सुखाये हुए प्रसाद (भात) को निर्मालय रूप में यात्री लोग 
बहुत दूर-दूर तक ले भी जाते हें । 

जगन्नाथ जी और पन्‌ चन्‌ लामा की इस पूजा-विधि की देखने से स्पष्ट मालूम होता है 
कि दोनों में बहुत कुछ साम्य है और एक के ऊपर दूसरे का प्रभाव है , एक को दूसरे की देन है। 
तो हम लोग इसे किसको किसकी देन कहेंगे ? अवश्य तिब्बत को भारत की या तिब्बती संस्कृति 
को भारतीय संस्कृति की देन कहना पड़ेगा। यही ओड़िशा और भारत की संस्कृतियों का संबंध 
है; दोनों अभिन्न हें। दोनों को अलग-अलग विचार करना असंभव है। 
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एक और उदाहरण लिया जाय। यह अविसंवादित है कि वौद्ध धर्म पृथ्वी को भारत की 
देन है। अनेक बौद्ध भिक्षुओं ने विभिन्न देझों में जाकर वौद्ध धर्म प्रचारित और स्थापित किया था। 
इसमें अनेक राजाओं का हाथ है। भिक्षुओं को भेजकर बौद्ध धर्म के प्रचार की दिशा में राजाओं में 
सर्वप्रथम कदम उठाया अशोक ने । पाली साहित्य को वौद्ध-परंपरा से ज्ञात होता है कि वौद्ध धर्म 
के प्रचार के लिए सम्राद अशोक ने काइमौर और गान्धार में माध्यान्तिक स्थविर, महिष-मंडल में 
महादेव स्थविर, वनवासो में रक्षित स्थविर, अपरान्त में महारक्षित स्थविर, हिमवन्त या हिमालय 
में मध्यम स्थविर, स्वरणभूमि में शोण और उत्तर स्थविरों तया ताम्रपर्णी लंक। में महेन्द्र स्थविर को 
भेजा था। सम्राट्‌ अशोक ने उनको कव भेजा ? कलिंग-समर के वाद, जव वे वौद्ध धर्म में दीक्षित 
हुए तव। इससे क्या यह नहों सूचित होता कि कलिग भूमि में एक प्रवल संस्कृति थी जिससे वे 
अत्यंत प्रभावित हुए और बौद्ध धर्म में दीक्षित होकर चण्डाझोक से धर्माशोक में परिवर्तित हो गये ? 
एक प्रवल पराक्रमी दिगुविजयी और विजयी सम्राट्‌ के लिए यह कम परिवर्तन की बात नहों है। 
कलिग भूमि की संस्क्रति से हो अनुप्रेरित होकर उन्होंने चारों तरफ धर्म-प्रचार के उद्देश्य से भिक्षुओं 
को भेजा था। कलिंग भूमि में एक महत्त्वपूर्ण संस्कृति का प्रसार था, नहीं तो धउली, जउगढ़, 
भुवनेश्वर (परशुरामेश्वर) में एकाधिक अशोक-अनुशासनों का कोई मतलब नहीं होता। संस्कृति- 
चिहीन अशिक्षित अनपढ़ों के लिए अभिलेखों का कोई अर्थ नहीं होता। खैर, जो कुछ भी हो, 
इतना तो स्पष्ट है कि अशोक-के संसार को वौद्ध धर्म के दान के मूल में कलिगसमर और कलिंग- 
संस्कृति थी। लेकिन यह कहना गलत होगा कि वौद्ध धर्म कलिंग की देन है। जब हम लोग भारत 
के बाहर चले जाते हें तो कलिग हो या तिलिग, सब अंग भारत से अभिन्न हो जाते हें। चाहे अंग 
हो या बंग, विभिन्न देशों या प्रान्तों की अलग-अलग स्थिति मानी जाती है। अंगों को लेकर ही 
शरीर बनता है, शाखाओं को लेकर ही वृक्ष बनते हें, उसी प्रकार विभिन्न प्रान्तों की संस्कृतियों 
को लेकर ही भारतीय संस्क्रति बनी है। ओड़िशा भी संस्क्ृति का एक प्रधान केन्द्र था, इसलिए 
प्रायः सभी धार्मिक संप्रदाय और उनके तीर्य यहाँ पाये जाते हें। खंडगिरि में बौद्ध गुफाएँ, उदय- 
गिरि में जैन गुफाएँ, भुवनेश्वर में जैव क्षेत्र, कोणाक में सौर क्षेत्र, याजपुर में गिरिजा (देवी) क्षेत्र, 
पुरी में विष्णु क्षेत्र वर्तमान हें । हरिदासपुर स्टेशन के नजदीक चण्डीखोल पर्वत गाणपत्य संप्रदाय 
का एक पीठस्थल सा माल्टूम होता है। वहाँ 'महाविणा' या 'महाविना' नाम से एक शिवलिंग 
की पूजा होती है जो असल में 'महाविनायक' की मूति है। इस मूति को पत्थरों से ढेंक कर एक 
शिवलिंग का रूप दे दिया गया है लेकिन गौर से देखने से पता चलता है कि गणेश मूर्ति का सिर्फ 
यह ऊपरी भाग है। उसमें कान, कपाल और सूंड़ का अभी तक कुछ अंश दिखाई देता हैं। द 

लकुलीश पाशुपत का अवतार हुआ या भूगुकच्छ के कायावतार या कायाबरीौहण में, 
किन्तु उनकी मूति मिली है भुवनेश्वर में जो ओड़िशा म्युजियम में सुरक्षित है। कभी ओड़िशा में 
लकुलीश पाशुपत संप्रदाय का अत्यंत प्रचार था। भुवनेश्वर में उनके चार शिष्यों--कौशिक, 
गर्गे, मित्र और कारुष्य और अठारह गुरुओं के साथ लकुलीक्ष की मू्ि मिलती है। वालेश्वर कालेज 
में भी चार शिष्यों के साथ उनकी एक मूति रखी गई है। 
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तंत्र-काल में भी ओडिशा को एक केन्द्र माना गया है। निःश्वास तंत्र में तंत्र के पाँच 
जालंधर, पूर्णगिरि, श्रीपर्वंत, ओडियान और कामाल्या माने गये हें। जालंधर पंजाब का आधुनिक 
जालंधर ही है। परूर्णगिरि पूता को कहते हें। श्रौषवंत गुंदूर जिले में है और उसे वज्ययान का 
उत्पत्ति-स्थल माना जाता है। ओडियान या उड्डियान ओड़िशा है। कामाख्या तो उसी नाम 
से प्रसिद्ध है ही। कालिका पुराण में चार पीठों का उल्लेख है--उड्र, जालशलक (जालंधर), 
पूर्णपीठ और कामरूप । उसमें श्रीपर्वत का उल्लेख नहीं है। उसी में अन्यत्र देवो कोठ का उल्लेख 
मिलता है। ओड़िशा में तंत्र का बहुत प्रचार था, अभी तक है। इसीलिए ओड़िशा को एक पीठ 
माना गया था और एक तांत्रिक बंध भी उड्डियान बंध के नाम से आज तक चला जाता है। यही 
भारत को ओड़िशा की देन है। तंत्र को शिव-प्रबरततित माना जाता है। इसलिए पद्चक्र-भंदन के 
बाद स्वाधिष्ठान चक्र में शिव का साक्षात्कार ही अमीध्ट है। बौढ़ धर्म में जब तंत्र का प्रवेश हुआ 
तो वहाँ बुद्ध, बोधिसत्त्व या युगनद्ध ही साक्षात्कार के विषय हुए, प्रक्रिया वही रहो। उसी प्रकार 
पंचसखा युग में हम देखते हैं कि नित्य गोलोकविहारी युगल राधाकृष्ण ही स्वाधिप्ठान चक्र में 
साक्षात्कार के विषय के रूप में स्थापित हुए। पट्चक्र-भेद को प्रक्रिया में विशेष कोई अन्तर नहीं 
है। संक्षेप में ओड़िशी वैष्णव धर्म का यही मूलतत्त्व है। 

ओड़िशा की यही एक विशेषता है कि अपने-अपने धर्म में रहते हुए भी लोग दूसरों के 
धर्म या संप्रदाय के प्रति पूर्ण सम्मान दिल्लाते हें । पंचसखाओं को लें तो देखेंगे कि बलराम दास 
रामतारक मन्त्र के उपासक थे, जगन्नाथ दास सोलह नाम या बत्तीस अक्षर मंत्र के उपासक थे, 
यशोब॑त दास श्यामानन्दी ये और द्याम पंचाक्षर के उपासक थे, अनन्त दास सूरयंनारायण एकाक्षर 
मंत्र के उपासक थे और अच्युतानन्द दास अणाक्षर मंत्र के उपासक थे। लेकिन पाँचों पंचसखा 
थें। उनमें पूर्ण हृद्यता थी। तिक्तता का लेश भी नहीं था। वे सभी वैष्णव कहलाते थे, फिर भी 
बलराम दास ने गोरअश्वपंथी सप्तांगयोगसार टीका लिखी थी। यशोवन्त दास ने शिवस्व॒रोदय का 
अनुवाद किया था और गोविन्दचन्द्र गीता लिखी थी। एक अन्य परंपरा के अनुसार बलराम 
दास विष्णु श्याम (इवामी) पंथी क़ृष्ण-मंत्र के उपासक, जगन्नाथ दास आकेश नासार्थ तिलक, 
हरिमंदिरघारी अति बड़ी संप्रदाय के राधामंत्र के उपासक थे, शिशु अनन्त ऊर्ध्व पुण्डरीक तिलक- 
धारी रामानन्द संप्रदाय के गोपाल मंत्र के उपासक थे । यञ्मोवन्त दास नासार्थ तिलक बैठी और 
कपाल में हरिमंदिरवाले मध्वाचार्य सम्प्रदाय के श्याम पंचाक्षर मंत्र के उपासक तथा अच्युतानन्द 
दास नासाग्र से केश पर््यत हरिमंदिरवाले निमाइ संप्रदाय के राजमंत्र या प्रेमपोड़शी मंत्र के 
उपासक थे। लेकिन सब के सब योगमार्ग-प्रेरक ज्ञान-मित्रा भक्ति के साधक थे और जगन्नाथ 
महाप्रभु को लेकर ही उनकी साघना केन्द्रित थी। जगन्नाथ ही सबके उपास्य थे। 

पुरी का जगन्नाथ मंदिर एक विचित्र मंदिर है और जगन्नाथ महाप्रभु विचित्र महाप्रभु हैं। 
जगन्नाथ मंदिर को विष्णुमंदिर माना जाता है। लेकिन बेढ़ें के भीतर ऐसा कोई देवता नहीं है 
जो वहाँ न हो। बेढ़े में काशी विश्वनाथ, पातालेश्वर, यमेश्वर आदि कई शिवमंदिर हें। सत्य- 
नारायण ठाकुर, लक्ष्मी, सरस्वती तो हूं ही, मंगला, विमला, भुवनेश्वरी भी हें। विमला कुच- 
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पीठ मानी जाती हूं जो भैरवी चक्र का एक अंग भी है। कहते हें, विमला देवी को जब तक भोग 
नहीं लगाया जाता है, तव तक महाप्रसाद नहीं होता और उनके मंदिर में साल में एक दिन मछली 
का भोग लगता है। बेढ़े में गणेश हें और भंड गणेश भी, जिनकी: मूति घोर तांत्रिक है। वे इसीलिए 
भंड गणेश कहलाते हें कि एक स्त्रीमूति को हाथ में उठाकर उसके योनिमार्ग को अपने शुंड से 
स्पर्श करते हें। वहाँ सब देवताओं का समान रूप से समागम होता है। 

मंदिर में अधिष्ठाता मुख्य देवताओं को लें तो वहाँ भी विचित्र समागम है। वहाँ जगन्नाथ, 
बलभद्र और सुभद्रा को पूजा होती है। साधारणतया जगन्नाथ कृष्ण माने जाते हें और वलभद्र 
उनके बड़े भाई तथा सुभद्रा उनकी बहन । कृष्ण, बलराम की पूजा तो ठीक है लेकिन देवता रूप में 
सुभद्रा की पूजा करने का विघान कहीं नहीं मिल्ता। साथ-साथ तौनों की पूजा किस श्षास्त्र और 
संप्रदाय के अनुसार है ? इसलिए इन मूतियों के बारे में नाना प्रकार की कल्पना-जल्पना होती है। 
पंडित नीलकंठ दास जी ने अन्यत्र प्रतिपादन किया है कि जगन्नाय जैन हें। उनका कहना है कि 
सब तीर्थंकरों के पीछे नियमित रूप से नाय शब्द है। नाय जैन संप्रदाय के हे और दूसरे संप्रदाय- 
वालों ने 'नाथ' शब्द इन्हीं से लिया है। कितने ही लोग इनको बौद्ध मानते हँ। ओड़िया साहित्य 
में बहुत जगह जगन्नाथ को 'बउघ रूप' या 'प्रबुद्ध/ कहा गया है। पुरी मंदिर के सिंह दरवाजे पर 
नवग्रह मूति की जगह दशावतार और नवम अवतार बुद्ध की जगह पर जगन्नाथ जी की एक मूति 
है। कितनों की कल्पना यहाँ तक दौड़ी है कि दन्तपुरी का अवशेष 'पुरी' है और जगन्नाय मूर्ति 
के भीतर जो रहस्यधूर्ण वस्तु है वह बुद्ध की दन्तघातु है। डा० हरेकृष्ण महताव का कहना है कि 
बौद्ध धमं के त्रिरत्नों---बुद्ध, धर्म और संघ---में धर्म के प्रतीक के रूप में जगन्नाथ जी की मूति है! 4 

बलभद्र ठाकुर के बारे में मेने 'झंकार' में प्रतिपादन किया है कि वे शिव के अवतार हैं। 
प्रेम भक्ति ब्रद्मगीता में यशोवन्त दास ने कहा है कि बलभद्र रुद्र के अवतार हैं। उन्होंने और 
भी कहा है कि ब्रह्मा, विष्णु, महेश्वर योगमाया से संभूत हुए; वलभद्र रूपी रुद्र ने योगमाया का 
स्मरण किया और अन्य दोनों ने उसको निंदा की। इसलिए योगमाया ने योनि-निंदा के कारण 
शाप दिया कि विष्णु बार-बार योनि में उत्पन्न हों। इस प्रकार वे कृष्णऔर जगन्नाय रूप में उत्पन्न 
हुए तथा ब्रह्मा स्त्री होकर सुभद्रा के रूप में उत्पन्न हुए। सुभद्वा के शरीर में राधा भी रहीं। 

इस आलोचना से मेरा यह मतलब नहीं है कि पुरी मंदिर की त्रिमूर्ति क्या है और क्या 
नहीं है। इस संबंध में निश्चित रूप से कुछ कहता मुश्किल है। ओड़िशा की संस्कृति का यही 
वैशिप्ट्य है। जगन्नाथ नामकरण में भी यही तात्पर्य निहित है। 'जगन्नाय' कोई विशेष देवता 
नहीं हैं । यह नाम किसी एक देवता का नहीं है। बुद्ध, जिन, कृष्ण, विष्णु, शिव, सवका नाम 
“जगन्नाय' है। इसीलिए “जगन्नाय' नाम चुना गया है। मूि का भी ऐसा रूप चुना गया है कि 
सबके लिए सब अवसरों पर उपयुक्त हो सकता है। एक वार एक कलाकार ने कहा कि जगन्नाय 
मूति की आँखों को इस ढंग से काटा गया है कि किसी भी वेश में यह खप जाती है, उपयुक्त हो जाती 
है। यहाँ तक कि कुष्ठ रोगियों के सेवक एक ईसाई सज्जन जगन्नाय को कुष्ठ रोग का प्रतीक बे 
हें। कुष्ठ रोग में जिस प्रकार हाथ-पैर ढूंठे हो जाते हें, जगन्नाथ भी ढूँठे हो गये हें। जगन्नाथ 
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जिस प्रकार पूजा की जाती है, कुष्ठ रोगियों की भी उसी प्रकार सेवा करनी चाहिए। इसी से 
ओड़िशा की संस्कृति का महत्व प्रतिपादित होता है। इस प्रकार बिना किसी सांप्रदायिक विशेष 
और विरोध के यहाँ सभी देवताओं का समावेश किया जाता है। कोणारक मंदिर में एः 
है जिसमें एक सिंहासन में महिघसदिनी दुर्गा की मूर्ति है और एक सिंहासन में शिवलिंग और 
जगन्नाथ की मूर्ति है। पुरी मंदिर के भी एक फलक दुर्गा, शिवलिंग और जगन्नाथ एक साथ 
हैं। वे सव समान रूप से सबके उपास्य हें। 

जगन्नाथ केवल आया के नहीं, आर्येतरों के भी देवता हें। प्रवाद है कि पहले बे शवर जाति 
के देवता थे। विश्वावसु नीलाचछ वन के भीतर दारू ब्रद्म के रूप में उनकी पूजा करता था। 
मालब के राजा इस्द्रयुम्न को स्वप्तादेश हुआ। इसलिए उन्होंने अपने ब्राह्मण मंत्री विद्यापति को 
ख्लोज करने के लिए भेजा। लेकिन विश्वावसु शवर ने उतको संधान नहीं दिया अतः विद्वापति 
ने विश्वावसु को लड़की से प्रणय कर तथा उसकी सहायता से दारू बरद्म को देखा। फिर वहाँ से 
जाकर इंद्रद्युम्त को छे आया। अंत में दोनों का विवाह हो गया और विश्वावसु शबर के वंशधर 
'दइता' कहलाये और विद्यापति के वंशवर 'पति'। दइता-पतियों को आज तक पूजा का अधिकार 
है और रथयात्रा के समय वे ही पूजा करते हें। यही ओडिशा की संस्कृति है। यहाँ के देवता 
आाति-निविशेष के देवता हें और उनकी प्रूजा के सभी अधिकारी हें। ओड़िशा उत्तरी और दक्षिणी 
भारत के तथा आर्य और आयेंतर संस्कृति के वीच अवस्थित है, इसलिए यहाँ दोनों का समान रूप 
से समन्वय हुआ है। यहाँ भाषा, संगोत, नाद्य आदि सभी में दोनों का संमिश्रण हुआ है। 

इतना ही नहीं कि यहाँ के देवताओं में जगन्नाथ, वलभद्र, सुभद्वा में सिफे सभी का समन्वय 
और पूजाधिकार है वल्कि इनका अन्न भोग सबका महाप्रसाद भी है। ब्राद्मण-शुद्र सब एक ही साथ 
भोजन करते हूँ। इसमें उच्छिष्ट तक का विचार नहीं है। जहाँ जाति-बिचार इतना प्रवल है 
वहाँ अन्न भोग को सभी थिना किसी द्वेप भाव के सहज रूप में स्वीकार कर लेते हे। यही ओड़िशा 
की संस्कृति है। ओड़िशा में कई जगह अन्न महाप्रसाद (अभड़ा, अबढ़ा-अपरिवेषित) के रूप में 
बिना जात-पाँत के विचार के एक ही साथ ग्रहण किया जाता है। विष्णुक्षेत्र जगन्नाथपुरी में, 
शिकक्षेत्र लिंगराज भुवनेश्वर में और रघुनायक्षेत्र ओडां में महाप्रसाद का प्रचलन है। यह सिर्फ 
ओड़िशा में है, भारतवर्ष में अन्यत्र कहीं नहीं। संक्षेप में यह सब भारतीय संस्कृति को ओड़िशा 
की देन कही जा सकती है। 















भारतीय संस्कृति को उत्कल की देन 
डा० हरेकृष्ण महताब 


भारतीय संस्कृति का अर्थ व्यापक है । भारतीय समाज में विभिन्न श्रेणियों के द्वारा 
इसका विभिन्न अर्थ किया जाता है। यह एक बहुत ही साधारण उदाहरण है। इससे मेरे कथन 
का अभिप्राय समझ में आ सकता है । बात यों है---भारतीय समाज की एक विद्विष्ट श्रेणी के 
मत में गोमांस-भक्षण करना भारतीय संस्कृति के विरुद्ध है। लेकिन उसी भारतीय समाज में 
एक दूसरी श्रेणी भी है जिसके मत में --उदाहरण-स्वरूप कंघ, कोल्ह्‌ आदि आदिम जातियों का-- 
गोमांस भक्षण करना धर्म है और गाय का दूघ पीना पाप। भारत जैसे गणतांत्रिक देश में बिना 
जाति-बरम॑-भेद के प्रत्येक भारतीय को समान नागरिक अधिकार प्राप्त हे । कोई समाज अपनी 
विचार-घारा को भारतौय संस्क्रति नहीं कह सकता और यह समीचीन भी नहीं हो सकता। इस 
बात को जितना जल्दी देश के लोग समझ लें, उतना ही अधिक भारत के संगठन में मंगलमय होगा। 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि भारतीय संस्कृति का अपना इतिहास है। गत हजारों 
वर्षों की अवधि में देश में चार स्वतंत्र सम्यताएं (संस्कृति) एक-एक करके फैलीं, और परस्पर 
के आधात-प्रतिघात से अंत में दो ही मुख्य शेष रह गईं । एक है आय॑ं संस्कृति और दूसरी है प्राक्‌- 
आर्य॑-पंस्क्ृति । आया ने रामायण, महाभारत आदि पुराणों में विभिन्न जातियों के संघर्ष और 
विजय का वर्ण न करके संस्कृति की प्र घानता की प्रतिष्ठा की है। अवश्य ये पुराण परचर्ती युग में 
लिखे गये हें । छेकिन इस सारी भिन्नता या विभेद को पार करके गौतम बुद्ध ने एक नया धर्म 
चलाया---उसके प्रचार और प्रसार का उद्यम किया था । अवश्य उस समय से लेकर आज तक 
बहुत ब्ष बीत चुके हें । हम भगवान्‌ बुद्ध को भारतीय संस्कृति का प्रतीक मानते हें। कारण, 
भगवान्‌ बुद्ध ने जिन्दगी भर करुणा और सहनशीलता का प्रचार किया था और उसी को घर्म 
माना था। इसका प्रथान कारण सामाजिक प्रतिक्रिया भी था। हो सकता है कि इसी वजह से 
हो या अन्य परिस्थिति से हो, लेकिन बुद्धदेव के निर्वाण से प्रायः ३०० वर्ष तक उनका धर्म उतना 
व्यापक न हो सका । अंत में अशोक ने ही उस महान्‌ धर्म के प्रचार का कार्य सम्पन्न किया था। 
हमारे उत्कल (कलिंग) में ही सञ्ाद्‌ अशोक ने घोषणा की थी, कि युद्ध की विजय सच्ची विजय 
नहीं है। उसके बाद से ही सारी संस्कृति के संयोग से वे संविधान करने का विधिवत्‌ उद्यम करन 
लगे थे। अशोक के सारे अनुशासनों का अध्ययन करने पर विस्मित होना पड़ता है। वह विस्मय- 
कर विषय यह है--उन्होंने वौद्धघम-प्रचार के प्रसार की कया का कहीं भी उल्लेख नहीं किया है। 
हाँ, प्रत्येक शिलालेख में उन्होंने ब्राह्मण और श्रमण दोनों का समान रूप से वर्णन किया है। लोगों 
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को स्वधर्म में लाने के लिए वे जीवन भर उद्यम करते रहे । उनकी जनशिक्षा थी 
दूसरे के प्रति सुन्दर, शुद्ध आचरण करें । किसी एक खास धर्म का प्रचार न करके उन्होंने सिर्फ 
शुद्ध आचरण की शिक्षा पर जोर दिया था। 

उन्होंने स्वतंत्र कलिग-अनुशासन में अपन कर्मचारियों को 





आदेझ् दिया था कि सीमान्त- 





बासी आटबिक जाति के लोग यदि पूछें कि राजा ने हमारे लिए क्‍या किया, तो उनसे कहना कि 





राजा तुमको अपनी सन्‍्तान की तरह स्नेह, श्रद्धा और श्रेम करते हें । आज कई शताब्दियाँ 
चुकी हे; लेकिन धउली और जौगढ़ के अनुशासन आज भी प्रेम और स्नेह-सन्देश पग-पग भेदकर 
झंकृत हो रोमांचित कराते हें । यही संदेश है भारतीय संस्कृति का मूल मंत्र । 

भारतीय संस्कृति का मौलिक उपादान है सहनशीलता और विभिन्न धर्मों और मतों के 
प्रति सम्मान तथा सहानुभूति । गत दो हजार बों के दर्म्यात अशोक के इन महत्त्वपूर्ण सांस्कृतिक 
कार्यों में, समय समय पर बहुत-सी वाघाएँ आई हैं, परन्तु सहनणीलता का मौलिक तत्त्व क्रमशः, 
बीरे-ीरे, भारतीय संस्कृति में घुछ-मिल गया है। 

यह संयोग की वात है कि भारतीय संस्कृति की नोंव, हमारे ओड़िशा में, अशोक के हृदय- 
परिवर्तन से हुई है। भारत के इस भूभाग या इलाके में कुछ ऐसी विशेषता थी जिसके फल-स्वरूप 
ऐसी युगान्तकारी घटना घटी थी। कलिग की जनता ने असीम साहस के साथ युद्ध किया था। 
उसमें उसने अपने प्राणों की बाजी लगा दी थी। कलिंग की जनता का असीम साहस अशोक के 
हृदय-परिवर्तत का कारण बना होगा। इसके सिवा कुछ नहीं कहा जा सकता है। 

इसमें सन्देह नहीं कि जिस सदाचार और सहनशीलता से भारतीय संस्कृति की नींव पड़ी 
उसके भी प्रचा< का श्रीगणेश यही भुवनेश्वर था। 

यह मूल नीति की प्रतिक्रिया भारत के कई स्थानों में दिखाई पड़ी थी। परिणामस्वरूप 
अव्यवस्था होने लगी । परन्तु हमारे इस भूभाग में दोनों नीतियाँ (सिद्धान्त) दृइ़ता से प्रतिष्ठित 
हुई हे । जितने धर्म और धामिक सम्प्रदायों का अम्युत्यान यहाँ हुआ है, वे सारे के सारे ऐसे आपस 
में मिल गये कि ओड़िशा का एक भी मन्दिर किसी एक धामिक सम्प्रदाय का नहीं रहा। सभी 
मन्दिर सभी सम्प्रदायों के हें । पुरी और भुवनेश्वर के दोनों मुख्य मन्दिरों में ब्राह्मण और अब्राह्मण 
पुजारी सेवक का कार्य करते हे । गाँवों में आज भी ग्राम-देवताओं के परूजक अधिकांश अब्राह्मण 
और आदिम जाति के लोग हूँ । सांस्कृतिक संयोग की प्रगति इस प्रकार हुई है कि आदिम जातियों 
की बहुत सी श्रेणियाँ भारत की अन्य दूसरी जातियों में भी मिल गई हे । भारत के अन्य भागों में 
आदिभ जातियों की जो समस्या है वह ओड़िशा में वैसी नहीं है । यहाँ वोट-सूची में दर्ज आदिम 
जातियों के साथ अन्य सवर्ण जातियों से विवाह-सम्बन्ध स्वच्छन्द रूप से होता है। आदिवासी 
जमींदारों के यहां ब्राह्मण पुरोहित होते हें । आदिवासी और अनादिवासियों में जो विरोध अन्यत्र 
दिखाई पड़ता है, वह उत्कल में नहीं है। सकड़ों वर्यों से ओड़िशा में जगन्नाथ महाप्रभु देवता के 
रूप में प्रतिष्ठित हे । यहाँ सभी धर्मों और सम्प्रदायों का भेद-भाव दूर होता है और एक जगन्नाथ 
धर्म ही रह जाता है। 

शे१ 








डर राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


अवश्य, पुराणों के बारे में इतनी बात याद रखनी पड़ेगी कि ये पुराण आदिवासी जातियों 
में कभी भी जनप्रिय नहीं हो सके । आजकल कई प्रान्तों में आदिवासी-भाषा में पुराणों का अनुवाद 
करवाकर प्रचार किय। जा रहा है। मेरे मत से इससे कोई खास सफलता नहीं मिल सकती; 
वरन कुशल लेखकों को चाहिए कि वे इन पुराणों को नये सिरे से लिखें । संघर्ष और विजय पर जोर 
न देकर सहनशीलता और संयोग पर जोर देकर पुराण लिखे जायें। बड़े ही खेद की बात है कि 
अंग्रेज लेखकों ने हमारे समाज के एक अंग को एबोरिजन या आदिवासी कहा है और उसे समाज 
से बिलकुल अलग कर दिया। उन लेखकों ने इनका इतना बुरी तरह से चित्रण किया कि ये मानों 
बिलकुल असम्य हैँ । लेकिन सच बात तो यह है कि इन लोगों की सम्यता और सदाचार अत्यन्त 
उच्चकोटि का रहा है । अवश्य यह सम्यता-संस्क्ृति आर्य सम्यता-संस्क्रति से कुछ भिन्न है। 
भारतीय संस्कृति-संयोग की दृष्टि से, आदिवासी-सम्यता को समान स्थान देना पड़ेग। और आये 
तथा प्राक्‌-आर्य सम्यता के बीच एक साम्य सुन्दर नवीन संस्कृति का प्रतिपादन करना पड़ेगा । 
समय आने पर इस सत्य की सभी उपलब्धि करेंगे और अशोक ने ओड़िशा में संयोग का जो कार्य- 
क्रम आरम्भ किया था वह अब भारत भर में पूर्ण होगा । 





हिंदी साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
श्री परशुराम सिंह एम० ए० 


अविष्य के गर्भ की थाह लेते हुए साहित्य को वर्तमान गति-विधि का संबंध अतीत के उन 
सूत्रों से जोड़ा जा सकता है जो उसे अक्षुणण रूप से, प्रत्यक्षतः या परोक्षत: प्रभावित करते रहते हैं। 
अतीत का यही प्रभाव वर्तमान साहित्य की पृष्ठभूमि होता है जो और स्पष्ट शब्दों में संस्कृति है । 
वास्तव में संस्कृति है क्या ? दर्शन, राजतीति, इतिहास, परंपरा आदि का मिश्रित रूप ही संस्कृति 
है। यह रूप एक दिन का या एक वर्ष का नहीं होता। शत-सहस्र वर्षों की मानव-भावनाएँ और 
उसके उद्गार संस्कृति का निर्माण करते हैं। इसी संस्कृति को साहित्य युगानुकूल ्रवृत्तियों की 
धूप-छाँह से निःसृत होता हुआ भी प्रदर्शित करता है। किसी भी देश का साहित्य अपनी सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि के बिना अपने अस्तित्व की सार्थकता सिद्ध नहीं कर सकता। साहित्य अगर दर्पण है, 
तो प्रतिब्रिम्ब ग्रहण करते की क्षमता उसमें होती ही चाहिए। हाँ, साधारण दर्वण की ग्राह्मूसीमा 
संकुचित और एकदेशीय होती है, पर साहित्य-दर्गण विशाल है और वर्तमान को दर्शाते हुए अतीत 
को भी प्रतिविम्बित करता है, साथ ही भविष्य का भी आभास देता है। इसलिए किसी भी साहित्य 
के विकास का परिचय प्राप्त करने से पूर्व उसकी सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को समझना और जानना 
अति आवश्यक हो जाता है। आज का हिन्दी-साहित्य-वृक्ष, जो युग-बक्ष पर अपनी शीतल, स्निग्ध 
और स्फूरतिदायिनी छाया कंलाता जा रहा है, उसकी शाखाएँ भी उसी सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
से पालित-पोषित हैं। इस पृष्ठभूमि की उत्कृष्टता पर ही साहित्य की उत्कृष्टता निर्भर करती है। 
यही पृष्ठभूमि उसकी उन्नति अबवा पराभव का कारण बनती है; यही उसे प्रेरणा देती है या 
गतिहीन वना डालती है। सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के इस महत्त्व को दृष्टि में रखकर ही हम आज 
के हिन्दी साहित्य का ययोचित मूल्यांकन कर सकते हें। 

मोटे तौर पर हिन्दी साहित्य को हम आदिकाल, मध्यकाल और आधुनिक काल में विभा- 
जित कर सकते हैं। यह विभाजन या अन्य विस्तृत विभाजन साहित्य में ऐसी नपी-तुली सीमांत 
रेखाएँ नहीं खींचते, जो एक काल की छाया दूसरे काल पर नहीं पड़ने देतों अथवा यह सूचित करती 
हैं कि एक काल की विचार-धारा का संबंध दूसरी से नहीं होता । विचार-धाराएँ कभी भी सीमा- 
बढ्ध नहीं होतीं। बे प्रवाहित होती रहती हैं, कभी वेग से, कभी क्षीण होकर। इन धाराओं की 
'शिथिलता या प्रखरता का कारण वही सांस्कृतिक पृष्ठभूमि होती है। काल-विभाजन का इतना 
ही प्रयोजन है कि वह एक विशाल विस्तृत रूप को पृथक्‌-पृथक्‌ कर ग्रहण करने में सहायता 
पहुँचाता है और अन्त में सम्पूर्ण रूप या सत्य का बोध करा देता है। मध्यकाल से आदिकाल का 
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नितान्त विच्छेद और आधुनिक काल से मध्यकाल का पूर्ण दुराव हमें उचित और वांछित स्थल 
पर नहीं छे जा सकता। विभाजित होती हुई भी यह काल-परिथियाँ एक दूसरे को छूती है 

आदिकाल की साहित्यिक निधि बद्ययानी और सहजयानी। सिद्धों, नाथ-पंवी योगियों, 
जैन धर्मावलंबियों और वीरता तथा श्ंगार का वर्णन करनेवाले चारणों से प्राप्त होती है। इस 
काल के साहित्य में हमें किसी निश्चित गंतव्य अथवा संगठित अभियान की तैयारी नहीं मिलती। 
वह साहित्य न अंधकार में निमज्जित है, न प्रकाश से अभिभूत। जनता की रुचि-अरूचि का प्रश्न 
नहीं, वरन्‌ साहित्यकार की ही रुचि उसे नचाये चलती है। भिन्न-भिन्न यानों और पन्यों का अर्थ 
ही हं ता है खण्डनात्मक प्रवृत्ति की प्रवछता और एक पर दूसरे की प्रधानता की भावना। सिद्धों 
और योगियों ने साहित्य को धर्म का वाहन बनाया, लेकिन: सद्वृलियों के रत्नों की लदाई नहीं की; 
लादी उस पर कामुकता, आचार-विहीनता और इन्द्रियलोलुपता। कुछ ने संयम और आचार की 
बातें कीं, लेकिन समाज का एक बड़ा भाग उन्हीं का कड़ा-क्षेत्र वना रहा। चारणों और भाटों की 
रचनाएँ भी सुसंवद्ध नहीं है। इन आश्रय-जीवी कवियों ने बहुत अंशों में ' झूठी प्रशंसा का राग अछापा 
है। बीरता जो एक दिव्य गुण है, उसका स्रोत यहाँ श्ंगार ही मिलता है। तात्पर्य यह कि धर्म 
और बीरत्व इस काल के सिद्धों, योगियों और चारणों के विषय रहे; लेकिन फिर भी किसी दिव्य 
भावना, भव्य अनुभूति और परिप्कृत रुचि का विम्व नहीं दिखाई पड़ता। 

इसका कारण हमें तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक आदि परिस्थितियों के 
अचलोकन से प्राप्त हो सकता है; क्योंकि ये ही परिस्थितियाँ भावनाओं के स्रोत और निर्माण का 
कारण बनती हैं; उच्च राजनीतिक व्यवस्था, शांति तथा सुरक्षा का विधान करती हैं, जिसके 
फलस्वरूप साहित्य में उत्कृष्ट रचनाओं का प्रादुर्भाव होता है। सुसंगठित समाज व्यक्ति के स्वस्थ 
और पुष्ट मस्तिष्क का परिचायक होता है और आडम्बरहीन धर्म व्यक्ति के निर्मल, विकारहीन 
तथा प्रगतिशील बिबेक का झोतक। इस पृष्ठभूमि पर रचित साहित्य की उत्तमता अपार होती 
है। पर हमारे आदिकाल की यह पृष्ठभूमि ऐसी प्रौढ़ और सुव्यवस्थित नहीं थी। राजनीति 
पारस्परिक कलह और विदेशी आक्रमणों से पंगु बत गई थी। संगठन की भावना का सर्वया 
छोप हो गया था। जनता के हृदय में इस ओर से पूर्ण उदासीनता थी। 

धर्म की यह दशा यी कि वह्‌ प्रकाश का वाहक न बनकर चमत्कार प्रदर्शन करनेवाला 
जादूगर हो रहा था। उसकी ध्वनि जनता के छिए पहेली वन रही थी। व्यावहारिक-पक्ष में 
बह कल्याणप्रद नहीं था। अलौकिक शक्तियों की प्राप्ति और उनके प्रदर्शन के लिए जैसे होड़ 
छग गई थी। कहीं-कहीं निप्ठा और संयम के भी स्वर सुनाई पड़ते थे, लेकिन उतकी स्थिति 
बैसी ही थी, जैसी झंझा-प्रताड़ित बातावरण में दीप की। सामाजिक स्थिति भी उत्साहवर्धक नहीं 
श्री। उसमें भी अवनति के चिन्ह प्रकट होने लगे थे। श्रेप्ठता का मापदंड कर्तव्य नहीं रह गया या। 
उच्चता और लघुता जाति-पाति के पलड़े पर तौली जा रही थी। छुआछूत की भावना बढ़ 
रही थी और श्रेप्ठता के अम में समाज की विदालता संकीर्णता की ओर फिसलती जा 
रही थी। 
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साहित्य की अवस्था भी वही थी। उस काल के सामने संस्कृत, प्राकृत और देशी भाषाओं 
का साहित्य था। संस्कृत अपनी उच्चता पा चुकी थी। अब उसकी गिरावट के दिन नजर आ 
कहे थे। अलंकार और वर्णन-कौशल पर ही छेखनी की शक्ति की परीक्षा हो रही थी। प्राकृत की 
भी अवस्था उसी मार्ग का अनुसरण कर रही थी। अपश्रंश और देशी भाषाओं की रचनाएँ 
अधिकतर धामिक विचारों को छेकर चल रही थीं। देश की उथल-पुथल, जनता की आकांक्षाओं 
और ज्यवित के दायित्व की उन्हें चिन्ता नहीं यी। हर ओर नवोन्मेप का अभाव दिखाई दे रहा था। 

इसी पृष्ठभूमि पर--राजनीतिक, सामाजिक, और धार्मिक अस्थिरता के इसी आधार 
पर हिन्दी के आदिकाल की आधार-शिला खड़ी हुई। हर ओर एक अव्यवस्था, असंगठन तथा 
उच्छंखलता फँल रही थी और उसी का प्रतिविम्ब लेकर साहित्य को आगे चलना था। जहाँ 
तक उसके गुण का संबंध है, उसने युग के प्रतिविव को ग्रहण किया; लेकिन कोई ऐसा व्यक्तित्व नहीं 
उत्पन्न किया जो उस अस्थिरता पर अपनी पैनी दृष्टि गड़ा कर उसके अन्त: को पढ़ सके तथा आगे 
का मार्ग प्रदर्शित कर भविष्य का आलोक दिखा सके। 

इसके बाद हमारे सामने मध्यकाल आता है। मध्यकाल की साहित्यिक सृष्टि आदिकाल 
से बहुत अधिक और विभिन्न मार्गमामिनी हुई। धर्म ने साहित्य पर जो एकाधिकार स्थापित 
किया था वह सर्वथा नहीं मिटा, बरन्‌ भिन्न-भिन्न दिशाओं में उसके शत-सहख स्रोत फूट निकले 
और इन स्रोतों में प्रवाहित-भक्ति का आवरण ओढ़े, जीवन की विलासिता ने भी अपना रूप सँवारा। 
फलस्वरूप शंगारिक कविताओं का भी अंबार-सा लगा। चूँकि यह सब एक ही बार न होकर 
कालक्रमानुसार हुआ, इसलिए हम इस मध्यकाल की दो परिधियाँ खींचें--एक पूर्व सध्य की, 
दूसरी उत्तर-मध्य की। 

पूर्व मध्यकाल की रचनाएँ भक्ति को लेकर चलीं। भक्ति की दो श्रेणियाँ हुई--निर्गण 
भक्ति और सगुण भक्ति। निर्गुण भक्ति के भी दो रूप हुए---एक ज्ञानमार्गी, दूसरा प्रेममार्गी । 
ज्ञानमार्गियों ने अपने सामने उपलब्ध सभी सामग्रियों को अपनाया---नाथपंथियों का योग, 
उपनिपदों का ज्ञान तथा भिन्न-भिन्न पौराणिक कथाएँ। सबसे अपने काम की चीजें लीं और उसे 
अपने योग्य वनाया। सामाजिक कुव्यवस्था तथा धामिक आडम्बर ने भी उन्हें सहायता पहुँचाई। 
जिस प्रकार भी इनके ज्ञान के प्रचार में सहायता पहुँची, उसे इन्होंने अपनाया। इसी लोभ ने 
इन्हें सूियों के प्रेम को अपने ज्ञान के आश्रय में लेने को वाघ्य किया। इस धारा के प्रवर्तक कवीर 
और उनके अनुयायी थे। 

प्रेममार्गी रूप विशेषकर उन मुसलमान कवियों और फकीरों का था, जिन्होंने इस्लाम 
के प्रचार की महिमा तलवार के बल पर उचित न समझकर उदारता और सहानुभूति के मार्ग 
से उचित समझी थी। उन्होंने प्रेमाव्यान रचे और उनमें हिन्दू घरों की कहानी अपनाकर 
इस्लाम की रूह भर दी। हाँ, इस ओर सजग रहे कि कहीं जनता में अरुचि न फंलने पावे 


और इस हेतु उसी के रंग में अपने को प्रदर्शित किया। यह जायसी, कुतबन, मंझन आदि का 
कारवां था। 
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निर्गंण भक्ति के साथ ही सगुण भक्ति की घारा भी चली, जिसने जनता के हृदय को राम 
और क्रष्ण की भावनाओं से आप्लाबित किया। यह धारा बड़ी सबल रही। इसने ज्ञान की 
दुरूहता को एक ओर ठेलकर सगुण उपासना की वोधगम्यता उपस्थित को। फलस्वरूप रामभक्ति 
और क्ष्णभक्ति शाखा जनता के आकर्षण का केन्द्र वी और उसके संस्कारों के अनुरूप सिद्ध 
हुई। वर्षो अनन्तर यद्यपि इस पावन-पुनीत भक्ति शाखा के भी ह्ास के चिह्न दृष्टिगोचर 
हुए, फिर भी यह हिन्दी साहित्य की गौरव-पूर्ण निधि वनी रही । इसके प्रकाश-स्तंभ सूर और 
तुलसी ये। 

अब हम उस पृष्ठभूमि को देखें, जिसने पूर्वमध्यकाल की उन भावनाओं को जन्म दिया। 
सर्वप्रथम राजनीतिक अबस्था को देखें, जो हर समय प्रधान स्थान रखती है। आदिकालीन 
राजनीति से मब्यकालीन राजनीति और भी अधिक संघर्षमयी और उद्देलित थी। विदेशी आक्र- 
मण रुके नहीं थे। देश के भीतर भी अज्ञांति थी। पारस्परिक कलह और विद्वेष बढ़ते ही जा 
रहे थे। राजपूतों की वीरता आपस में ही तलवार बजाकर मिट रही थी। सर्वस्व लुटान को वे 
तैयार थे, पर मंछ की ऐंठन ढीली करना नहीं चाहते थे। परिणाम-स्वरूप वे विदेशी आक्रमणकारियों 
के हाथ एक-एक कर परास्त हुए और देश पर परतंत्रता की जंजीरें अनझना उठीं। राजपूतों के 
राज्य छिन गये, तलवारों का जौहर पड़ा रह गया। जनता ने आँखों के सामने प्रतापी वीरों और 
राज्यों को मिटते देखा और साथ - साथ अपनी दुगगंति भी देखी। सोमनाथ का घ्वंस हुआ और 
अनेकानेक श्रद्धामयी मृत्तियों पर प्रहार हुए। जनता देखती रह गई, पर धर्म की हानि होने पर 
अबतार लेनेवाले प्रभु का आगमन नहीं हुआ। उसकी आस्था अपने ईश्वर से हटने लगी और 
प्रत्यक्ष तलवार-धारी का ही ईश्वर शक्तिशाली जान पड़ा । इस विकट स्थिति में कवियों के 
सामने भक्तिमार्ग के सिवाय और दूसरा चारा भी नहीं था । इसे एक तरह का पलायन-बाद ही 
समझना चाहिए, क्‍योंकि एक भी ऐसा कवि नहीं दिखाई पड़ता, जिसने आई विपत्ति का सामना 
करने के लिए संगठन की भेरी बजाई हों। कबीर की आवाज में सुधारक की फटकार है और 
तुलसी का काव्य परोक्ष रूप से चरित्र-गठन का संकेत करता है। सूर तो इन दोनों से नितांत 
अलग हैं। उनके हृदय में भक्ति की मस्ती और बेदना दोनों हैं। लेकिन यह भी एक आइचर्य 
ही है कि ऐसी उयल-पुधल और संघर्षपूर्ण राजनीतिक स्थिति में भी भक्ति की आवाज निनादित 
होती रही। इस राजनीतिक-संघर्ष में राज्य-लिप्सा तो थी ही, साथ ही धर्म-प्रसार की भावना 
भी प्रबल थी। देश की तलवार विदेशी-राज्य-ल्प्सा को परूर्णत: रोक रखने में भले ही असफल 
रह गई हो, पर धर्म-प्रसार की भावना को भक्त-कवियों ने एक शक्तिशाली चुनौती दी और इस 
तरह देश की प्राणरक्षा की । 

सामाजिक अवस्था भी पतनोन्‍्मुख यी। जातीय मेद-भाव का रंग काफी गहरा हो गया 
था। अब ऊँच-तीच की भावना का भी उन्मेष हुआ । जिनके राज्य छिन गये ये, वे अपने को 
जन-साधारण की पंक्ति में समझने को तैयार नहीं थे। साथ ही जिन लोगों ने नया-नया इस्लाम 
का बाना पहना था वे विधर्मी करार दिये गये और बड़ी भयानक घृणा उनके हृदय में भी भर गई। 
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नीच समझी जानेवाली जातियों में भी घीरे-घीरे घृणा की आग सुलूग रही थी। जब उन्होंने 
देखा कि उच्च कहे जानेवाले लोगों में कोई वास्तविकता नहीं रह गई, तो उन्होंने भी उनकी 
उच्चता को चुनौती दे डाली। अगुआ कबीर हुए। अन्त्यजों के लिए इन्होंने ज्ञानमार्गी भक्ति 
की राह खोल दी और साफ-साफ एलान किया कि कोई छोटा-बड़ा नहीं, वर्तब्य छोटा और बड़ा 
बनाता है। ईश्वर की दृष्टि में सब समान हैं । समाज में जहाँ एक ओर इस तरह का विक्षोभ 
उत्पन्न हो रहा था, वहाँ दूसरी ओर सामंजस्य की भावना का भी उद्भव हो रहा था। हिन्दू 
और मुसलमान पड़ोसी वन कर एक दूसरे को समझने का प्रयास कर रहे थे । फलस्वरूप साहित्य 
के क्षेत्र में प्रेममार्गी सूफियों और कृष्ण की उपासना करनेवाले अनेक मुसलमान कवियों के दर्शन 
हुए। पहले की झिझ्क मिटती जा रही थी और उसकी जगह मुलायमियत आ गई थी। 
दूरदर्शी और नर्मंदिल मुसलमान बादक्ञाहों ने भी हिन्दुओं के प्रति अपनी सदाशयता दिखा कर 
और उनके व्यक्तित्व का आदर कर समाज को कुछ सप्राण किया । साहित्य के क्षेत्र में दोनों का 
सहयोग दोनों के सामाजिक जीवन के सामंजस्य का परिणाम है । 

धार्मिक स्थिति भी डार्वॉंडोल थी। मुसलमानों के क्र व्यवहार और धर्म-प्रसार से हिसा- 
ल्मक विधानों के कारण जनता के हृदय से आस्तिकता की भावना ही दूर होती जा रही थी। 
राजाओं का पराभव इसलिए हुआ कि उनके पास राज्य था, पर निरीह जनता पर बज्प्रहार 
इसलिए हो रहा था कि वह काफिर थी, हिन्दू थी। दूसरी ओर शैव, शाक्त और वेष्णब अपनी खंड- 
नात्मक और मंडनात्मक नीति में लूगे हुए थे। कुछ अंशों में उन्होंते सिद्धों की गुह्म साधना को 
भी अपनाया। साथ ही मुसलमानों का एकेप्वरबाद और योगियों की उपासना-पद्धति का पलला 
पकड़ समाज का वह दलित अंश जाग रहा था, जिसे आज तक धर्म की छाया ही नहीं मिली थी। 
कुछ दूरदर्शी प्रवर्तकों ने विष्णु के अवतार की कल्पना की । राम और कृष्ण उनके रूप बतलाये 
गये। साहित्य में राम के जिस रूप की सृष्टि हुई, कृष्ण के उस रूप की नहीं हो सकी । उनका सरस 
रूप ही रखा गया, जो पोछे चल कर भक्ति की आड़ में बिलास-बासना को प्रश्नय देनेवालों का 
सहारा बना। इस तरह धर्म के क्षेत्र में अनेकानेक आदझ्शों की नींव पड़ी, जिन सबका प्रभाव इस 
काल के साहित्य में पाया जाता है। 

राजनीति, समाज और धर्म की इसी पृष्ठभूमि में भक्तिकाल के साहित्य का निर्माण हुआ। 
भक्त कवियों और संप्रदायों का निर्माण करनेवालों को भले ही मुक्ति मिल गई अथवा आत्म- 
संतोष प्राप्त हुआ हो, पर वे ऐसे साहित्य की सर्जना नहीं कर सके, जिसकी दृष्टि व्यापक हो और 
जनता के अभावों को आँकने की जिसमें शक्ति हो। भक्त जिस ऊँचाई पर पहुँचकर टिका रह सकता 
है, वहाँ पूरा जन-समूह नहीं ठहर सकता। वह पृथ्वी का वासी है और निरन्तर मिट्टी की ओर 
ही उन्मुख होता है। इस क्रिया में वह भटकता है, गिरता है, पर भटकने और गिरने के दित भी 
समाप्त होते हैं और उसे गंतव्य मिलता है। पूर्व मध्यकाल की भक्ति-भावना उत्तर मध्यकाल 
में भी चलती रही, पर पूरे रंग में नहीं। उत्तर मध्यकाल के साहित्यकार कुंभनदास के इस सिद्धांत, 
“संतन कहा सिकरी सों काम” को माननेवाले नहीं थे। उन्हें किसी न किसी तरह की 'सिकरी' 
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को बड़ो आवश्यकता यी । उस आवश्यकता की पूति का साधन उन्होंने भक्तिकाल से एकत्र 
किया। 

उत्तर मब्यकाल का साहित्य प्रधानतः रीति और #ंगार का साहित्य है। उक्ति- 
बंचित्य और ख्यंगार-वर्णन ही इसको विशेषता है। यों तो पूर्व मध्यकालीन काव्य-परंपराएँ 
सर्वथा निर्मूल नहीं हो गई थीं, पर प्रमुखता रीति और रटंग।र की ही थी । पूब॑वर्ती काव्य-परंपरा 
भी इस रंग से दूर नहीं हो सकी। रीति और झ्ंगार का रंग राघाकृष्ण-विपयक वर्णनों पर पूरा 
कसकर जमा, यहाँ तक कि राधाक्ृष्ण साघारण नायक-नायिका की श्रेणी में घसीट लाये गये। 
पू्व॑ सच्य से उत्तर मध्य में इतना अन्तर क्‍यों हुआ, इसका उत्तर तत्कालीन परिस्थितियाँ देंगी। 

राजनीतिक पृष्ठभूमि कलहपूर्ण होती हुई भी सह हो गई थी। इस समय विशेषकर 
मूगलों का राज्य था, जिन्हें दरवार का ठाठ प्रिय था और राजा के रंग में रेंगने के इच्छुक सामन्त 
तथा सरदार भी थे। ज्यॉं-ज्यों मुगल बादशाहत का अंत होता गया, त्यों-त्यों देशी शक्तियाँ 
उभरती गई; स्वतंत्र होती गईं और मुगल दरवार का आदर्श अपने सामने रखती गईं । विलासिता, 
वैभव और झूठी प्रशंसा के इच्छुक इन राजाओं, सामन्तों और नवाबों के दरबारों ने अपने प्रशंसकों 
के लिए फाटक खोल दिये। श्रृंगार और उक्ति-बैचित्र्य मनोरंजन के तो साधन हें ही, साथ ही 
उनको प्रोत्साहन भी मिला। 

सामाजिक स्थिति भी झोचनीय थी। दुःख दूर करने के सामूहिक प्रयत्न होते दिखाई 
नहीं पड़ते थे। राजनीतिक कुव्यवस्था ने जिस बिलासिता और लोलुपता को जन्म दिया था, 
बह केवल शोषण और उत्पीड़न पर आधारित थी। जन-साधारण के कप्टों की सुनवाई नहीं थी 
और स्वयं वह भी संगठित नहीं था। जनता के बीच से ही यदि कोई प्रभावशाली और प्रतिभा- 
संपन्न निकल सका, तो झूठी प्रशंसा सुनाकर तया वाग्वैचित्र्य दिखाकर वह दरबार को प्रसन्न 
कर सकता था और अपना समय भी सानंद बिता सकता था। जन-साधारण की दृष्टि यद्यपि 
नैतिकता-वूर्ण थी फिर भी कोरे त्याग की भावना का लोप हो रहा था और लोग परलोक के साथ- 
साथ लोक की भी चिन्ता करने रूगे थे। आदर्शवादिता ययार्थता को जन्म दे रही थी, वलिदान 
और त्याग का स्थान भोग की प्रवृत्ति ले रही थी। थोड़े परिअम से प्रतिभासंपन्न व्यक्ति बाहवाही 
और घन दोनों उपाजित कर सकता था। 

साहित्यिक पृष्ठभूमि की ओर देखने से पता चलता है कि भावनाओं की अभिव्यंजना पूर्ण 
मात्रा में पूर्ववर्ती भक्ति-काब्य में हो चुकी थी। सूफियों के प्रबन्ध, कबीर के गीत, मौरा के भजन, 
तुझुसी के विनय के पद और सूर का गोपियों का विरह-वर्णन, सबके सब भावनाओं का भण्डार 
छेकर खड़े थे। दुसरी ओर परवर्ती संस्कृत-आचार्यों के लक्षण-ग्रन्यों की भरमार यी। अतः इस 
काल ने काव्य-प्रतिभा तया आचाय्यत्व दोनों को गुम्फित करने का प्रयत्न किया और फलस्वरूप 
रीति-परंपरा चल पड़ी। आचार्यत्व के प्रकोभन ने कभी-कभी इस काल की काब्य-प्रतिभा को 
अवरुद्ध कर डाला, पर यह धारा इतनी तीग्र और आकर्षक थी कि आचार्य और कवि अपनी 
सीमाओं और शक्ति को भूलकर इसमें संतरण का प्रयास करने लगें थें। जो भी हो, इस युग ने 
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यह प्रदर्शित कर दिया कि जनता कोरे त्याग और आद्झों के चक्कर में और अधिक नहीं रह सकती 
थी। उसे भी अपनी प्रतिभा और शक्ति का मूल्य चाहिए था, अले ही वह प्रशंसा कर ही प्राप्त 
हो। तत्कालीन परिस्थिति में इससे अधिक संभव भी नहीं था । 

यों तो हिन्दी साहित्य के कालों की कहानी संघर्ष और भीषण उयल-पुथल के मध्य से 
होकर गुजरी है, पर जो प्राउजलता और ब्यापकता उसे आधुनिक काल में प्राप्त हुई वह पूबंवर्ती 
कालों में उपलब्ध नहीं थी। यद्यपि अन्य कालों की भी पृष्ठभूमियाँ थीं, पर साहित्य ने जैसे अपने 
लिए छाँटकर, चुनकर एक अछूता मार्ग बना लिया था, जो जीवन और संघर्ष के चौकोर अंकन से 
नितांत अलग था। उसने जीवन के विशिष्ट रूपों, अंगों और तथ्यों का ही समावेश किया। समय 
के उलट-फेर और संघर्ष से वह उदासीन रह एक शाइवत सत्य की टोह में छगा रहा। साथ ही 
उसकी अनुभूतियाँ विशेषकर पद्य में ही अभिव्यक्त हुईं। गद्य तो नाममात्र का था। पर आधु- 
निक काल अनेकानेक परिस्थितियों के संघर्ष और सामंजस्य का परिणाम है। पद्म के साथ-साथ 
यह गद्य की भी जोरदार कहानी है। वर्षों से पतनोन्‍्मुख एवं जर्जर समाज के ऊर्घ्वमुख होने के 
प्रयत्नों, धाभिक रूढ़ियों और अंधविश्वासों को मिटा देने की प्रतिज्ञाओं तथा दासता की जंजीर 
को तोड़ फेंकने की क्रांतियों का यह सजीव चित्र है। इस युग के साहित्य ने चिर-उपेक्षित को श्रेप्ठा- 
सन पर वैठाया, जीवन को उसकी कुरूपता और सुंदरता के साथ ग्रहण किया और सीमा की प्राचौर 
गिरा कर उन्मुकतता का दर्शन पाया। जीवन की अनुभूतियों को ग्रहण करने तया उन्हें अभिव्यक्त 
करने के लिए उसने अनेक अंगों और उपांगों की सृष्टि की । विपदाओं से यह जा भिड़ा, संघ्षों 
से मुँह नहीं मोड़ा और संगठन की रागिनी छेड़ पृथक्करण की भावना को दूर भगाया। नवीन 
ज्षेतना और नवीन बिचारों से सशक्त हो इसने नवजागरण का शंख फूंका । राष्ट्रीय चेतना इसकी 
सबसे बड़ी विशेषता है। रूबंबर्ती धाराओं का इस काल में नितांत लोप नहीं हो गया, लेकिन 
उनके ग्रहण और अभिव्यंजन की पद्धति बदल गई। भक्ति-काल की धारा एक नई सज-धज के 
साथ प्रवाहित हुई और वीरगाथा की धारा ने एक नई भावना से ज्रेरणा ली। हाँ, जो घाराएँ 
अशक्त थीं, जिनमें सामर्थ्य नहीं थी, वे अवश्य मरणासन्न हो गईं। कबीर, सूर, तुलसी, चन्द, 
भूषण आदि कवियों का एक नया रूप हमारे सामने उपस्थित हुआ। इस काल में गय्य की बहुत 
अधिक रचनाएँ हुई और उसका विकास भी विविघतासम्पन्न रहा । 

आधुनिक काल की इस विज्ञालता, सजीवता और सजगता का कारण उसकी 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और सांस्कृतिक पृष्ठभूमि है। 

राजनीति के क्षेत्र में शिवाजी के पदार्पण ने एक नई चेतना का प्रादुर्भाव किया । विशाल 
मुगल साम्राज्य को हराकर एक संगठित हिन्दू-राज्य कायम करना शिवाजी का लक्ष्य था। उन्होंने 
उन सभी गलतियों का परित्याग किया, जिनके कारण देश की शक्ति छिन्न-भिन्न हो गई थी। 
अपने संधर्षमय जीवन में वे छत्रपति हुए भी, लेकिन उनके दुर्वल उत्तराधिकारियों को मुगलों से 
हारते देर नहीं लगी। साथ ही मुगल सल्तनत की नींव भी हिल चुकी थी और औरंगजेब की मृत्यु 
ने उसे और भी दुर्वछ बना डाला । मराठे पुनः राज्य-स्थापना का स्वप्न देख रहे थे कि नई विदेशी 

शेर 
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शक्ति का पराक्रम बढ़ने लगा। यह शक्ति अंग्रेज जाति की थी। १७५७ में प्लासी की लड़ाई 
के बाद उनके पाँव निश्चित रूप से जम गये। फिर १८०३ में उन्होंने दिल्ली पर भी अधिकार 
जमा लिया। उनकी इस प्रभुता को देश के जागरूक व्यक्ति देख रहे थे, वे सोये नहीं थे। १८५७ 
में उन्हें उखाड़ फेंकने का प्रयत्न हुआ; पर संगठन की दुरवंछता के कारण वह सफल होकर भी अस- 
फल हुआ। कंपनी के हाथ से देश के शासन की वागडोर पालियामेंट के हाथ में गई और भारतीय 
संगठन तथा जातीय उत्साह को दवाने का बड़ा युक्तिपूर्ण प्रबन्ध हुआ। १८८५ में जिन उद्देश्यों 
को लेकर कांग्रेस की स्थापना हुई थी, वह उनसे बहुत दूर हो गई और स्वाघीनता-संग्राम का 
नेतृत्व करने लूगी। बंग-भंग कानून ने स्वतंत्रता की ज्वाला को और भी प्रोत्साहन दिया और 
साथ ही अनेक क्रांतिकारी संस्थाओं की भी नींव पड़ी। प्रथम महायुद्ध ने भारत के प्रति अंग्रेजों 
की दुराशयता को और भी प्रकट किया। इसी समय गांधी जी ने कांग्रेस में प्रवेश किया। स्वतंत्रता- 
संग्राम की जड़ें दृढ़ होती गईं और जनता में अधिकार की भावनाएँ जोर पकड़ती गईं। गांधी जी 
के नेतृत्व ने देश को एक नई शक्ति दी और एक नई दिशा की ओर निर्देश किया । स्वराज्य के 
लिए सत्याग्रह का विधान हुआ, जो उत्तरोत्तर प्रबल होता गया। अंग्रेजों की नृशंसता भी बढ़ती 
गईं। द्वितीय महायुद्ध छिड़ा और समाप्त हुआ। भारत ने सहयोग से हाथ खींचा और “भारंत 
छोड़ो” का नारा बुलंद हुआ। नेता कारागार में डाल दिये गये, पर जनता ने क्रांति का शंख फूंका। 
भारतीय बीर-शिरोमणि सुभाष ने विदेशों में सैन्य संगठन कर दूसरी ओर से अंग्रेजों को ललकारा। 
फलस्वरूप देश स्वतंत्र हुआ, पर अंग्रेजों की कूटनीति ने देश का बेंटवारा करा डाछा। जल, चल 
एवं नभ पर सीमा की रेखाएँ खींचों और साथ ही अलग होते-होते हिन्दू-मुसलमानों ने एक दूसरे 
के खून से होली खेली। फिर सब शांत हुआ। यह थी राजनीतिक परिस्थिति जिसका प्रभाव 
आधुनिक हिन्दी साहित्य पर बेजोड़ पड़ा। 

घाभिक और सामाजिक परिस्थितियों को हम स्वतंत्रता-संग्राम की प्रेरक शक्ति कह 
सकते हैं। इन आन्दोलनों ने इस संग्राम को दृढ़ता, विश्वास और संगठन की शक्ति प्रदान की। 
अंग्रेजों के आगमन से घामिक और सामाजिक शक्तियों को एक नई परिस्थिति का सामना करना 
पड़ा। अंग्रेज ज्ञान और विज्ञान की शक्ति से संपन्न थे। देश में उन्होंने इसके सहारे नये परिवर्तन 
किये। आने-जाने के नये साधन, नये कानून, छापने की नई म्षीनें आदि के आविर्भाव ने समाज 
और धर्म के अंधविश्वासों, उसकी रूढ़ियों और जड़ता को एक चुनौती दी। इस चुनौती ने देश 
के सुप्त गौरव को झकझोर डाला। अतीत गौरव का स्मरण कर तथा बतंमान की दुरवस्था 
को देखकर देशवासी सजग और भयभीत हो उठे। युग ने स्वामी दयानंद, राजा राममोहन राय, 
महादेव गोविंद रानडे प्रभृति व्यक्तियों को जन्म दिया, जिन्होंने आर्यंसमाज, ब्रह्म-समाज, महाराष्ट्र 
समाज का संगठन कर देश के अंघकार को दूर भगाया। कुहासा फटा और एक नई चेतना से 
देश की शिराएं झनझना उठीं। लोगों ने पुरानी लकीरें छोड़ीं, नये प्रभात को पहचाना और 
इसके प्रकाश में अपने लुप्त गौरव को प्राप्त करने की चेष्टा की। इन्हीं भ्रवृत्तियों ने राष्ट्रीय 
चेतना को जगाया। जब लहर में गति आई, तो उसने अनेकानेक लहरों को जन्म दिया। हिन्दी 
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कौ इस परिस्थिति में एक बहुत बड़ा पार्ट अदा करना या और उसे उसने सफलतापूर्वक 
निभाया। 

इन परिस्थितियों के अलावा विज्ञान ने और दुर-दुर देशों के सम्पर्क तथा उनके विचारों 
एवं दर्शनों के आदान-प्रदान ने भी एक नई ज्योति जलाई। अंग्रेज पादरियों ने ईसाई धर्म का 
अ्रचार प्रारम्भ किया, जिसके लिए उन्होंने राव प्रथम हिन्दी को अपनाया। जनता के साथ विचारों 
के आदान-प्रदान के लिए भी एक भाषा की आवश्यकता महसूस हुई। साथ ही शासन-कार्य- 
संचालन के लिए अँगरेजी पढ़े-लिखें कर्मचारियों को भी आवश्यकता हुई। नये ढंग के स्कूल 
और कालेज खुले। हिन्दी का रूप सर्वप्रथम फोर्ट विलियम कालेज में गढ़ा गया। 

हिन्दी साहित्य को इस बदलती परिस्थिति का सामना करना पड़ा। कविता के क्षेत्र 
में बिना परिवर्तन किये भी गद्य की नितांत आवश्यकता थी। हिन्दी ने युग की इस पुकार का 
स्वागत किया और भारतेन्दु युग ने हिन्दी गद्य का लालित्य प्रदर्शित किया। उसके बाद सेतो 
उसका रूप बनता-सँबरता ही चला गया। आचार्य महावोरप्रसाद ढिवेदी के हाथों पड़ हिन्दी का 
सरल-सुष्दु रूप सामने आया। बाद में पद्य के क्षेत्र में भी खड़ी वोली में प्रयास हुए और आज तो 
बहू एक सर्वांगीण और सशक्त भाषा है। आज जो उसे राष्ट्रभाषा और राजभाषा का पद मिलने 
जा रहा है, इसका कारण उसकी व्यापकता और सुबोधता तो है ही, साथ ही उसकी संघर्ष करने 
की शक्ति और दायित्व की भावना भी है। 
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श्री हरिमोहन प्रसाद श्रीवास्तव, एम० ए०, ओ० ई० एस० 


हिंदी भाषा की झलक आठवीं शताब्दी से ही मिलने लूगती है। लोकजीवन से उद्भूत 
लोक-भाषा को माध्यम बनाकर सिद्धों ने इस भाषा में काव्य-रचना प्रारंभ की थी। यद्यपि उस 
काल की भाषा पर अनेक प्रांतीय भाषाओं, यया मराठी, उड़िया, बंगला, आसामी, गोरखा, 
पंजाबी, गुजराती आदि का उतना ही अधिकार हँ जितना हिंदी का; कितु इससे यह बात अवश्य 
प्रकट हो जाती है कि इन सब भाषाओं से हिंदी का मूलत: भेद नहीं है, और जब आज हिंदी राष्ट्र- 
भाषा के रूप में स्वीकृत हो चुकी है, उसे इस बात का गव होना चाहिए कि उसका एक बहुत बड़ा 
परिवार है जिसके प्रत्येक सदस्य ने अपने-अपने साहित्य की एक विशाल संपत्ति खड़ी कर ली है, 
जो उसी की है। हिंदी साहित्य के इतिहास में इन सभी भाषाओं के साहित्यकारों को ययायोग्य 
स्थान जब तक नहीं दिया जायगा, तब तक हिंदी का इतिहास न तो पूरा कहा जा सकेगा और न 
उसकी व्यापकता ही बढ़ सकेगी। हिंदी ने अन्य प्रांतीय भाषाओं पर अपना व्यापक प्रभाव डाला 
है और उनसे यथेष्ट रूप में प्रभावित भी हुई है; कियु साहित्य के इतिहासकारों ने हिंदी के विकास 
की जो सीमा-रेखा खींची है, उसके अनुसार हिंदी साहित्य का विभाजन निम्नलिखित कालों में 
किया जा सकता है -- 


» आदिकाल (८वीं शताब्दी से ११वीं शताब्दी तक) 

'. वीरगाथाकाल अथवा मिश्रित काल (११वीं से १४वीं शताब्दी तक) 
« भक्तिकाल (१४वीं से १७वीं शताब्दी तक) 

'. श्वृंगारकाल (१६वीं से १९वीं शताब्दी तक) 

 आघुनिककाल (१९वीं से अद्याघुना) 


र्द्र्डडणद्ण ७ 


<वीं से लेकर ११वीं शताब्दी तक का काल एक मिश्रित युग है, जिसमें अनेक धाभिक, 
राजनैतिक, सामाजिक परिवर्तन होते हैं: अनेक विचारघाराओं का आगमन और विलयन होता 
है तथा अनेक भाषाओं को हम खड़ी होते देखते हें। ऐतिहासिक दृष्टि से यह युग बाहरी आक्रमणों 
और भीतरी फूट का युग है। वौद्धघर्म के पतन के परिणाम-स्वरूप महायानशाखा औव-संप्रदाय 
का सहारा लेकर वज्जयान के रूप में तंत्र, मंत्र, पंचमकारों के वामाचारीय रूप को लेकर जनता को 
आदइचर्य-चकित कर रही थी; नायपंथी साघु विशुद्ध अवमार्ग की यौगिक प्रणाली पर चल रहे थे; 
सिद्धों की संघ्या भाषा, नायों की सघुक्कड़ी भाषा और जैनियों द्वारा प्रयुक्त अपश्रंश भाषा के 
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विकास का यही युग था। यह एक अजीब घोलमेल का समय था, इसीलिए सामाजिक अथवा 
साहित्यिक चित्तवृत्ति के अनुसार साहित्यकारों को इस युग कु नामकरण में कठिनाइयाँ हुई है । 
यद्यपि महापंडित राहुल ने इसको सिद्ध-सामंत युग कहा है; कितु यह नाम उस युग की आत्मा 
को पूरी तरह से अभिव्यक्त नहीं कर पाता है। अस्तु, बहुत उपयुक्त न होते हुए भी आदिकाल 
के अतिरिक्त कोई दूसरा नाम अब तक जम नहीं पाया है। 

तीन सौ वर्षों में रचित साहित्य के भीतर पैठकर जब प्राप्त सामग्री के आघार पर हम 
इसकी आत्मा को पकड़ने का प्रयत्न करते हैं तो वह हमें दो गवाक्षों के पास अटकाती है, एक तो 
बिलकुल आध्यात्मिक, दूसरा साहित्यिक । आध्यात्मिक झरोखे का दृश्य बड़ा ही कुतूहलपूर्ण, रोचक 
और भयकारी है। एक ओर वज्ययानी संप्रदाय के ८४ सिद्ध अपने अलौकिक चमत्कारों से जनता 
के ऊपर प्रभाव का आतंक जमा रहे ये। उनकी साधना के साधन मद्य और मानिनी (डोमिन से 
लेकर धोबिन तक) बने हुए थे; बिना इनके निर्मुकत सेवन के 'महासुख' की प्राप्ति असंभव 
थी। युगनद्ध (स्त्री-पुरुष) नभ्त सहवास की मुद्राएँ प्रचलित हुई और इनमें रहस्य की गृह 
भावना का समावेश करके दूसरा साकेतिक अर्थ भी व्यंजित करने का प्रयास किया गया। विलास 
और व्यभिचार के अतिरिक्त (जो निरथ्थक ही सिद्ध हुआ) जनता पर आध्यात्मिकता का प्रभाव 
तो न पड़ा, हाँ समाज में एक चरित्रहीनता की लहर दौड़ गई। कौलाचार और कापालिक मत 
इन्हीं वज्ययानियों की देन हें। इनके काव्य की भाषा देशी मिश्षचित अपश्रंश थी। महामहोपा- 
ध्याय डा० हरप्रसाद शास्त्री ने बंगला अक्षरों में जब “दोहाकोश' प्रकाशित कराया तब इनकी 
सूचना मिली। महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने भी वज्ययान संबंधी अनेक रचनाओं का उद्धार 
किया और नागरी लिपि में “बौद्ध गान व दोहा” का संपादन किया है। इन ८४ सिद्धों--यथा 
सरहपा, लुइपा, कण्हपा आदि--नामों के अन्त में “वा'' शब्द आदरसूचक भाव से जोड़े जाने की 
प्रथा थी। 

दूसरी ओर नाथसंप्रदायवालों की दशा इनसे बहुत अच्छी मिलेगी । यद्यपि कुछ लोगों 
ने नाथपंथियों को वज्ययानियों के भीतर ही मिलाकर देखने की चेष्टा की है कितु यह म्रम इसलिए 
हो गया है कि इन योगियों में भी शिव-शक्ति की भावना के कारण »रंगार का आभास दिखलाई 
पड़ता है, यद्यपि वज्यानियों के व्यभिचारी आचरण से ये बिलकुल अलग रहे । वास्तव में इन 
पर पंतजलि के योग-दर्शन का प्रभाव हठयोग के रूप में पड़ा था। इन नाथों की संख्या नौ रही 
है। सिद्ध जलंधघर को आदिनाथ माना गया है। हिंदी के आदिकालीन साहित्य के ऊपर जितना 
प्रभाव इन नाथों का पड़ा है, उतना सिद्धों का नहीं। तत्कालीन हिंदू जनता के साथ ही साथ 
मुसलमानों पर भी इनके ईश्वरवाद का प्रभाव पड़ा; क्योंकि जहाँ ये हठयोगी पद्धति पर ईइवर 
में विश्वास करते थे, वहीं मूतिपूजा, तीर्य॑-यात्रा जैसे पाखंडों का खंडन भी। अंतस्साधना को 
प्रधान लक्ष्य मानकर बाह्माडंवरों की व्ययंता पर इन लोगों ने करारी चोट की थी। इनका 
विश्वास था कि नाद और बिन्दु के योग से जगत्‌ की उत्पत्ति हुई है। सिद्धों का यह प्रभाव लक्ष्य 
करने योग्य है। नाथों में गुरु गोरखनाथ का साहित्यिक दृष्टि से अधिक महत्व है। ऐसा कहा 
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जाता है कि हिंदी गद्य के आद्य लेखक भी गोरखनाय ही थे; कितु यह सत्य नहीं है। गोरखसार 
की भाषा से और उसमें वर्णित वियय के ढंग से प्रतीत होता है कि वह गोरखनाथ के किसी शिष्य 
द्वारा बाद में लिखा गया होगा। 

परवर्ती काल में इन सिद्धों और नाथों को रचनाओं का प्रभाव निर्गुणोपासके कवियों पर 
खूब पड़ा। कबीर का योगदर्शन, हिंदु-मुसलमानों को उनकी फटकार, पूजा, तीर्थाटन का तिरस्कार, 
उलटवासियाँ, रहस्य-भावना आदि इन्हों नाथों और सिद्धों के प्रभाव हैं। आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल जी ने इनको साहित्य की कोटि में जो नहीं माना है, वह बहुत अंशों तक गलत नहीं है। 
वास्तव में साधारण जनता पर इनका आध्यात्मिक प्रभाव भले ही रहा हो; कितु साहित्य के 
लिए जिस रागाल्मिका वृत्ति को प्रेरित करने की आवश्यकता होती है, कम से कम वह तो सिद्धों 
और नायों के साहित्य में नहीं मिल्ती। साथ ही साथ साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण अंग भाषा 
होता हूँ, उसके अध्ययन के निमित्त इनकी उपयोगिता को अस्वीकार नहीं किया जा सकता। 
सच तो यह हूँ कि सिद्धों और नाथों का साहित्य एक विशिष्ट ऐतिहासिक महत्व अवश्य रखता 
है कितु उसमें उतनी साहित्यिक गरिमा नहीं है। 

दूसरे झरोखे से आपको निश्चय ही साहित्य कौ छबिमयी झाँकी मिलेगी। स्वयंभू, 
पुष्पदंत, धनपाल और अब्दुर्रहमान के काव्य निश्चय ही साहित्य के गौरव ग्रंथ हें। इनमें 
अब्दुरंहमान (अदहृहमाण) को छोड़कर प्रायः सभी कवि जैन थे। स्वयंभू बहुत ही सशक्त कवि 
थे---प्रकृति के अध्ययन और प्रकृति के वर्णन में वेजोड़ ये । नारी-रूप-वर्णन और तत्कालीन 
सामन्तों की बिलास-केलि को जैसे कवि ने बहुत निकट से देखा था। ये व्याकरण और छन्‍्दशास्त्र 
के भी अद्भुत ज्ञाता थे । पउमचरिउ, हरिवंश पुराण, काव्य ग्रंथों के अतिरिक्त स्वयंभू छन्‍द नाम 
से इनका एक प्रसिद्ध छन्द ग्रंथ भी है। इस प्रकार पुष्पदंत का भी जैन साहित्य में बहुत ही ऊँचा 
स्थान है। इनकी अनेक क्ृतियों का पता चलता है---महापुराण, जसहरचरिउ तथा णायकुमार- 
चरिउठ। ये बहुत ही करुण और स्वाभिमानी थे। कुछन लोगों ने शिवसिंह सेंगर द्वारा उल्लिखित 
कवि पुष्प के साय इनका साम्य खोजना चाहा है। इन जैन कवियों में अनेक प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण 
कवि हुए हैं जैसे हे मचन्द्र, सोमप्रभ सूरि, विनयचंद्र सूरि, धर्मंसूरि तथा विजयसिंह सूरि आदि। 
कितु ये परवर्ती कवि हें और इनके समय तक आतिे-आते हिंदी कविता का मौलिक विकास होना 
प्रारंभ हो गया था । 

“संदेस रासक” का लेखक अब्दुर॑हमान हिन्दी का पहला मुसलिम कवि है । लोक-जीवन 
की कथाओं को लेकर इस कवि ने अत्यंत मा्िक ढंग से काव्य-रचना की है । इसकी भाषा अव- 
हट्ठ थी, बाद में जिसकी सूचना ज्योतिरीड्वर के वर्णरत्नाकर और विद्यापति की कीतिलता में 
मिलती है। 

का कवियों की भाषा अपअंश है। इस भाषा क॑ साहित्य पर प्रायः सभी उत्तर-बुवीं 
भाषाओं का समानाधिकार है। कहना न होगा कि अपश्रंश साहित्य की अमूल्य संपत्ति का उदार 
करने में विदेशी विद्वानों यया हरमन याकोबी, पिशेल प्रभूति का बहुत हाथ रहा है। एक समय 
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ऐसा भी था जब अपश्रंश की रचना साहित्य के उच्च जिखर पर पहुँच चुकी थी और उसने 
लोक-जीवन से अनेक तत्त्वों को ग्रहण कर परवर्ती साहित्य में अनेक परम्पराएँ स्थापित कीं । 
कालान्तर में इस भाषा का स्थान देशी भाषा ने ले लिया। 

आदिकालीन साहित्य की उपलब्धि के लिए जहाँ हम विदेशी विद्वानों के प्रति कृतज्ञ 
हैं, वहीं हमारे यहाँ के विद्वानों ने भी इस दिशा में अत्यंत प्रशंसनीय कार्य किये हैं। प्रो० हीराछाल 
जैन, राहुल सांकृत्यायन, मुनि जिनविजय जी, आदिनाथ उपाध्ये, नाथूराम प्रेमी, पी० एछ० 
बैद्य आदि ने अपने अथक परिश्रम से इसका उद्धार ही नहीं, संशोधन और संपादन भी किया है। 
पहले अपश्रृंश का साहित्य जितना अंधकाराच्छन्न था उतना अब नहीं रह गया है। नये-नये 
अंथों के प्रकाश में आ जाने के कारण इसके संबंध में उठतेबाली बहुत-सी आशंकाओं का निवारण 
हो गया है और कालान्तर में परवर्ती साहित्य पर इसका कितना अधिक प्रभाव पड़ा है, यह स्पष्ट 
रूप से जाना जा सकता है। हिन्दी में मात्रिक छंदों की देन अपभ्रंश की ही विशेषता है। राग- 
रागिनियों में गाये जानेबाले गीतों की परम्परा जहाँ जयदेव से मानी जाती थी, अब उसका 
श्रेय भी सिद्धों को ही देना पड़ेगा। रासक की परम्परा और छोक-जीवन में प्रचलित कथा 
आख्यायिकों तथा कथानक रूड़ियों का बाद में अपनाया जाना, जीवन की भूमि से उठे हुए इसी 
साहित्य की देन है। 
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अपश्रंश साहित्य के वाद का जो साहित्य इतिहासकारों द्वारा कालानुसार विभाजित 
किया गया उसे वीरगाथाकाल के नाम से जाना जाता है। आधुनिक खोजों के अनुसार जिस 
प्रकार के साहित्य के कारण यह नाम दिया गया है, अब उसके आधार पर इस नाम का बहुत 
अधिक महत्त्व नहीं रह गया है। खुमान रासो, बीसल देव रासो तथा पृथ्वीराज रास। में से पहली 
दो तो बहुत बाद की रचनाएँ सिद्ध हो गई हैं। (१) पृथ्वीराज रासो के संबंध में भी बहुत 
बड़ा चिचाद उठा था; कितु मुनि जिनविजय जी को जब से पाँच छप्पय रासो के प्राचीन ग्रंथों में 
मिल गये तब से यह तो नहीं कहा जा सकता कि रासो पूरा का पूरा जाल है। हाँ, यह अवश्य 
कहा जा सकता हैँ कि रासो का जो बृहत्‌ रूप आज है, वह वास्तव में उतना बड़ा नहीं धा। अनेक 
अ्क्षिप्त अंश जोड़ दिये गये है। ग्यारहवीं से लेकर १४वीं शताब्दी तक का काल ऐतिहासिक 
दृष्टि से बहुत उथल-पुथल का था। युद्ध और विलास दो वस्तुएँ राजन्यवर्ग की झोभा थीं। अस्तु, 
चारणों ने या तो राजा की प्रशंसा करके अपनी ओजस्विनी वाणी से उनको युद्ध के समय 
उत्साहित किया अथवा उनकी तुष्टि के लिए श्यृंगार-प्रधान कविताओं की रचनाएँ कीं। वीर और 
श्रृंगार रस की प्रवृत्ति तत्कालीन काव्य में प्रकट है, जो वहुधा प्रवन्ध और वौरगीतों के रूपों 
अभिव्यक्त हुईं। शुक्ल जी ने इसी आधार पर इसका नाम वीरगाथाकाल रखा था। इस नाम 
की सार्थकता के लिए पृष्ठभूमि में ऐतिहासिक घटनाओं और परिस्थितियों के सत्य की उपेक्षा 
नहीं की जा सकती (कितु जो आघार या उसी के सन्दिग्ध हो उठने पर यह प्रश्न विचारणीय 
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अवश्य हो सकता है। फिर “प्राकृत पेंगलम” में पाये गये अनेक कवियों के फुटकल उद्धरण जो 
हिंदी से संबंधित हें, उनको भी विचार को वस्तु बनाना चाहिए था। गुरुवर डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी जी ने उन गुजराती रचनाओं कौ--जिनका कुछ न कुछ संबंध हिंदी से है- 
ओर भी संकेत किया है, और यह सुझाया हैं कि उन्हें भी साहित्य के इतिहासकारों को 
परखना चाहिए था। जो भी हो, भट्ट केदार, मघुकर, जगनिक और श्रीबर ऐसे कवि भी हें 
जिनमें वोरगाथा की प्रवृत्तियों का आभास दिखलाई पड़ता है। इन कवियों ने क्रमशः 
“जयचंदप्रकाश” (महाकाव्य), जयमयंक-जस-चंद्रिका. आल्हा, तथा रणमल उछन्द नामक ग्रंथ 
रचे जिनमें से दो की तो केवल सिंघायक दयालदास कृत “राठौड़ा री ख्यात” से सूचना मिलतो 
है। आल्हा के काव्य का ग्रन्य अब तक कहीं नहीं मिला, केवल उसके गीत गानेवालों तक 
ही सीमित हें । इस दृष्टि से मो इसे वीरगाया-काल का मानना अधिक उपयुक्त नहीं लगता। 
इन सब के अतिरिक्त वे अन्य कवि ही वास्तविक रूप से मुख्य हो उठे हें. जो फुटकल में 
डाल दिये गये हें। अस्तु, इस काल का नामकरण या तो खुसरो और विद्यापति के काव्य के 
आधार पर करना चाहिए या अथवा आदि-क,ल की सीना-रेखा को कुछ और दूर तक 
खींच देना चाहिए था। 

इस काल को मिश्रित अयवा उदय-काल कहने का मेरा तात्पर्य केवल यही है कि इसमें 
अनेक प्रकार की भाषाओं का प्रयोग अथवा मिश्रण दिखलाई पड़ता है। छन कर कोई साफ- 
सुथरी भाषा नहीं आई थी। कितु इससे सभी साहित्यिक प्रवृत्तियों यथा कथानक रूढ़ियों, कवि- 
समय, छंद-पद्धति और काव्यरूपों का पूरा-पूरा प्रभाव परवर्ती साहित्य पर पड़ा है। इसने लौकिक 
और आध्यात्मिक दोनों दृष्टियों से हिंदी को अपनी संपूर्ण विरासत सौंपी है इसलिए इसकी उपेक्षा 
तो की ही नहीं जा सकती । सच तो यह हैँ कि हिंदी इस काल के सभी प्राण-तत्त्वों को लेकर अपनी 
नवीन काया में उदित हुई है। जिस प्रकार माता के सभी गुणों को ग्रहण कर सन्‍्तान उसके शरीर 
से बाहर आ जाने पर अपनी एक अलग सत्ता स्थापित कर लेती है, उसी प्रकार हिंदी ने कालान्तर 
में अपने नये परिवेश में अलग से ही अपनी एक इयत्ता बना ली। खुसरो प्रभृति कवियों का काल 
यही था। हिंदी भाषा अथवा खड़ी वोली की स्पष्ट रूप-रेखा का पता खुसरों से ही चलता है। 
बहुमुखी प्रतिभा-सम्पन्न और सर्वथा मौलिक ढंग से प्रयोगवादी इस व्यक्ति ने हिन्दी साहित्य 
और भाषा को ही नहीं, वरन्‌ भारतीय संस्कृति के अनेक कलात्मक पक्षों को प्रभावित किया है 
यथा साहित्य, भाषा, छंद तथा संगोत-वाद्य, कंद्य आदि। नवीनता और आविष्कार की वृत्ति 
जैसे इसमें सहज रूप से प्रकृति-प्रदत्त यी। 

पश्चिम की ओर जहाँ खुसरो की भाषा में साहित्य का रूप अपना. नवीन रूप ग्रहण कर 
रहा था, वहीं हिंदी की पूर्वी भाषा में विद्यापति जैसे महान्‌ कवि का अम्युदय भी १४६० के 
आसपास तिरहुत के राजा शिवसिंह के समय में हुआ। इनके कृष्ण-लीला-संवंधी पदों ने कृष्ण- 
अक्ति साहित्य पर व्यापक प्रभाव डाला। मिथिला से लेकर बंगाल तक घर-घर इनके गीत मधुर 
कंठस्वरों में गूंजते रहे। चैतन्य महाप्रभु तो विद्यापति के गीतों को गाते-गाते बेहोश तक हो जाते 


हिंदी साहित्य: एक बिहंगम दृष्टि रप७ 


थे। गंडकी के किनारों की उदासी को संभवत: मैविल-कोकिल 
नहीं कर पाया। 





भक्ति-काल 


बीरगाया-फाल के समाप्त होते-होते साहित्य को प्रभावित करने के अनेक कारणों का 
संयोग अपने-आप हो गया। देश की राजनैतिक, धाभिक और सामाजिक स्थितियों का संघटन 
कुछ इस प्रकार हुआ कि जनमानस की चित्तवृत्तियों का स्वरूप इस योग्य हो गया कि संभावित 
अनेक नवीनताओं को ग्रहण कर सके। क्रमश: मुसलमानी झासकों के आतंक और राजपूत रजवाड़े 
के आपसी झगड़ों ने जनता के जीवन से सारे उत्साह और उल्लास को समाप्त कर दिया था। 
नाथों, सिद्धों चमत्कार का प्रभाव जनता पर अवश्य था; कितु 
उतकी रूखी उपासना-पद्धति हृदय की रागात्मिका वृत्ति को कोई उत्तेजना देने में समर्य नहीं 
हो पा रही थी। ऐसे सिद्धों और नाथों ने जहाँ एक ओर अन्घविश्वास, रूढ़ि, परंपरा, कर्मकांड, 
तीर्थाटन आदि के रहस्यों का पर्दाफाश किया, वहीं दूसरी ओर उनके “थानों” की अवस्था स्वतः 
विलासिता के मायाचक्र में पड़कर निन्‍्दनीय हो गई थी। मानव की श्रद्धा, उपासना और माधुर्य- 
भावनाओं को कहीं शरण नहीं थी। ऐसे ही समय में दक्षिण से जो भक्ति की लहर उठी बह घीरे- 
धीरे उत्तर तक व्याप्त हो गईं। सन्‌ १६७३ में रामानुजाचार्य ने जिस सगुण भक्ति का प्रवर्तन 
किया था, वही जनता के लिए वरदान वन गई और प्रतिभाशाली कवियों का ध्यान उसकी 
ओर आकर्षित हो गया। 

अक्ति-काल की मुख्य साहित्य-वियाओं को देखते हुए विद्वानों ने उसे दो भागों में 
विभाजित कर दिया है--निर्गुणात्मक और सगुणात्मक | इन दोनों में भी दो-दो शाखाएँ हैं। 
निर्गुणभक्ति को ज्ञानमार्गी और प्रेममार्गी तथा सगुण भक्ति को कृष्ण-संब्ंधी तया राम-संबंधी 
संप्रदायों में वॉटा जा सकता है। 

निराकार ब्रह्म को माननेवाले निर्गुणवादियों ने उपनिषदों के ब्रह्मज्ान और योग-साधना 
को मिलाकर अपने काव्यदर्शन को प्रतिपादित किया है। कहना न होगा कि यह भारतीयों के लिए 
कोई नई बस्तु नहीं थी। हाँ, एक जो बहुत बड़ा लाभ और उपकार इस प्रकार के कवियों द्वार 
हुआ वह यह कि दलित, जड़ और मिथ्याडंबरों में फंसी जनता को एक ऐसी दृष्टि और तेजस्विता 
अवश्य मिली, जिससे उनके अन्दर अपने को कुछ समझने की भावना जागृत हुई। वैसे इनका 
प्रभाव शिष्ट और समुन्नत समझे जातेवाले उच्च वर्ण के लोगों पर तो न पड़ा कितु शूद्र और 
अस्पृश्य समझी जानेवाली जातियों ने इस मार्ग का अतुसरण किया । कवीर, दादू, रेदास, धर्म- 
दास, नानक, सुन्दरदास, मलूकदास आदि अनेक कवि हुए हें जिनकी वाणियां आज भी सझाँझ- 
करताल के साथ संगीतमय लहरी में उत्तर भारत के गाँवों और नगरों को गुंजाती रहती हें । कुछ 
कवि तो अत्यन्त ही प्रतिभाशाली थे जैसे कबीर, दादू, मलूकदास आदि। इनमें सबसे ऊँचा स्थान 
कबीरदास का है। जीवन की जीवित अनुभूतियों को लेकर इस मसि और कागद न छूतेवाले 
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कवि ने अपनी अनगढ़ भाषा में ही ऐसे काव्यरत्नों को प्रसूत किया है, जिनकी मौलिकता से 
परवर्ती कवि प्रेरणा ग्रहण करते रहे हें। आधुनिक काल में भी रवीन्द्रनाथ टैगोर जैसी प्रतिभाओं 
ने काब्य में जोवन-दर्शन का जो कुछ दृष्टिकोण व्यक्त किया है, उसमें कबीर की अनुभूतियों का 
बहुत बड़ा हाथ है। लौकिक माध्यम से अलौकिकता का स्पर्श करानेवाले पद साहित्य की 
अमूल्य निधियां हें। निर्वव जीवन और मुक्‍्त-चिन्तन, श्रद्धाविगलित हृदय और समूचे विश्व के 
पाखण्डों को चुनौती देनेबाला कवौर का अहम्‌ एक अद्भुत आकर्षण रखता है। 

सूफी सन्‍्तों के प्रभाव से विकसित होतेवाली निर्गुण घारा का एक दूसरा प्रेममार्गी रूप 
है। इन कवियों ने प्रायः लोक-जीवन में प्रचलित प्रेम-कयाओं को आधार बनाकर ब्रह्म से मिलने 
का प्रयास किया है। प्रेम की जिस शुद्ध पीड़ा को लेकर ये कवि चले हें, वह सम्पूर्ण रूप से मानवीय 
है। किसी विशेष संप्रदाय अयवा मत-श्रतिपादन की उसमें छूत तक नहीं दिखलाई पड़ती। 
सम्भवत: यही कारण हूँ कि इनके प्रेम ने मुसछमानों को भी अपनी ओर उसी तरह आकर्षित किया 
जिस तरह हिंदुओं को किया था। इस घारा के बहुत थोड़े कवियों का नाम इतिहास में आता है 
जैसे कुतुबन, मंझन, जायसी, कासिमशाह, नूरमुहम्मद आदि। इनकी रचनाएँ हें क्रमशः मृगावती, 
मधुमालती, पद्मावत, अखरावट और आखिरी कलाम, हंस-जवाहिर, रौजतुलू हकामत, अनुराग- 
वॉसुरी और इंद्रावती । मंझनकृत मथुमालती हाल ही में श्री शिवगोपाल द्वारा संपादित होकर 
प्रकाश में आई है, जिसका साहित्यिक मूल्यांकन उचित प्रकार से किया जायगा कितु इन सबरमें 
श्रेष्ठ कवि जायसी हें जिनका पद्मावत हिंदी साहित्य का अनूठा रत्न है। वैसे कहा जाता है कि 
जायसी के चार ग्रंय--मुग्घावती, मृगावती, मबुमालती और प्रेमावली हें। शुक्ल जी को 
मृगावती और मथुमालती का पता तो चल गया था कितु शेष दो उनको नहीं मिल सके थे। 

सूफी संत-परंपरा से प्रभावित इन प्रेममार्गी कवियों में प्रायः मुसछमान ही हें। एक 
पंजाबी हिंदू सूरदास ने “नलदमयंती कया” नाम से एक कहानी लिखी थी, पर वह निकृष्ट कोटि 
की थी। वैसे कालान्तर में “चतुर्मुकुट की कया'” तथा “यूसुफ जुलेखा”” नाम से दो ग्रन्थ और लिखे 
गये पर बाद में यह परंपरा समाप्त हो गई। 

इन प्रेमसार्गी कवियों ने मुसलमान होकर भी हिंदू कथाओं को अपने काव्य का माध्यम 
बनाया था, हिन्दुओं को भाषा को अपनाकर सूफी भावों की अभिव्यक्ति की थी, इसलिए इन 
लोगों ने इन दो जातियों के बीच जैसे मध्यस्थ का कार्य किया और शुद्ध हृदय की पीड़ा तथा विरह 
की तीब्र अवुभूतियों द्वारा दोनों संप्रदायों के हृदय को बिलकुल निकट ला दिया। प्रायः रूप (छन्‍्द) 
और वस्तु, दोनों ही दृष्टियों से इन कवियों में कोई विशेष अन्तर नहीं था। पंच-पच चौपाई 
के बाद दोहा रखने की प्रवृत्ति थी। कितु नूरमुहम्मद ने दोहे के स्थान पर बरवे का प्रयोग किया 
है। कहीं-कहीं इन कवियों में योग-संबंधी वातों की झलक भी दिखलाई पड़ जाती है पर प्रेमिका, 
प्रेमी, दूत, विरह, प्रयत्न और मिलन जैसे इनके काव्य के संविस्थल हें जो प्राय: जीव, गुरु, पीड़ा, 
गोरखधघंघा और जीव-श्रह्म-मिलन के प्रतीक रूगते हें। 

भक्ति की दूसरी घारा सगुणोपासना की है। इसमें विष्णु के दो अबतारों राम और 
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कृष्ण को लेकर दो धार्मिक संत्रदायों की स्थापना क्रमशः रामानुजाचार्य और वल्लभाचार्य जी ने 
की थ॑!। रामानुजाचार्य द्वारा प्रवर्तित श्री संत्रदाय की वागडोर जब राघवानन्द जी के बाद रामा- 
नन्‍्द जी के हाथ में आई तो उन्होंने भक्ति का ढ्वार मनुष्य-मात्र के लिए खोल दिया। यद्यपि वे 
लोकहिंत के लिए वर्णाश्रम धर्म की उपेक्षा नहीं करते थे तवापि उपासना के क्षेत्र में वे जातिप/ति, 
वर्ण-मेद जैसी तुच्छ भावनाओं को भी प्रश्नय नहीं देते ये। इसी का परिणाम था कि उनके वारह 
शिष्यों (अनंतानन्द, सुखानन्द, सुरसुरानंद, नरहर्यानेंद, भावानंद, पीपा, कबीर, सेन, घना, रैंदास, 
पद्मावती और सुरसरी) में कवोरदास और रैदास ज॑से भी प्रमुख शिष्य थे। इन्हों शिष्यों ने 
रामानन्द जी के मत क। प्रचार और विस्तार करके गद्ठियां स्थापित को, जिनके द्वारा रामभक्ति 
का निरंतर विकास होता गया। राम को आराध्य देव मानकर अनेक भक्ति-संबंधी छिटपुट पद 
गाये जाते रहे। फितु कालांतर में चलकर गोस्वामी तुलसीदास जी जैसे विश्वकवियों में श्र 


























कवि ने अपनी अमृत वाणी द्वारा हिंदी साहित्य को एक ऊचे घरातल पर छा खड़ा किया। इस 


विश्वशिरोमणि कवि ने “रामचरितमानस” को रचना कर तत्कालीन धर्म, ज्ञान, दर्शन और 
अध्यात्म-संत्रंथी अनेक विवादों, शैव और वैष्णवों के झगड़ों तथा राजनीतिक स्थितियों के कारण 
हताश जनता में समन्‍्वय कौ भावता भरी और उनकी दूटती हुई वह श्रद्धाभक्ति जो निर्गुणवादियों 
के निराकार ब्रह्म और यौगिक पद्धति द्वारा पचच्युत कर दी गई थी, उसमें फिर से एकत्व और 
प्राण-संजीवनी का संचार किया। उन्होंने कंबल नाना-पुराण-निगम-आगमों से तत्त्व ग्रहण कर 
रामचरितमानस को एक पौराणिक शक्ति ही नहीं प्रदान को वरन्‌ जीवन के सभी क्षेत्रों से अनु- 
भूति ग्रहण कर तत्कालीन प्रचलित सभी काव्यरूपों और भाषा-पद्धतियों को अपनाकर साहित्य 
में नवीन प्रयोग भी किया। अपने पूर्ववर्ती छप्पय, कवित्त, पद, दोहा-चौपाई से लेकर घर-घर 
में गाये जानेवाले सोहर तया नह॒छू जैसे लोक-छन्दों में अपनी मधुर रचनाएँ कीं। जह हम 
अबधी का स्वरूप जानकीमंगल, परावंतीमंगल, वरवैरामायण और रामलला-नहछ आदि में पाते 
हैं वहीं विनयपत्रिका, गौतावली और कृष्णगीतावली में ब्रजभाषा के माधुर्य का आस्वादन भी 
करते हें। यही नहीं, उन्होंने साधारण अवधी भाषा में संस्क्रृत का पुट देकर तथा मुहावरों को 
मॉजकर एक शुद्ध साहित्यिक भाषा का स्वरूप रामचरितमानस में विकसित किया। उत्तर 
भारत में घर-घर में, वात-बात में उद्ृत की जानेबाली चौपाई का महत्त्व केवल राम-जैसे महत्त्व 
पूर्ण नायक का चित्रण कर देने मात्र से ही नहीं है, वरन्‌ उनके काव्य में त्याग, शौर्य, क्षमा, शील, 
विनय आदि के जो उदाहरण मिलते हें, वे व्यक्ति से लेकर परिवार और परिवार से समस्त 
मानव-जाति को प्रेरणा देनेवाले 

















उस महाकबि का यही रहस्य है। ज॑से-जैसे हिंदी साहित्य का प्रचार और प्रसार बढ़ता जायेगा 
वैसे-वैसे गोस्वामी तुलसीदास का महत्त्व भी संसार को ज्ञात होगा । रूसी लेखक और प्रसिद्ध 
साहित्यकार वारान्निकोव ने रामचरितमानस का उन्हीं छंदों में अनुवाद कर विश्व के अन्य 
साहित्यिकों के सामने एक प्रशंसनीय उदाहरण प्रस्तुत किया है। 





२६० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंय 


वैसे तुलसीदास के उपरान्त रामभक्ति शाखा के अनेक कवि हुए हे जैसे स्वामी अग्रदास 
जी, नाभादास जी, प्राणचंद चौहान, हृदयराम आदि कितु उनका उतना महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं है। 
कालान्तर में जब क्ृष्ण-भक्ति की प्रेम-भावना का प्रचार अत्यधिक बढ़ गया तब उसका प्रभाव 
रामभक्ति शाखा पर भी पड़े विना न रहा। परिणामस्वरूप इस भक्ति-मार्ग में भी “'स्वसुखी” 
शाखा के नाम से पति-पत्नी भाव को लेकर रामचरणदास जी ने एक भक्त की पद्धति चलाई जिसमें 
भक्त अपने को पत्नी और राम को पति मानकर उपासना करता है। अस्तु, काम-कला, विलास- 
लीला में इन भक्तों ने राम को कृष्ण से पीछे नहीं रहने दिया । इसी प्रकार जो लोग सखीभाव से 
राम की उपासना सखा मानकर करने लगे उन्होंने एक अलग “तत्सुखी” शाखा की स्थापना की । 
चित्रकूट को वृंदाबन मानकर वहाँ के कुंजों में राम को सखीभाव से क्रीड़ा करने के लिए ऋड़ाकुंज 
तक स्थापित कर दिये गये। “रामभक्िति के रसिक संप्रदाय” के नाम से अभी-अभी डा० भगवती- 
सिंह का एक ग्रन्य प्रकाशित हुआ है जिसमें इस संप्रदाय-संबंधी अनेक महत्त्वपूर्ण वातों का विवरण 
प्राप्य है । 
जिस प्रकार अयोब्या रामभक्ति का प्रधान केन्द्र रहा, उसी प्रकार मथुरा और गोकुल 
कृष्णोपासना के प्रमुख तोयंस्थल हे । वललभाचार्य जी ने भक्ति के दो अवयवो---श्रद्धा और प्रेम-- 
में से केवल प्रेमछक्षणा भक्ति को ही साध्य मानकर पुष्टि संप्रदाय की स्थापना की और अपनी 
उपासना-पद्धति का नाम पृष्टिमार्ग रखा तथा गोवर्धन पर्वत पर श्रीनाथ जी के मन्दिर की स्थापना 
की जो भोग और प्रदर्शन की सामग्री से पूर्ण या। इसमें भक्तजन कृष्ण-संबंधी पदों को बनाकर 
गाया करते थे। बाद में वल्‍लभाचार्य जी के सुपुत्र बिट्ठलताथ जी जब गद्दी पर बैठे तो उन्होंने 
आठ श्रेष्ठ कवियों को चुनकर “अप्टछाप” की स्थापना की (सूरदास, कुंभतदास, परमानंददास, 
क्ृष्णदास, छीतस्वामी, गोबिन्दस्वामी, चतुर्भुजदास और नंददास) । अप्टछाप के इन कवियों के 
अतिरिक्त गदाधर भट्ट, हितहरिवंश, मीराबाई, स्वामी हरिदास, सूरदास, नंदमोहन, श्रीभट्ट, 
व्यासजी, रसखान, श्रुवदास आदि अनेक प्रसिद्ध कवि हो चुके हैं । किन्तु अष्टछाप के सूरदास 
और नंददास तथा उससे ऊपर कवियों में रसखान अत्यधिक प्रसिद्ध कबि हैं । 
कृष्णभक्त कवियों ने श्रीकृष्ण की उपासना के लिए जो माधुर्य भाव अपनाया था, उसके 
अनुकल कृष्ण की वाल्यावस्था और यौवनावस्था ही पड़ती है । इसके अतिरिक्त गीता के कृष्ण 
का ओजस्त्री रूप इन कवियों की कविता का वर्ण्य विषय नहीं बन सका । सूरदास जी इनमें निश्चय 
ही सर्वश्रेष्ठ कवि हें। अपनी अंधी आँखों से कृष्ण की वाल-लीलाओं और उनसे संबंधित श्वृंगार के 
दोनों पक्षो--वियोग और संयोग---की मा्िक स्थितियों का जितनी वारीकी से इन्होंने वर्णन किया 
है, उतना कोई आँखोंबाला कवि भी नहीं कर सका था। वर्णन की सजीवता, चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ, 
रूपक, भाषा की प्रांजलता, माभिक प्रसंगों की उद्भावना, मनोवैज्ञानिक स्थितियों की सफल अभि- 
व्यक्ति में सूरदास अपना सानी नहीं रखते । लक्षणा और व्यंजना तो अमर-गीत के प्रसंग में जैसे 
कवि की अनुवर्तिनी वनकर चलती हैं । सूरदास ने ब्रजभाषा का जो प्रयोग पहले-पहल किया, 
उससे यह मान लेना कि ब्रजभाषा की कोई सुव्यवस्थित परम्परा रही होगी ही, अनुचित न होगा । 








हिंदी साहित्य : एक बिहंगम दृष्टि २६१ 


हिंदी साहित्य में सूर और तुलसी दोनों ही समान रूप से आदुत और समान आसन के अधिकारी है। 
तुझसी से अधिक है, यह कहना अनुचित नहीं होगा । 
कबि है नंददास जिनके अ्रमरगीत-सार का माधुयय कुछ अंशों में सूर से भी अधिक महत्त्वपूर्ण 









माना जाता है। रसखान कृष्ण के मुसलमान भक्तों में से हे जिनके रसपूर्ण कवित्त और सवेये 
ब्रजभाषा के श्रेष्ठ रत्न हें । 
भक्तिकाल वास्तव में हिंदी साहित्य का बहुत ही महस्त्वपूर्ण काल है। इसमें न 





विश्वकवि ही मिले, 
छन्द आदि शास्त्रों का निरूपण किया। वर छन्द के प्रवीण मुसलमान कवि अब्दुर॑ंहीम खानखाना, 
कादिर, मुवारक, प्रकृति-वर्णन के कवि सेनापति, पृहकर, संदर आदि अनेक महत्त्वपूर्ण कवियों ने 
अपनी सरस्वती से हिंदी साहित्य का भांडार समृद्ध किया है। इस काल का न केवल राम- 
चरितमानस, हरिचरित्र, रुक्मिणी-मंगल, सुदामाचरित्र, रामचंद्रिका, वीरसिहदेवर्चा रत, लट्ष्मण- 
सेनचरित, पद्मावत, अखराबट, तथा अर्दकथानक आदि अनेक ऐतिहासिक, पौराणिक, आत्म- 
कथात्मक आदि काव्य-प्रंथों के कारण ही है, बरन्‌ इस काल में ब्रजभाषा गद्य का साहित्य भी 
अपनी संपूर्ण महत्ता के साथ विकसित हो रहा था | मौलिक और अमौछिक दोनों प्रकार की 
रचनाएँ उसमें हो रही थीं। कुछ साहित्यकारों का यह मत, कि ब्रजभाषा में गद्य की रचना हुई 
ही नहीं अयवा बहुत ही कम हुई है, ठीक नहीं है। संभवतः उन छोगों के लिए बही बात है जो 
आचार्य शुक्ल के आदिकाल के संबंध में आधुनिक विद्वानों द्वारा कही गई है अर्थात्‌ ब्रजभाषा 
गद्य का साहित्य उस समय तक उतना प्रकाश में नहीं आया धा। अस्तु, इन मौलिक और अमौलिक 
प्रकार की रचनाओं में रामभक्तति, कृष्णमक्ति तथा पुराण, महाभारत, नीति, चरित्र-लीला-वर्णन 
आदि सभी प्रकार के विषयों पर रचनाएँ प्राप्त हे । इसी प्रकार अमौलिक श्रेणी में टीकाओं और 
अनुवादों का स्वरूप परिलक्षित किया जा सकता है जो विषय की विविधता तथा साहित्यिक 
महत्त्व की दृष्टि से न तो नगण्य है, न कम ही कहे जा सकते हें। अस्तु, यह कहने में कोई संकोच 
नहीं है कि भक्तिकाल हिंदी साहित्य का स्वर्ण काल था, जिसमें साहित्य के सभी अंगों के विकास 
की संभावना पूरी तरह चरितार्थ हो रही थी । 











श्यृंगारकाल 


भक्तिकाल के उपरान्त जिस काव्य-साहित्य का प्रणयन हुआ उसे प्रायः रीतिकाव्य की 
संज्ञा से विभूषित किया जाता है; कितु “रीति” के नामानुसार उस काल (१७००-१९००) की 
प्रवृत्तियों की पूरी तरह अभिव्यक्ति नहीं हो पाती, क्योंकि कुछ कवि ऐसे भी थे जो रीति-्रंथों 
की परंपरा से हटकर अत्यंत सुन्दर कविताएँ लिख रहे थे। अस्तु, श्रंगार रस थोड़ा व्यापक और 
कम दोषपूर्ण नामकरण लगता है, यद्यपि श्ंगार की रचनाएँ भी प्रारंभिक काल से होती चली आ 
रही थीं। अस्तु, जेसा कहा जा चुका है, काव्यप्रवृत्तियों के अनुसार इस काल को दो मुख्य घाराओं 
में वॉँटा जा सकता है : (१) रीतिवढ़् और (२) रीतिमुक्त : रीतिवद्ध में भी प्रायः दो प्रकार 


रच राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


की प्रवृत्तियों के दर्शन होते हे । एक तो शास्त्रीयता-श्रधान, दूसरा काव्य-प्रधान । शास्त्रीयता का 
जो स्वरूप केशव की कविप्रिया से प्रकट हुआ था वह स्वीकृत नहीं हुआ, वरन्‌ उनके पचास वर्ष 
बाद चिन्तामणि त्रिपाठी के “काव्य-विवेक', “ 'कविकुल-कल्पतरु” और “काव्य-प्रकाश” के आधार 
पर काब्यांगों के निरूपणार्थ अनेक लक्षण-प्रन्थों को एक परंपरा सी खुल गई । जो भी कवि होता 
था वह आचार्य बनने के लिए यह आवश्यक धर्म समझता था कि वह लक्षणों को ओर संकेत जरूर 
करे । अलंकार, छंद, रस, नायक-नायिका-भेद आदि ही काव्य के विषय वनने लगे, जिनमें सर्वाधिक 
मुख्यता नायक-नाथिका-भेंद को दी गई। क्रष्णभक्ति के माथुर भाव ने जो रूप बदला तो वह इसी 
क्षेत्र में आकर गिरा ओर अइलीलता की सीमा तक पहुँच गया । दूसरे प्रकार के रीति-प्रंथों के 
कर्त्ता कवि अधिक ये और आचार्य कम । इसलिए उन लोगों ने शास्त्रीयता की अपेक्षा काव्यत्व 
के ऊपर अधिक ध्यान दिया, जिसका परिणाम यह अवश्य हुआ कि हिंदी में मुक्तक काब्यों की एक 
मनोहारी परम्परा स्थापित हो गई । काव्य के व्यावहारिक तत्त्व को रीतिकाल ने अत्यधिक संकु- 
चित कर दिया था। विषयों में न तो विविधता रह गई, न भावों में नवीनता। कितु उस काल के 
कुछ उत्तम कवियों में चितामणि त्रिपाठी, बेनी, विहारीलाल, मतिराम, भूषण, नेवाज, देव आदि 
थे। यद्यपि इस काल में बहुलांश कविताएँ श्यंगार रस की हुई है कितु भूषण जैसे कवि भी थे 
जिन्होंने अपनी ओजस्विनी वाणी से हिंदू जाति में वीर रस का संचार किया या । 

रीतिमुक्त कवियों को उस काल का रोमेन्टिक (स्वच्छन्दतावादी) कवि समझना चाहिए, 
जो श्ञास्त्र और लक्षण ग्रंथों को परम्परा को अन्य रीतिवादियों की तरह स्वीकार न करके 
आत्मानुभूतियों की स्वच्छन्द अभिव्यक्ति को ही महत्त्व देते थे। इसलिए उनके काब्य में अनुभूतियों 
की तीब्रता और अभिव्यंजना की नवीनता जितनी आकर्षक और मर्मस्पर्शी बन सकी है, उतनी 
रीतिवादी कवियों की नहीं । उक्ति-ब्ैचिश्य, भावविदग्घता और कल्पनाशक्ति में धनानंद तथा 
आलम जैसे कवि तो आधुनिक छायावादी कवियों तक से होड़ ले सकते हैं। जीवन के वास्तविक 
अनुभवों की सच्ची अभिव्यक्ति उनकी पहली छार्त होती थी। आग्रह और परंपरा के प्रति यह स्वर 
पूर्णतया विद्रोही था। 

शंगारकाल में यद्यपि भक्तिकाल की भांति प्रवंधकाव्य वन सके हें जैसे हम्मीरहठ (चन्द्र- 
शेखर), छत्रप्रकाश (छाल कबि), हम्मीर रासो (जोधराज), सुजानचरित्र (सूदन) तथा 
महाभारत आदि; कितु कुछ लंबी कविताएँ जिन्हें आचार्य शुक्ल ने वर्णनात्मक प्रबंध कहा है-- 
दानलीला, मानलीला, जलविहार आदि कुछ प्रसंग-गत विषयों पर सुंदर रचनाएँ मिलती हैं । 
कितु जहाँ हाथी, घोड़े और बारात आदि का वर्णन आता है वहाँ वे भी उबानेवाली हो उठती हैं। 
नीति, भक्ति, उपदेश, प्रशमस्ति आदि के ढंग की रचनाएँ भी पर्याप्त हुई हें । छन्‍्दों में घनाक्षरी, 
सबैया, दोहा, चौपाई तथा कुंडलियों का प्रयोग ही विशेषतः हुआ था। भक्तिकाल के पदों 
की पढ्धति भी घनानंद, रसनिधि, नागरीदास प्रभृति कवियों में द्रष्टव्य है। ब्रजभाषा अब 
तक अवधी को काव्यक्षेत्र से बाहर करके साहित्य के पद पर; निरंकुश भाव से आसीन हो 
चुकी थी। 
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आधुनिक काल 





किंतु आधुनिक काल का प्रारंभ होते ही साहित्य के दरवार में खुसरो के से निरंतर 
हाजिरी देनेवाली उपेक्षिता, खड़ी वोली' से उसका जमकर सामना हुआ । इस वोली ने सीथ 
वजभाषा पर आक्रमण नहीं किया वल्कि इतने काल तक जैसे वह उसके रो 
रही। उसे यह पता चलते देर न लगी कि ब्र जभाषा का हृदय जितना 
नहीं। इसलिए गद्य की ओर से ही वह बढ़ी और उसके सभी क्षेत्रों पर उसने अधिकार कर 
भारतेंदु काल तक आते-आते उसने पद्म पर भी 











गी अपना दावा पेश कर दिया । बड़ी 
तू-तु, में-सें के बाद वह काव्यक्षेत्र की सम्राज़ी भी बन वँठी । लेकिन इसको एक सगी बहन उर्दू 
से भी सामना करना पड़ा, जिसका पालन-पोपण वड़े छाइ-स्यार से गिलक्राइस्ट साहब 
के फोर्ट बिलियम कालेज में (हिंदुस्तानी नाम से) कर रहे थे । लेकिन यह चीज बहुत दिनों तकः 
न चली । सदासुखलाल, इंशा अल्ला खाँ और 
उर्दू की अपेक्षा कहीं हिदीपन लिये थी। कालेज के दूसरे पंडित सदल् मिश्र थे 
की ओर और ध्यान दिया । जागरण के इस युग में खड़ी बोली का प्रचार करने में कई प्रकार की 
स्थितियों ने बहुत ही महत्त्वपूर्ण योग दिया है जैसे अंग्रेज कर्मचारियों को देशी भाषा की शिक्षा दी 
गई स्कूलों और पाठशालाओं में हिंदी भाषा के माध्यम से पढ़ाई प्रारंभ करने के निमित्त पाठ्य पुस्तकों 
का निर्माण किया गया; मिशनरियों द्वारा ईसाई धर्म का प्रचार, प्रेस और अनेक समाचारपत्रों 
का प्रकाशन तथा प्रतिद्वंद्विती उर्दू भाषा ने भी काफी सहयोग दिया । इसके अतिरिक्त कई प्रत्यक्ष 
तथा अप्रत्यक्ष शक्तियों का भी खड़ी बोली के प्रचार में काफी हाथ रहा, जैसे आर्यसमाज जैसी 
समाजसुधारक संस्थाओं के आन्दोलन, राष्ट्रीय कांग्रेस संस्था की अनुप्रेरणा, पत्र-पत्रिकाएँ इत्यादि । 
फिर भी कहना न होगा कि खड़ी बोली का प्रारंभिक साहित्य भी भाषा-संबंधी कशमकश से गुजर 
रहा था। ब्रजभाषा और हिंदी की अिवेणी साहित्य के में प्रवाहित हो 
रही थी। 


इसी समय एक अत्यंत प्रतिभाशाली व्यक्ति का हिंदी में आविर्भाव हुआ | वह थे भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र, जिन्होंने हिंदी साहित्य के केन्द्र में अवस्थित होकर उसके संपूर्ण बृत्त को परि- 
चालित किया था। रचनात्मक और क्रियात्मक दोनों ही ढंग से उन्होंने हिन्दी की सेवा की, प्रेरणा 
दी, माँजा-खरादा और उसका एक स्तर स्थापित कर दिया। जहाँ उन्होंने २० नाटक, ८ आख्यान 
उपन्यास, २७ काव्य, ७ स्तोत्र, १८ परिहास प्रहसन, ८ अनुवाद, ८ धर्म-इतिहास-संवंधी लेख 
तथा अनेक राजभक्ति, देशप्रेम, साहित्यप्रेम सम्बन्धी लेख लिखे वहीं उन्होंने चार नवीन रसों की 
स्थापना की । अवधी हिंदी, खड़ी बोली, उर्दू आदि के अतिरिक्त गुजराती, बंगला और अनेक 
प्रांतीय भाषाओं में भी रचनाएँ कीं । ब्रजभाषा में जहाँ सूर, बिहारी, मतिराम, प्माकर की 
विज्ञेपताओं में उनके दर्शन होते हैं, वहीं लोक-जीवन की आत्मा को मुखरित करनेवाले छंदों, होली, 
कजली, लावनी, भजन आदि में भी उन्होंने रचनाएँ उपस्थित कीं । वे व्यक्ति नहीं संस्था थे, साहित्य- 
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मंदिर के दीपक नहीं प्रकाश-स्तम्भ थे । उस समय के लेखक बालक्ृष्ण भट्ट, बदरीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन', प्रतापनारायण मिश्र, अम्विकादत्त व्यास, सुधाकर द्विवेदी, राधाचरण गोस्वामी, 
राधाकृष्णदास प्रभृति विद्वान्‌ और साहित्यकार उनकी नीति के ऊपर ही चलनेवाले थे । श्द 
वर्ष की ही अवस्था में उन्होंने “कविवचन-सुधा”” नामक पत्र निकाला जिसमें राजनैतिक, साहित्यिक, 
ऐतिहासिक आदि सभी विषयों के लेख रहते थे; सन्‌ १८७३ में 'हरिइचन्द्र मैगजीन” निकाली और 
कविता के विकास के लिए “कविता-वर्डिनी सभा” तथा “कवि-समाज' आदि संस्थाओं की 
स्थापना की । समस्यापूत्ति की प्रया भी इन्होंने ही चछाई थी। यही नहीं, साहित्य-रचना को 
प्रेरणा देने के लिए इन्होंने कवि परमानंद को विहारी-सतसई के संस्कृत अनुवाद पर ५०० ) का तथा 
सुधाकर द्विवेदी को एक दोहे पर १०० ) का पुरस्कार दिया था। उनकी दानशीलता और रईसी 
की कहानियाँ काशी में आज भी चलती हैं। जिस तरह उनका हृदय विशाल था, उसी तरह उनके 
कार्य भी महान्‌ थे। क्‍या राजनैतिक, क्‍या सामाजिक, क्या साहित्यिक, कोई भी ऐसा क्षेत्र नहीं था 
जहाँ भारतेन्दु जी सबसे आगे न रहे हों । यही कारण है कि अपनी अतुलनीय प्रतिभा द्वारा उन्होंने 
हिंदी साहित्य में अपना एक युग ही स्थापित कर दिया । ३५ बर्ष जैसी अल्पावस्था में जितना 
महत्वपूर्ण कार्य उन्होंने कर दिया उतना भारतवर्ष में शायद ही फिसी व्यक्ति ने किया हो। उनकी 
रसिकता और उनकी झौकीनी यहाँ तक थी कि घर में इत्र के दिये जलाये जाते थे । आधुनिक 
हिंदी साहित्य में इतनी बहुमुखी प्रतिभा का कोई भी व्यक्ति पैदा नहीं हुआ, यह कहने में किसी 
को संकोच नहीं होगा । 

भारतेन्दु युग में जहाँ ब्रजभाषा में काव्य रचना करनेवाले कवि सेवक, सरदार, ललित- 
किशोरी, ललितमाधुरी, ईमुरी, प्रेमघन, प्रतापनारायण मिश्र, अम्बिकादत्त व्यास, नाथूराम शंकर 
शर्मा, जगन्नाथप्रसाद “भान्‌/, श्रीधर पाठक, म० म० सुधाकर द्विवेदी, राधाकृष्णदास, हरिऔष, 
बालमुकुन्द गुप्त, भगवानदीन, रत्नाकर, धूर्ण, सत्यनारायण कविरत्न प्रभृति लोग थे, वहीं अवधी 
में प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, शिवसंपत्ति ढर्मा, महावीरप्रसाद द्विवेदी, सिरस आदि कवि हुए। 
खड़ी बोली में भी इन्हीं में स अधिकांश कवि उस समय कविताएँ लिखते रहे जिनकी काब्यवस्तु 
प्रायः समाज-सुधार, राष्ट्रीय चेतना, व्यंग आदि से भरी होती थी। जहाँ तक गद्य का प्रदन है, उसकी 
सर्वागीण उन्नति उस समय हुई । इस बात का अनुमान इसी से किया जा सकता है कि भारतेन्दु 
के काल ही में कलकत्ता, बनारस, जोधपुर, लाहौर, बिहार आदि अनेक स्थानों से प्रायः पक्चीस 
साहित्यिक पत्रिकाओं का हिन्दी में प्रकाशन हो रहा था । 

साहित्य के निर्माण के साथ ही हिंदी के प्रचार की आवश्यकता भी उस समय भारतेन्दुजी 
ने अनुभव की थी। बलिया में उनका एक बड़ा ही माभिक भाषण हुआ था। उनके उपरांत काशी 
में नागरीध्रचारिणी सभा की स्थापना बाबू ध्यामसुंदरदास, पंडित रामनारायण मिश्र तथा ठा० शिव- 
कुमार सिंह ने की। इस सभा के द्वारा हिंदी साहित्य की अभिवृद्धि, देवनागरी का प्रचार, भाषा का 
प्रचार, तब से आज तक बड़े ही व्यवस्थित और प्रशंसनीय रूप में होता चला आ रहा है। संवत्‌ 
१९५६ में सरकार ने ४०० ) वाधिक सहायता देकर सभा द्वारा अप्रकाशित हिंदी के ग्रंथों के खोज- 
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कार्य को आगे बढ़ाय। । इस प्रकार हम दे 
अभिवृद्धि, उसका प्रचार-प्रसार बड़े ही जोश-खरोश के साथ हुआ । 


ग बरहुमुखी 





महावीरप्रसाद द्विवेदी का युग 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र जी ने हिंदी साहित्य को अभिवृद्धि के लिए जो व्यापक आधार- 
शिला प्रस्तुत की थी, उस पर ईंट रखकर महल निर्माण करने का श्रेय आचार्य महावीरप्रसाद 









डिवेदी जी को है। ब्रजभाषा बनाम खड़ी बोली को (काव्य में) लेकर जो विवाद छिड़ा हुआ था, 
उसके प्रतियक्षियों का कहना था कि खड़ी बोली में काव्य रचना के उपयुक्त छत्द मिल ही नहीं सकते। 
हदिवेदी जी ने संस्कृत के अनेक छंदों में काव्य-रचना करके यह सिद्ध कर दिया कि वह काव्य-रचना 





के पूर्णतया अनुकूल है। इस प्रकार जहाँ छंदों का पुनर्जागरण किया वहीं उन नये छेखकों को, 
जो लिखना प्रारंभ कर रहे ये, कितु व्याकरण की अशुद्धियों कौ ओर ब्यान न देते थे, शुद्ध भापा 
लिखना सिखाया | यह सौभाग्य की ही बात थी कि 'सरस्वती' पत्रिका के वे संपादक थे, जिसके 
कारण तत्कालीन अनेक लेखकों से उनका संपर्क हुआ । भाषा के संबंध में उन्होंने जो कडोरता 
बरती उसके परिणामस्वरूप हिंदी भाषा का एक ऐसा स्तर हो गया, जिसे छेकर वह तत्कालीन 
अन्य प्रांतीय भाषाओं के साहित्यकारों के सामने अपना सिर ऊँचा रख सकती थो। द्विवेदी जी ने 
न केवल भाषा और छंदों का सुधार ही किया वरन्‌ संस्कृत के विशाल साहित्य से हिंदीवालों का 
परिचय अपने लेखों द्वारा कराकर उत्होंते विचार, अनुभूति और व्यापकता का नया क्षेत्र खोल 
दिया । मराठी और वेँगला का अध्ययन भी उतका था । अस्तु, उनकी गतिविधि से परिचित 
होकर ये हिन्दी को समयानुकूल बनाने का बराबर प्रयत्त करते रहे । उनके लेखों और पुस्तकों 
की एक हम्बी तालिका है जो उनकी जिज्ञासु और अध्यवनशौल मनोवृत्ति को प्रकट करती है । 
संस्कृत साहित्य और हिंदी साहित्य, भापा तथा आलोचना संत्रंधी विषयों के अतिरिक्त उन्हों 
जलचिकित्सा, नाग यशास्त्र, पुरातत्त्व प्रसंग, विज्ञानवेत्ता, विदेशी विद्वान्‌, संपत्तिशास्त्र आदि विषयों 
पर भी अपनी लेखनी चलाई थो । इसके अतिरिक्त आलोचना का कार्य यद्यपि भारतेन्दु के समय 
से ही प्रारंभ हो गया था पर उसका शास्त्रीय और व्यावहारिक रूप द्विवेदी जी के करकमलों द्वारा 
ही संपादित हुआ। अपनी प्रौढ़ छेखनी से उन्होंने जिन कवियों को उत्साहित कर तैयार किया 

















उनमें श्री मैथिलीशरण गुप्त का नाम सबसे पहले आता है। 


वास्तव में द्विवेदी युग आन्दोलन तथा साहित्य की श्रीवृद्धि का युग है । गद्य, पद्य, व्याकरण, 
दर्शन, अलंकार, छंद आदि के अतिरिक्त निवंध, कहानी, उपन्यास, नाटक आदि साहित्य के विविध 
अंगों की उन्नति भी हुई। इस काल के लेखकों और कवियों में प्रमुख हें वालमुकुन्द गुप्त, रामचरित 
उपाध्याय, कामताप्रसाद गुरु, रामदास गौड़, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही', रूपनारायण पांडेय, मन्नन 
हविवेदी 'गजपुरी', मैथिलीशरण गुप्त, लोचनप्रसाद पाण्डेय और रामनरेश त्रिपाठी आदि । 

भारतेन्दु युग से लेकर द्विवेदी युग तक ही साहित्यिक भ्रवृत्तियों मात्र का अब तक हमने 
निरूपण किया है, जिसमें मुख्यता प्रायः काव्य की ओर ही रही है । यद्यपि इस बीच गद्य की 

झट 
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अधिकाधिक उन्नति हुई और लोगों का ध्यान भी गद्य साहित्य को ही विस्तृत करने की ओर रहा। 
अस्तु, गद्य की जिन शैल्यों का उद्भव और विकास इस बीच हुआ उसकी ओर एक विहंगम दृष्टि 
न डालना उचित न होगा । गद्य की विविध विधाओं अर्थात्‌ निबंध, आलोचना, नाटक, कहानी 
आदि के विकास के संबंध में थोड़ी सी चर्चा कर देना आवश्यक है। 

निबंध--पहले हम निवंध साहित्य को ही छें। जो ब्रजभाषापन, संस्कृतपन और अरबी- 
फारसीपन लिये हुए शैलियाँ थीं उनका रूप क्रमश: प्रेमसागर और नासिकेतोपाख्यान, राजा लक्ष्मण 





मिश्र और बालक्ृष्ण भट्ट ने उस चुहुलबाजी से भरी शैली को अपनाकर वर्णनात्मक, विचारात्मक, 
कथात्मक सभी प्रकार के विषयों पर निबंध लिखे । इस प्रकार निवंधों में लेखकों का व्यक्तित्व 
भी झलक सा उठा है। ठाकुर जगमोहन सिंह की शैली का रूप साहित्यिक है। काव्यमयी भाषा में 
गद्य को जितना अधिक स्पष्ट ये कर सके उतना प्रेमघन जी नहीं । प्रायः इनके प्राकृतिक वर्णन 
आकर्षक होते हुए भी संस्कृत की आलंकारिक दैली की याद दिला देते हे । 

ढिवेदी युगीन निबंधों में लेखकों का व्यक्तित्व अधिक उभरा है। भाषा और साहित्य, 
विज्ञान और आविष्कार, यात्राअ्रमण, धर्म, अध्यात्मक, इतिहास, पुरातत्व, आदि सभी प्रकार के 
विषयों के प्रयोग द्वारा निवंध का क्षेत्र अत्यधिक विस्तृत और व्यापक हो गया । भारतेन्दु कालीन 
निबंधों के समान ये निबंध भावात्मक और कल्पनात्मक न होकर ज्ञानसंवर्द्धन, रुचि-परिष्कार 
तथा विविध विषयों कौ सूचना देनेवाले सिद्ध हुए। उस युग के प्रमुख निवंधकार हैं महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, बालमुकुन्द गुप्त, माघवप्रसाद मिश्र, मिश्रजन्धु, सरदार पूर्णसिह, गहमरी, गुलेरी, 
बाबू श्यामसुंदरदास, रामदास गौड़, गौरीशंकर हीराचंद ओझा और बदरीनाथ भट्ट आदि। 


नाटक 

भारतेन्दु के पूर्व श्रजभाषा में “आनन्दरघुनन्दन नाटक” (विश्वनाथ सिंह) तथा गोपाल- 
चंद का नहुप नाटक था। कोई सुंदर परंपरा नाटकों की नहीं थी, इसलिए उन्होंने इस ओर अयक 
परिश्रम किया। कुछ तो उनके मौलिक नाटक हें और कुछ अनुवाद । मौलिक नाटकों में वैदिकी 
हिंसा हिंसा न भवति, चंद्रावछी, विषस्थ विपमौषधम्‌, नीलदेवी आदि तथा अनूदित नाटकों में 
विद्यासुंदर, पाखंड-विडम्बन, मुद्राराक्षस आदि हें । पं० बदरीनारायण चौघरी ने भी कई नाटक 
लिखे। लाला श्रीनिवासदास का प्रह्लादचरित्र, रणघीर और प्रेममोहिनी, बाबू तोताराम का 
केटोकृतांत नाटक (अनुवाद) लिखे गये । केशवराम भट्ट, पं० राधाचरण गोस्वामी, राधा- 
कृष्णदास, कात्तिकप्रसाद खत्री कुछ प्रमुख नाटककार हुए। कहा जा सकता है कि नाटकों की 
उन्नति कोई सन्‍्तोषजनक नहीं थी, विशेषकर मौलिक नाटकों की। हाँ, बँगला से बा० रामक्ृष्ण 
वर्मा, कुष्णकुमारी, गोपालराम गहमरी तथा रूपनारायण पाण्डेय प्रभूति छेखकों ने और अंग्रेजी से 
जयपुर के गोपीनाथ एम० ए० ने झेक्सपियर के कुछ नाटकों का और मयुराप्रसाद चौघरी ने मैकबेथ 
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का अनुवाद किया। संस्कृत के नागानंद, सृच्छकटिक, महावीरचरित, उत्तररामचरित, माछती- 
माधव आदि का अनुवाद राय बहादुर छाला सीताराम बी० ए० ने किया। इसी प्रकार ज्वाला- 
ब्रसाद मिश्र, पं० सत्यनारायण कविरत्न आदि ने कुछ और संस्कृत के नाटकों का अनवाद किया। 
मौलिक नाटकों के लेखक बहुत कम रहे । उनमें ही प्रमुख हें जैसे पं० किशोरीकाल 
गोस्वामी, अयोध्यासिह उपाध्याय, पं० वलदेवप्रसाद मिश्र, शिवतंदन सहाय, राय 
"वर्ण आदि । 

प्रायः इन (मौलिक) नाटकों के विधय पौराणिक, ऐतिहासिक अबवा समकाली 
जीवन से संबंधित होते थे। 














कथा-साहित्य 


इंशा अल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी, लल्लूलाल जी की सिहासनवत्तीसी, बैताल- 
पचीसी तथा सदल मिश्र के नासिकेतोयाख्यान से आधुनिक युग के कथा-साहित्य का बिकास माना 
जा सकता है। वैसे उपन्यासों का श्रीगणेश भी भारतेन्दु काल से ही मानना चाहिए। छाला 
श्रीनिवासदास, ठा० जगमोहनसिंह, भट्टजी, गौरीदत्त, कात्तिकप्रसाद, मिश्रजी (प्र० ना०), 
हरिओऔध आदि छेखकों ने उपन्यास लिखे। लेकिन उपन्यासों के क्षेत्र में क्रांतिकारी परिवर्तन देवकी- 
नंदन खत्री के लिलस्मी उपन्यास चन्द्रकांता-संतति ने किया। गोपालराम गहमरी के जासूसी 
उपन्यासों की भी काफी धूम रही है। मौलिक उपन्‍्यासों के अतिरिक्त अंग्रेजी, बंगला और उर्द 
से भी काफी संख्या में अनुबाद 

कहानियों का आरंभ 'सरस्वती' की पुरानी फाइलों में देखने को मिल जाता है। संवत्‌ 
१९५७ से संबत्‌ १९६४ तक क्रमशः किशोरीडाल गुप्त, मास्टर भगवानदास, रामचन्द्र शुक्ल, 
गिरिजादत्त वाजपेयी तथा 'बंग महिल्ला' की इंदुमती और गुलबहार, प्लेग की चुड़ैल, ग्यारह वर्ष 
का समय, पंडित और पंडितानी, दुलाईवाली कहानियों में से कुछ ही मामिक बन पड़ी थीं। कथा- 
साहित्य का यह क्षेत्र द्विवेदी युग तक बहुत महत्त्वपूर्ण नहीं समझा गया था। 




















आलोचना 





भारतेन्दु के पूर्व आलोचना का सैद्धान्तिक रूप रीतिकालीन कवियों 
कितु बिलकुल नगण्य। वास्तव में आलोचना का भी सूत्रपात भारतेन्दु के ही समय में हुआ, 
बह भी सांकेतिक रूप में। काव्य-संबंधी आलोचना प्रायः शिप्ट नहीं समझी जाती थी इसलिए 
इस अंग को उतना प्रोत्साहन नहीं मिला। फिर भी भारतेन्दु, प्रेमघत, भट्ट, मिश्र आदि के 
में थोड़ी बहुत प्रवृत्ति अवश्य लक्षित की जा सकती है, विशेषत: उन निवंधों में जो ब्रजभाषा और 
खड़ी वोली को लेकर लिखे गये। द्विवेदी युग में अवश्य ही अध्ययन और विवेचन-संवंधी लेख 
दृष्टिगत होते हैं। कवियों के गुणदोषों का परिचय, विश्लेषण सरस्वती में होता रहा। मिश्रवंधु, 
अम्बिकादत्त व्यास, पद्मसिह शर्मा, लाला भगवानदीन, किशोरीलाल गोस्वामी, वदरीनाथ भट्ट 
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आदि उस युग के प्रसिद्ध विचारक और आलोचक रहे । आलोचना का वास्तविक विकास तो 
पंडित रामचन्द्र शकल की दृढ़ लेखनी से हुआ। द्विवेदी युग को प्रवृत्ति प्रायः ऐतिहासिक, शास्त्रीय, 
सैद्धांतिक तथा तुलनात्मक समीक्षा की रही । 
छायाबाद युग 

आधुनिक काल में जिस साहित्य-धारा के अन्तर्गत हिंदी का सर्वश्रेष्ठ साहित्य उत्पन्न हुआ 
वह छायावादी कहलाया। पाश्चात्य साहित्य और उससे प्रभावित अन्यदेशीय साहित्य के संपर्क 
में आने से हिंदी साहित्यकारों को जो नई दृष्टि मिली, उसने परंपरागत वस्तु, भाव और वर्णन 
में एक क्रांतिकारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया। आत्मावुभूति और आत्माभिव्यंजना के लिए 
स्थूल-जगत्‌ तथा सूक्ष्म-भाव-आ्यापारों को प्रतीकात्मक ढंग से उपयोग में लाया गया। रूप, रंग, 
गुण, स्पर्श के जिस प्रकृत और छाया रूपों का अनुभव सूक्ष्म ढंग से किया गया उसके प्रभाव- 
स्वरूप चित्रात्मकता, प्रकृति का मानवीकरण, मानव का भ्रकृतीकरण, बाह्य का आभ्यन्तरीकरण 
और अभ्यन्‍्तर का बाह्यीकरण की प्रवृत्ति कवियों में अपने आप जाग गई। व्यक्तिवादिता का 
स्पर्श पाकर, इस प्रकार एक नवीन काब्यालोक का हिंदी में उदय हुआ, जिसमें गुह्म अथवा रहस्य 
का झिलमिल्ला स्वरूप जीवन की अभिव्यक्तियों को लेकर उतरा। संकेत और अन्योक्तियों में 
पूढ़ व्यापारों की अभिव्यंजना होने रकगी। जहाँ काव्य की प्रवृत्ति मानव-मन के व्यापारों की 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति में थी वहाँ वह छायावादी कहलाई और जहाँ अनुभूतियों की तीध्रता 
अलौकिक भाव व्यापारों से संबंध जोड़ने छगती वहाँ वह रहस्यवादी होकर प्रकट हुई। इस धारा 
के सर्वप्रमुख कवि हें, जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानन्‍्दन पंत, निराला, महादेवी वर्मा। ये चारों ही 
किसी भी भारतीय साहित्य के उच्च कवि से टक्कर ले सकते हैं। प्रसाद के जोड़ का कवि तो भार- 
तीय ही नहीं आधुनिक विश्व साहित्य में भी मिलना कठिन है। कुछ लोगों की यह धारणा है कि 
हिन्दी का साहित्य उन्नत और ऊँचा नहीं है। यह बिलकुल भ्रान्त धारणा है, वैसे ही जैसे कोई 
अन्धा कहे कि सूरज नहीं होता। 

उस समय ठीक छायाबादी कला के अन्तराल से एक स्वच्छन्द धारा भी प्रस्फुटित हो 
रही थी जो जीवन की सहज अभिव्यक्ति को सहज भाव से प्रकट करने का प्रयास कर रही थीं। 
इस काव्यधारा के कवियों को रहस्यवादी अंचल नहीं सुहाया। जीवन और प्रकृति जिन नाना 
रूपों में मनोबिकारों को प्रभावित करते हैं, उन्हें कलात्मक ढंग से कहना ही ऐसे लोगों का लक्ष्य 
था। डा० हरवंशराय बच्चन, डा० रामकुमार वर्मा, सुभद्राकुमारी चौहान, उदयशंकर भट्ट, 
नरेन्द्र, शिवमंगलसिंह 'सुमन', डा० शंभूनाथ सिंह, माखनलाल चतुर्वेदी, रामधारीसिंह 'दिनकर', 
रामेइ्वरप्रसाद शुक्ल 'अंचल', सियारामशरण गुप्त, गुरुभक्तसिह “भक्त, श्यामनारायण पाण्डेय, 
सोहनलाल द्विवेदी आदि ऐसे ही कवियों में से हें। इन कवियों की भाव-तरंगरिणी नाना रूपों और 
रंगों को छेकर प्रवाहित होती है। जीवन की विविधता के जितने आभास संभव हैँ, उन सबका 
रुसात्मक रूप स्वच्छन्दताबादी कवियों के मधुर काव्य में मिल जायगा। 
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कि कबिता 
नाटक से 





सबसे वड़ी विशेषता छायाबाद और छायावादोत्तर कवियों की यह रही 
में उन्होंने अन्य सभी छलित कलछाओं के गुणों का--जैसे संगीत से संगीतात्मकता, ना 
सजीबता, चित्र से चित्रात्मकता---समन्‍्व करके, जीवन की एक नया ब्यंजना का कलात्मक 
दृष्टिकोण अपनाया है। 











प्रगतिवाद और प्रयोगवाद 


छायावादोत्तर काल की ये दोनों शैलियाँ प्रायः छायावाद से भिन्न मानी जाती है; किखु 
सच तो यह है कि ये छायावाद के विकास के परिणाम-स्वरूप है हैं। छायावाद जहाँ स्थूल के 
प्रति सूक्ष्म का विद्रोह या, प्रगतिवाद वहीं पुनः सू#म के प्रति स्थूल अथवा दूसरे शब्दों 
के प्रति यथार्थ का विद्रोह या। माक्संवादी सिद्धांतों को लेकर जब तक यह काब्य जनता, जीवन 
और वास्तविकता का संदेशवाहक या तब तक तो यह काव्य की प्रेरणा की वस्तु रहा; कितु ज्यों/ 
इस सिद्धांत से च्युत होकर एक विशेष मतबाद का पोषक हो गया, अपनी साहित्यिक महत्ता खो 
बैठा। परन्तु इसने छायावाद के विलासोपकरण से साहित्यकारों का ध्यान खीच कर उनमें ओज, 
शबित और पौरुष को पुनः उद्दीप्त किया। इस धारा के कवि प्राय: वही हैं जो छायावाद 
उन्नायक थे और स्वच्छन्दताबाद के अनुगामी केदारनाथ अग्रवाल, डा० रामबिल्लास शर्मा, 
नागार्जुन आदि अनेक कवियों ने इसमें योग दिया। 

इस प्रगतिवादी काव्यथारा के साथ राष्ट्रीय गुलामी से मुक्त होने की प्रवल्ल आकांक्षा 
मिल गईं। परिणामस्वरूप जो राजनंतिक साम्यवाद साहित्य को अपना प्लेटफार्म बतानेबाला 
था, न बना सका। क्षेम की क्रान्ति छेकर स्वाधीनता का स्वर फूट निकला, करो या मरो, 
भारत छोड़ो, की प्रतिक्रिया से दीप्त होकर गोपालसिंह नेपाली, सोहनलाल द्विवेदी, दितकर आदि 
ऋबियों ने क्रान्तिकारी भावनाओं से ओतप्रोत कविताएँ लिखनी शुरू कीं। 






























प्रयोगबाद 





इस प्रकार छायाबाद और प्रगतिवाद ने मिलकर साहित्य के प्राय: सभी अभावों को दूर 
कर दिया। काव्य-चेतना के लिए जितने भी पोषक तत्त्व, दर्शन, सिद्धान्त अथवा अनुभूतियाँ 
प्रचलित थीं, उन सबका समाहार हिंदी साहित्य में प्रायः हो गया था इसलिए काव्य की गति कुछ 
अस्थिर पड़ गईं। आश्चर्य की वात है कि सम्पूर्णता की इस स्थिति को अनेक आलोचकों ने गति- 
रोध की संज्ञा दी। वास्तव में वह विराम और विजय की स्थिति थी, जिसमें आश्वस्त होकर 
कबि की चिन्ताधारा अपनी अभिव्यक्ति के नये रास्ते ढूँढ़ रही थी। संभव था कि काव्य में जितनी 
जल्दी प्रयोगवाद आ गया उतनी जल्दी न आया होता तो शायद स्थिति कुछ और भी परिपक्व 
होती। कितु नवीनता और प्रयोग का मायामृग दिखाकर यज्ञातुर कुछ व्यक्तियों ने विना किसी 
जीवन-दर्शन के जो भुलावा दिया उसका परिणाम तत्काल बहुत अच्छा न हुआ। सव अपनी- 
अपनी डफली और अपने-अपने राग में मस्त हो गये। नतीजा यह हुआ कि मैदान खाली देखकर 
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खबने दौड़ लगानी शुरू कर दी। यह न सोचा कि उनकी छाती में कितनी साँस है, कितना दम है। 
सौ में चार ही ऐसे प्रयोगवादी मिलेंगे जिनको रीढ़ है, और जो वास्तव में प्रयोग का अर्य सम- 
जिन्होंने पाइ्चात्य साहित्य में उगते हुए तत्त्वों को हिंदी में अपनाने का सफल प्रयास किया 
है। ऐसे लोगों में गिनाने छायक नाम केवल केदारनाथ अग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, अज्ञेय (सच्चि- 
दानन्द हीरानन्द वात्स्यायन), गिरिजाकुमार माथुर का ही है। शेष या तो छायावाद की रोमै- 
न्टिक परंपरा के कवि हैं, या फुसछाकर छोड़ दिये गये कच्ची बुद्धि और चेतनावाले आन्त वालक। 
वास्तव में प्रयोग, प्रयोगशीलूता अथवा प्रयोगवाद अपने में कोई मानी नहीं रखता; 
लेकिन उसकी कर्तृत्वशक्ति की उपेक्षा नहीं कौ जा सकती। इसने साहित्य को जीवन की विशाल 
भूमि पर छाकर छोड़ दिया है। वस्तु, भाव, कला और इौली के लिए अनेक संभावनाओं को 
गुंजाइश कर दी है। जीवन और काब्य के प्रति कोई व्यापक दृष्टिकोण (मेरा अर्थ दक्षन से है) न 
होते के कारण अभी यथार्थ रूप से प्रयोग आरंभ ही नहीं हुआ है---जिसका अर्थ स्पष्ट यह है कि 
हम एक किसी बहुत बड़ी प्रतिभा की प्रतीक्षा में हैं। ५ 








आधुनिक गद्य-साहित्य 


दिवेदी काल तक ही गद्य की प्राय: सभी वि्ाओं का उत्स खुल गया था---नाटक, कहानी, 
उपन्यास, निवन्ध, आलोचना। परवर्ती काल में कहा जाय तो ये अंकुर विकसित होकर विशाल 
वृक्ष बन गये। प्रत्येक अंग को अद्भुत और व्यापक संवर्द्धना हुईं। काव्य के साथ ही साथ गद 
में हिंदी में जितनी अभिवृद्धि हुई है संभवत: भारतवर्ष की किसी भी भाषा में नहीं। साथ ही 
अन्य अनेक विधाओं की सृष्टि भी हुई जैसे---गद्य काव्य, एकांकी, रेडियो रूपक, रिपोर्ताज, शौध 
आदि। प्रत्येक क्षेत्र में एक से एक बढ़कर लिखनेवालों को हिंदी साहित्य ने जन्म दिया, जिनका 
क्रमपूर्ण संक्षिप्त परिचय देना ही उचित होगा। 

निबंध--प्राय: निबंध के जितने प्रकार हो सकते हैं---वर्णनात्मक, विचारात्मक, भावा- 
त्मक, आदि (ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, शौथ संबंधी, आलोचना, दार्शनिक, समाजशास्त्रीय, 
मनोवैज्ञानिक) सभी पर सशक्त और समर्थ लेखकों द्वारा निबंध लिखे गये हैं। हिंदी के प्रमुख 
निबंधकार है--रामचंद्र शुक्ल, राय कृष्णदास, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, नंददुलारे वाजपेयी, 
माखनलाल चतुर्वेदी, पदुमलाल पृन्नाछाऊ बर्शी, डा० रघुवीरसिंह, सियारामशरण गुप्त, 
महादेवी वर्मा, शान्तिश्रिय द्विवेदी, बेनीपुरी, अज्ेय, वियोगी हरि, डा० नगेन्‍्द्र, शिवपूजनसहाय, 
जैनेन्द्र, गुलाबराय, डा० धीरेन्द्र वर्मा, ललिताप्रसाद शुक्ल, विनयमोहन शर्मा, परशुराम चतुर्वेदी, 
विद्यानिवास मिश्र, इलाचन्द्र जोशी, प्रभाकर माचवे आदि आदि। 


नाटक 


नाटक की दोनों पद्धतियाँ हिंदी में अपनाई गईं, पाक्चात्य और पूर्वी । साथ ही लोकभादय 
जैसे स्वांग, रामलीला, रासलीका आदि के रूप यद्यपि लिखित साहित्य में उतने नहीं हें कितु 
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उनका व्यावहारिक पक्ष उत्तरी भारत की सांस्कृतिक परंवरा को अब तक जीवित करता आ रहा 
है। कहा जा चुका है कि भारतेन्दु के समय में ही नाटकों का छेखन प्रारंभ हो गया था कितु 
उसका विकास आगे चलकर प्रसाद और भ्रसादोत्तर नाटबकारों ने किया। ऐतिहासिक, सांस्क- 
'तिक, सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक प्राय: सभी प्रकार के नाटकों की परंपरा हिंदी में प्रारंभ हुई । 
"प्रसाद युग' के प्रमुख नाटककारों में उल्लेख योग्य नाम है--जयशंकर प्रसाद, मैथिलीशरण गुप्त, 
जगन्नाथप्रसाद चतुेदी, प्रेमचंद, उग्र, गोविन्दवल्लभ पंत, कौशिक, जी० पी० श्रीवास्तव, बियोगी 
हरि, चतुरसेन शास्त्री, लाला सीताराम, गोपालराम गहमरी आदि। प्रसादोत्तर नाटककारों 
में मुख्य हैं--.श्री हरिकृष्ण प्रेमी, लक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ अश्क, वृन्दावन- 
छाल वर्मा, रामकुमार वर्मा, अमृतलाल नागर, रघुवीरशरण मित्र, विप्णु प्रभाकर , जगदीशचन्द्र 
माथुर, जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द', लक्ष्मीनारायण छाल आदि। 











एकांकी 








एकाकी नाटकों का विकास भी प्रसाद से ही मानना चाहिए। उनके 'एक घूंट' के 
का स्वरूप हिंदी में नहीं मिलता। वर्ताई शा और इब्सन ने हिन्दी के एकांकी साहित्य को 
बहुत प्रभावित किया है जिसका उदाहरण भुवनेध्वरप्रसाद का 'कारवा' है। एकांकी नाटकों के 
विषय भी बिचिध और व्यापक हैं। इस क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण कार्य करनेवाले व्यक्ति है, डा० राम- 
कुमार वर्मा, उदयशंकर भट्ट, प्रेमी, गोविन्ददास, 'अश्क', सद्गुरुशरण अवस्थी, जगदीशचंद्र माथुर, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीशरण वर्मा, वुन्दावनलाल वर्मा आदि । 


रेडियो रूपक 


रेडियो के प्रचार के कारण दृश्य नाटकों की अपेक्षा ऐसे नाटकों की आवश्यकता पड़ी 
जो श्रव्य हों और जिन्हें प्रसारित किया जा सके। ध्वनि के माध्यम से रसानुभूति करानेबाले इस 
प्रकार में शिल्प-विधि की कुशलता अत्यधिक आवश्यक होती है। इसमें प्रमुख हे जगदीशचंद्र 
माथुर, उदयशंकर भट्ट, विष्णु प्रभाकर, लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीचरण वर्मा और 
अमृतलछाल नागर, प्रभूति । 











उपन्यास 


सामाजिक, जासूसी, तिलस्मी तथा ऐतिहासिक नाटकों का विकास द्विवेदी युग तक हो 
चुका था। परवर्ती काल में साहित्य में नये वादों के जन्म से वस्तु और शिल्प दोनों दृष्टियों से जिस 
प्रकार काव्य प्रभावित हुआ उसी प्रकार उपन्यास-साहित्य भी हुआ। प्रेमचंद इस युग के उपन्यास- 
सम्नाद्‌ हैं । उनके अतिरिक्त कौद्चिक. प्रसाद, जी० पी श्रीवास्तव, वृन्दावनलाल वर्मा, चतुरसेन 
शास्त्री, निराला, राहुल, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, जैनेन्द्र, इलाचंद्र जोशी, भगवतीचरण 'चर्मा, 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव, उपेन्द्रनाथ 'अड्क', 'अज्ञेय', यशपाल, रांगेय राघव प्रभूति कुछ ऐसे 


रछर राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो प्रंथ 


उपन्यासकार हैं, जिनका साहित्य किसी भी भारतीय उपन्यासकार के समकक्ष हो सकता है। 
अत्याधुनिक काल में फणीश्वर नाथ 'रेणु' के मैछा आँचल और परती परिकया ने उपन्यास-क्षेत् 
को परंपरा को बहुत आगे बढ़ा दिया है। नागार्जुन, गुरुदत्त, किशनचन्द, हंसराज तथा लक्ष्मी- 
नारायण छाल से इस क्षेत्र में काफी आशाएँ हैं। 


कहानी 
सरस्वती” के उपरान्त हिंदी कहा।नी के क्षेत्र में ऋंतिकारी परिवर्तन हुआ है। प्रेमचंद, 
प्रसाद, राय कृष्णदास, गोविन्दबल्लभ पंत, हृदयेश, सुदर्शन, वाजपेयी, निराला, बरुशी, अज्ञेय, 
जैनेन्द्र प्रभूति प्रायः सभी उपन्यासकारों के अतिरिक्त आजकल जिनकी कहानियाँ अत्यंत लोक- 
प्रिय हुई हैं, उनमें स्व्रमुख हैं, “अंचल, अमृतराय, ओंकार शरद, कमला देवी, शिवप्रसाद सिंह, 
मा्कंण्डेय आदि । 
समालोचना 


वास्तविक आलोचना का विकास तो पंडित रामचंद्र शुक्ल के काल में ही हुआ, यद्यपि इसका 
सूत्रपात द्विवेदी युग में ही हो चुका था। शुक्ल जी ने सामाजिक, वैयक्तिक और ऐतिहासिक परिपार्शश 
में आलोचना को जो पद्धति अपनाई बह बिलकुल नयी थी। उन्हीं की देखा-देखी भारतवर्ष की 
अन्य भाषाओं में भी आलोचना का प्रारंभ हुआ। इसमें सन्देह नहीं कि शुक्लजी अपने समय के 
भारतवर्ष के सर्वश्रेष्ठ आछोचक थे। साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास लिखकर उन्होंने साहित्य का 
इतिहास लिखनेवालों को एक रास्ता वताया। धरूव॑ प्रचलित सैद्धान्तिक और व्य|वहारिक आलो- 
चना का जो रूप था उसे शुक्ल जी ने बदल दिया और तकंपूर्ण मूल्यांकन का तरीका बताया। हिंदी 
साहित्य के अनेक कवि तुलसी, घनानंद आदि को प्रकाश में लाने का श्रेय उन्हीं को है। भारतीय 
साहित्य-शास्त्र 'और पश्चिमी साहित्य-शास्त्र के समन्वय द्वारा उन्होंने आलोचना का स्तर जैसा 
उठाया बैसा अब तक कोई भी आलोचक नहीं कर सका है। उस काल के प्रमुख आलोचक है-- 
रामचंद्र शुक्ल, पीतांवरदत्त बड़ध्वाल, डा० घीरेन्द्र वर्मा, डा० हजारीश्रसाद द्विवेदी, डा० दीन- 
दबाल गुप्त, ललिताप्रसाद शुक्ल, डा० नगेन्‍्द्र, नन्ददुलारे वाजपेयी आदि। 

हिंदी साहित्य में आज आलोचना का क्षेत्र बहुत ही सम्पन्न और दुरुस्त है। आज के जिन 
आलोचकों के नाम लिये जा सकते हें वे हे---डा० रामबिलास क्र्मा, शिवद/नसिंह चौहान, बच्चन 
सिंह, शिवनाथ एम० ए०, नलिनविलोचन शर्मा आदि। 

हिंदी के विभिन्न क्षेत्रों में इघर सर्वांगीण रूप से कार्य हो रहा है। राहुल जी, डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० नगेन्‍द्र, डा० दीनदयालू गुप्त, श्री अगरचन्द नाहटा, श्री 
प्रभुदयालल मीतल, प्रभृति शोधकर्ताओं के प्रयत्न से हिंदी में साहित्य के बहुत से लुप्त हुए ग्रंथों का 
प्रकाशन ओर सम्पादन होने के साथ ही साथ उन अनेक प्रकारों के, जिनके संबंध में सामग्री के 
अभाव में उचित निष्कर्ष नहीं निकाले जा सके थे, समाघान होते जा रहे हैं। इसके अतिरिक्त काशी 
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नागरीप्रचारिणी सभा, राष्ट्रभाषा-प्रचार सभाएँ तथा अन्य हिंदी की संस्थाएँ 
द्वारा अन्य अहिंदी प्रांतों के छेखकों तथा 
साहित्यकारों की रचनाओं से भी हिंदी साहित्य का ज्ञान-भंडार बढ़ता ही रहा है। आये दिन पत्र- 
पत्रिकाओं की संख्या कौ अभिवृद्धि हिंदी के नये छेखकों को प्रकाश में छाने का कार्य तो कर ही 
रही है कितु उसके साथ ही साथ हिंदी की लोकप्रियता बढ़ाती जा रही है। 
लोगों का यह कहना है कि हिंदी का साहित्यिक स्तर उतना ऊँचा नहीं है, जितना अन्य भाषाओं का, 
बे बिलकुल श्रम में हें। यह उनका पूबाग्रह है जो उतकी आँखों को बन्द किये रहता है। भारतवर्ष 
की किसी भाषा के साहित्य से हिंदी का साहित्य घटकर नहीं है और यह नितांत सत्य है कि जितना 
रचनात्मक और आलोचनात्मक कार्य साहित विभिन्न अंगों को लेकर हिन्दी में हो रहा है, 
उतना शायद किसी भी भाषा में नहीं है। बहुत लोग हिंदी बोलते हे इसलिए नहीं, वरन्‌ उसका 
साहित्य भी इतना ययेप्ट, सर्वागपूर्ण और सम्पन्न है कि उसको राष्ट्रभाषा का गौरव प्राप्त होना 
ही है। 


























उत्कल के तीर्थ और उनका माहात्म्थ 
श्री विपिनविहारीनाथ, एम० ए०, बी० एल० 


ओड़िशा का प्राचीन नाम कलिंग था। अशोक के १४वें शिलालेख में इसका 'अविजिता 
कलिंग' नाम मिलता है। समयानुसार नाम में कई परिवर्तन होते रहे। फिर गंगवंश के शासन- 
काल में 'उत्कल” नाम पड़ा। १३वीं शताब्दी के मुसलमान ऐतिहासिकों ने इसका नाम जाज- 
नगर बताया था; कितु १५वीं शताब्दी में उत्कल नाम फिर से आ गया।. आज का उत्कल या 
ओड़िशा, ओड़ियाभाषी जनता के एक विशाल प्रदेश में सीमावद्ध है। 

बेतरणी नदी के किनारे पर अवस्थित जाजपुर नगरी तथा उसके आस-पास का भू-भाग 
विरजा क्षेत्र के नाम से प्रसिद्ध है। ूूगता है, ओड़िशा के भौमवंशी राजाओं के शासनकाल 
में इसका नाम केवल “विरजा' ही था। इस क्षेत्र में ब्रह्माणी के द्वारा विरजादेवी की प्रतिष्ठा 
हुई थी, जिनके दर्शन से सात पुरुषों तक का उद्धार हो जाता है ।' इस क्षेत्र में स्थापित विरजा 
देवी के दर्शन से सात पुरुषों के उद्धार की कथा हिंदू समाज में वहुत दिनों से प्रचलित है। यही 
प्रसिद्धि उसे तीय॑रूप में प्रतिष्ठित करने का श्रघान कारण है। इसके अतिरिक्त एक दूसरा 
कारण यह भी हो सकता है कि यहाँ सर्वपापहारिणी वैतरणी नदी बहती है जिसके पवित्र 
जल में स्नान करने से मनुष्यों के सारे पाप कट जाते हैं।' इसी नदी के तट पर धर्म ने यज्ञ 
किया, रुद्र ने पशु-हरण किया और पाण्डवों ने तर्पण किया था।' 





१. बिरजे बिरजा माता ब्रह्माणी सम्प्रतिष्ठिता। 

यस्याः संदर्शानान्मर्त्य: पुनात्यासप्तसं कुलम्‌ ॥---अह्मपुराण 
२- आस्ते बेतरणी तत्र सर्वपापहरा नवी। 

यस्यां स्नात्वा नरश्रेष्ठः सर्वपापे: प्रमुच्यते॥--बह्मपुराण 

ञ ८ > 

ततो बैतरणीं गच्छेत्‌ सर्वपापप्रमोचिनोस्‌। 

बिरजं तीर्यमासाद्य विराजति यया शशी। 

अ्रतरेच्च कुल पुष्य॑ सर्वपापं व्यपोहति॥ 

गोसहल्नरफलं लब्ष्या पुनाति स्वकुलं नर: ॥--महाभारत, बनपर्व, अध्याय ८५। 
३. आस्ते स्वयम्भूस्तत्रेव क्रोडरूपी हरिः स्वयम्‌। 

बृष्ट्वा प्रणम्य त॑ भकत्या परं विष्णु वजन्ति ते ॥--ब्ह्मपुराण ४२।४५। 
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इस क्षेत्र में स्वयम्‌ शिव की प्रतिष्ठा के कारण इसका माहात्म्य और भी बढ़ गया है। 
ये विष्णु के क्रोड-समान हें। उनको अक्तिपूर्ण हृदय से प्रणाम करनेवाले विष्णुछोक ग्ोक पाते हें। 
मृत्यु के बाद विष्णुलोक पाने की कामता बिरजा क्षेत्र में स्वापित स्वयम्‌ शिव जी के दर्शन से ही 
पूर्ण होती है। इसी से यह क्षेत्र प्राचीन काल से एक तौर्य माना गया है। इस क्षेत्र में पिडदान 
करने से पितृपितामह आदि को अक्षय तृप्ति प्राप्त होती है।' यहाँ विरजा देवी के ईशान कोण 
में स्थित पूर्वपुरुषों को मुक्ति देनेवाला परम पवित्र नाभिगया तौर्य है।' विरजा क्षेत्र का यह्‌ 
माहात्म्य सर्ब-बिदित है कि उपरोक्त नाभिगया तीर्च में पिण्डदान करने से पूर्वपुरुषों को मुक्ति 
मिलती है। इसी तीय॑ के कारण यह क्षेत्र हिंढुओं में बहुत प्रसिद्ध है। 

जब जगन्नाथ-सड़क जाजपुर से होकर जाती थी उस समय जाजपुर तीर्थयात्रियों का 
एक दर्शनीय स्थान था। कितु जब से वह कवाटबंध के कारण हटा दी गई और रेलमार्ग 
जाजपुर से बहुत दूर पड़ गया, उसी समय से यह यात्रियों की पहुँच से काफी दूर हो 
गया है। 








उपरोक्त महात्म्य से स्पष्ट है कि विरजाक्षेत्र अत्यन्त प्राचीन काल से पिडदान, विष्णु- 
लछोक-आ्राप्ति का स्थान, सप्तपुरुषों के उद्धार की तौ्य-भूसि और परापमोचनहारी पुण्यस्थली के 
रूप में मान्य है। 

इसके अतिरिक्त इस क्षेत्र में कई अन्य पवित्र स्थान हें जिनके कारण यह 
और भी लोकप्रिय बन गया है। यहाँ कपिल, गोग्रह, सोम, अलाबु, मृत्युझुजय, क्रोड़, वासुक 
और सिद्धेश्वर नामक अप्ट तीर्थ हैं । इन तोयों का विधिपूर्वक सेवन करने से मुक्ति और 
अह्यालोक की प्राप्ति होती है।' यहाँ वराहमंदिर में मुक्तिदायक विष्णु के बाराह्‌ अवतार, 





१. बिरजे यो मम क्षेत्र पिडदानं करोति बे। 

स्‌ करोत्यक्षयां तृप्ति पितुणां नात्र संशयः॥--श्रह्मपुराण ४२॥९ 
२. तत्र श्री विजजे क्षेत्रे देव्या ईशानकोणतः। 

गयाताभिमंहापुण्य पितणां मुक्तिदायक:॥--कपिलसंहिता। 
३. कपिले गोग्रहे सोमे तौर. चालाबुसंलिते। 

मृत्युंजे ऋ्रोडतीयें. बासुके. सिद्धकेश्बरे। 

तीे्वेतेष सतिमान्‌ बिरजे .. संयतेन्द्रिय:, 

गत्वाष्टतीयं विधिवत्‌ स्नात्वा देवान्‌ प्रणम्य च। 

सर्वपापविनिमुंक्तो विमानवरमास्थित: । 

उपगीयमानो गंबर्वेसम छोके महोयते। वायुपुराण, अ० ४२-६, ७ 
४. बराहरूपी भगवान्‌ तत्रास्ते मुक्तिदायक:।--क्षिलसंहिता। 


२७६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


आखंडलपति महादेव', मुक्तिप्रदाता मुक्तेश्वर लिग' और भवपाश-विमोचन त्रिलोचन 
प्रतिष्ठित हैं। 

इन देवताओं के कारण विरजा क्षेत्र का माहात्म्य बहुत ही अधिक बढ़ गया है। वायु- 
पुराण का कथन है कि गंतदेत्य के नाभि-कूप के समीप विरजा देवी विराजित हें। यहाँ पिडदान 
करने से त्रिसप्तकुलों का उद्धार होता है। इसके अतिरिक्त महेन्द्र गिरि द्वारा गंतदैत्य के 
दोनों पैर निश्चल कर दिये गये हें। यहां पिडदान करके मानव सात कुलों का उद्धार कर 
सकता है।' 

उपरोक्त इन स्थानों के अतिरिक्त कपिलसंहिता में यहाँ के अनेक छोटे-छोटे तीर्थों का 
वर्णन आया है। उसके अनुसार गोग्रह नामक एक श्रेष्ठ तीर्थ भी यहाँ है। इसके तट पर ऋषि 
और मुनि निवास करते थे। उस स्थान पर नियमित स्नान करने से मनुष्य गोलोक जाता है।' 
वहीं चंद्रमा द्वारा निर्मित सोमतीर्थ है जिसमें स्नान करने का फल चंद्रलोक की प्राप्ति है।' सोम- 
तीर्थ के पश्चात्‌ वहाँ गौदड़ों की योनि से मुक्ति देनेवाला और मेरु के समान पुण्य का दाता 
अलाबु” तया मनोकामनाओं को पूर्ण करनेवाला सिद्धिदाता क्रोड़ और सिद्धेश्वर नामक तीर्य* 
हें। यहाँ के कपिलदेव और बाराही देवी के दर्शन से मुक्ति मिलती है।' इसी क्षेत्र 








१. आखण्डलस्तु तत्रास्ते पावतोशो जगदुगुरुः/---फर्पिलसंहिता। 
२. यत्र सुक्तेदवरं लिग॑ सुक्तिवं पापनाशनम्‌।--बही। 
३. ब्रिलोचनस्तु तत्रास्ते भवपाशबिसोचनः।--वहीं। 
४. आक्रांतं॑ वेत्यजठरं घर्मेण बिरजाब्रिणा। 

साभिकूपसमीषे तु देवी जा विरजास्थिता। 

लत्र॒ पिडोदक॑ कृत्वा त्रिःसप्तकुलमुद्धरेत्‌। 

महेंद्रगिरिणा तसयथ कृतौ पादो सुनिशचलो। 

सत्र पिडादिकृत्‌ सप्तकुलानुव्घरते नर :॥--बायुपुराण, अ० १०६।८४, ८५, ८६। 
५. तत्रेव.गोग्रह॑ तीर्य. मुनौस््रे्पसेबितम्‌। 

तत्र स्नात्वा च विधिवत्‌ गोलोकस्यलं लभेत्‌ ।--कपिलसंहिता। 
६. सोमती्यबरं चास्ते निर्मित ये हिमांशुना। 

स्नात्वा तत्र नरश्रेष्ठ चंब्रलोकं च गच्छति।--कपिलसंहिता । 
७. अलावुसंज़्क॑ नाम॒तत्रास्ते बिरजे द्विजा:। 

अल्पपुष्य॑ भवेत्‌ तत्र मेस्तुल्यं न संशयः।--वही । 
८. क्रोडतीर्य च॒ तत्रास्ते परम पावन महत्‌। 

तोर्य सिद्धेश्वरं नाम सिद्धिवं सर्वकासदम्‌।--वही। 
९. स्नात्वा वे सागरे मर्त्यों वृष्दूवा च कापिलं हरिम्‌। 

पड्येदेवीं च बाराहीं याति त्रिदशालयम्‌ ।--अ्ह्मपुराण ४२-११ 


उत्कल के तीर्य और उनका माहात्म्य २७७ 


में देवताओं ह्वारा स्तुत मृत्युंजज नामक एक तौर्थ और है जिसमें स्नान करने से मुरण्ड-तनय ने 
मृत्यु पर विजय पाई थी।' 

बिरजा क्षेत्र के उपरोक्त माहात्म्य प्रकट करते है कि यह अत्यंत प्राचीन काल से बहुत 
ही प्रसिद्ध तीर्थ रहा है। इस सुरम्य नगरी में निभित अधिकांश मंदिर मुसलमानों द्वारा नप्द- 
अधष्ट हो गये हैं। उनमें विरजा मंदिर, वराहनाथ मंदिर और हीरापुर के पास गोपीनाथ जी का 
मंदिर अब तक विद्यमान है। विरजा मंदिर की मरम्मत कई बार की जा चुकी है। इसका प्रमाण 
मंदिर की भीतरी दीवार और स्तम्भ में मिलता है। हीरापुर के निकट गोपीनाथ जी का मंदिर 
है, जो अत्यंत सुन्दर और नवकाशी से वूर्ण है। जाजपुर नगरी में एक प्रस्तर-निर्भित स्तम्भ है. 
जो थोड़ा झुक गया है। इसकी ऊँचाई ३३ फूट है। इसका दारुकाय्य अत्यंत सुन्दर है। बिरजा 
क्षेत्र सैकड़ों वर्षों से पवित्र तीर्वस्थात और सुन्दर नगरी के रूप में प्रसिद्ध है। यह बहुत दिनों तक 
भौमिक राजाओं की राजधानी भी रहा है। 














कपिलास क्षेत्र 


बिरजा क्षेत्र कं बाद कपिलास क्षेत्र का माहात्म्य वर्णन करने योग्य है। यह क्षेत्र ढेंकानाल 
गड़ से १२ मील दूर, पहाड़ के शिखर पर है। बिरजा क्षेत्र (जाजपुर) और एकास् क्षेत्र (भुव- 
नेश्बर) के बीच कैलास पंत पर स्थित है। यहां सर्वपापहारी श्री शिखरेश्वर महादेव हें। 
कैछास-धाम का स्थान अत्यंत मनोरम और शान्‍्त है। पुराणों में बर्णण आता है कि रावण ने 
जब कैलास पर्वत को उठाया तो कैलास का एक »ंग विच्छिन्न होकर अलग आ पड़ा। तब से 
इसका कपिलास नाम पड़ा। वहाँ का प्राकृतिक सौन्दर्य अत्यंत रमणीय है, जिसका पता इन 
इलोकों से चलता है--- 


वकुलेशलम्पकंबुर्ष: सपुष्पैरुपझोभित:। 
सपत्रेड्च तु॒पुन्नाग: नारिकेलैं: सचामरे:। 
अशोकैर्मालितीभिश्च माघवीमि: कदंबक :। 
सेबतिकाभि: कुंदेश्च कंचन: श्वेतरक्तः 
एवं नानाविधेर्वृक्ष:.. नानाविधवर॑रपि। 








बिश्वनाथस्य तत्स्थानं पुनीत॑ वे समन्ततः। 


--+कपिलसंहिता 








३. तत्र मृत्युंजयं नाम तीर्थ देवगणे: स्तुतम्‌। 
मुकष्डुतनयो यत्र स्नात्वा मृत्युं जिगायः च।--क० सं०॥ 

२. बिरजेकाम्रमध्ये कंछास॑ च॒ श्रुतत हिजा:। 
सर्वपापहरो. देबस्तत्र.. ओ्रीशिखरेइवर: --बही । 


रज्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


यहाँ पितृ-पितामह को मुक्तिदायक, शिखरेश्वर के ईशान कोण में स्थित अमृत के समान 
पुनीत जल से पूर्ण एक तौयंकुंड है। इस कुंड में स्‍्तान करने पर सौदास राजा को मुक्ति मिली यी।' 

इसके मध्य में श्री शिखरेश्वर या चन्द्रशेखर के निवास करने के कारण कैलास पंत 
की पवित्रता कई गुना बढ़ गई है। इसी शिखरेक्वर मन्दिर के पास पापनाशक कुण्ड और पुराण- 
प्रशंसित पयोमृत कुण्ड है। इनका जल परम पवित्र है। इस पापनाशक कुण्ड का नाम 'जम्म- 
कुण्ड' है। इस कुण्ड में पतितपाबिनी गंगा की निर्मल घारा गिरती है। इसमें स्नान करके शिखरे- 
इवर की समवेत पूजा करने पर मनुष्य सिद्धि लाभ करता है।' पुराणों के निम्न वर्णन इसके 
माहात्म्य को प्रकट करते है -- 


कैलासे शंकरस्थाने ये सेबन्ति नरोत्तमा:। 
इहभोगफलप्राप्तिरमुक्तिस्तेषां. करे. स्थिता।- 
कंलासनिलयं. झम्भो्दुल्ूंभ॑ मुक्तिदायकम्‌। 
यत्र देवगणा: सन्ति नित्यं शम्भोः समीपत:। 
आलोक्य शिखरेशं च पूजयित्वा भ्रणम्य च। 
सुरभीमारणं दोष क्षिप्त्वोष्व॑च ॒ ब्रजेन्नरः 
अह्याद्या देवता: सर्वाः कांक्षन्ति च मुहुमुहः। 
भूमिलोक॑ कदा गत्वा द्रकष्याम: शिखरेश्वरम्‌। 





इस प्रकार पुराणों ने कैछाश को परमपवित्र और मुक्तिप्रद तीर्य माना है। इसे 
वाराणसी क्षेत्र भी कहते हैं। 

यह ओड़िशा के अन्यतम तीथथों में से एक है। शिवरात्रि के अवसर पर कैलास का नयना- 
भिराम दृश्य और यात्रियों का समागम दर्शनीय होता है। यहाँ नरसिंहदेव प्रथम और चन्द्रकेशरी 
नामक एक अन्य राजा के भी शिलालेख पाये गये हें। 





१. तस्मिश्नद्रों द्विजश्रेष्ठास्तीयंमस्ति पयोमृतम्‌। 
अग्रे श्रीशिखरेशस्य ऐशान विशमास्यितम्‌। 
बरेण्यं परम॑ पुण्य पितृणां सुक्तिदायकम्‌॥ 
यत्र स्नात्वा च सौवासो राजा मुक्ति अबाप हू ॥ 
२- तत्रेबतीर्य्रवरं सदंगे. पापनाशिनौस्‌। 
जम्भकुण्डमिति ख्यात॑ किचिदाग्नेयमास्यितम्‌। 
पतन्ति तत्र गांगानि बारीणि शुभवानि च। 
जम्भकुण्डे नरः स्नात्वा पूजयित्वा महेइ्वरम्‌॥ 
नरः सिद्धिसमवाप्नोति सत्मसावान्न संशयः। 
सत्र गत्वा मनुजप्त्वा लभते भक्तिरत्तमा।--क्० स०। 


उत्कल के तोर्थ और उनका माहात्म्य 


कृत्तिवास क्षेत्र अथवा एकाम्रकम्‌ 







ओड़िशा के तीर्थों में कृत्तिवास क्षेत्र भारत-विस्यात है। प्राचीन 
पचित्र और प्रतिष्ठित माना जाता है। छठीं और सातवीं शताब्दी में इस 





मन्दिरों का निर्माण हुआ था। इन मंदिरों को विभिन्न राजवंजों 
बनाकर इस तीर्थ का गौरव बढ़ाया था। 





दशवीं और ग्यारहवीं शताब्दी में उत्कीणित ब्रह्मश्वर मन्दिर 
कि भवनेशबर का नाम एकाम्र था। गंगवंजी राजाओं के शिल्हाल्ेखों में इसका 
क्षेत्र (कृत्तिवास कटक) खुदा हुआ है। ब्रह्मपराण में लिखा हैं कि 
पापनाणक हैँ। वहाँ एक कोटि लिग है । अप्ट तीथों में यह एकाख नाम से प्रसिद्ध 
लोगों के हितार्थ स्वयं भुक्ति-मुक्तिदाता कृत्तिबास वृषध्बज ज्िव वास करते हे। 
बिदुसरोवर--विन्दु सरोवर तीर्थ के माहात्म्य का वर्णन चन्द्रा देवी के अनन्त वासुदेव 
मन्दिर के शिलालेख में भी मिलता है। शिल्ललेख में कहा गया है कि उपमा में सागर सा 
नीय, पथिकों की क्‍्लान्ति दु 
शिव जी ने बनाया था। इसका जल शिव जी की जटा से बहते हुए गंगा-जल सा पवित्र और निर्मल 
है। इससे किसी दूसरे तीर्थ की तुलना नहीं की जा सकती है। यह तीर्थ प्राणिमात्र 
वी के सभी पवित्र तीथों, नदियों, 






























ऋषियों के साथ इसी क्षेत्र में एक तीर्थ का निर्माण किया था। रुद्र द्वारा निभित उस तीर्थ का 
नाम बिंदुसरोबर है।' इस विदुसरोबर में स्नान करने से अश्वमेघ यज्ञ का फल मिलता 





३. श्यृणुध्ब॑ मुनिश्ार्दूल. प्रवक््यासि समासतः। 
सर्वपापहरं पुष्य क्षेत्र. परमदुर्ूभम्‌। 
लिंगकोटिसमायुक्त वाराणसिसमं शुभम्‌। 
एकास्रकेति विख्यात॑ तीर्थष्टकसमन्वितम्‌ --ब्रह्मपुराण, अ० ४१। १०, ११। 

२. आस्ते तत्र स्वयं देव: कृत्तिवासा वृषध्वज:। 
हिताय सर्वलोकस्य भुक्तिमुक्तिप्रद: शिवः। 

३. यस्मिन्‌ बिन्दुसरः सरस्वदसद्गहक पेय पाथः यत्‌ 
पान्यः शान्तिहरं सुधा जनिता निःस्थन्दवपु: ज्ञाम्भवी। 
यद्विन्दोरपि नानुयान्ति पदबों तीर्थानि तानि स्फू्ट 
भूतानुग्रहनिभित॑ पुरजिता लोकंकशोकापहं ॥ 

४. पृथिब्यां यानि तीर्धानि सरितश््च सरांसि च। 
पुष्करिष्यस्तडागानि बाप्यः कृपाइच सागरा:। 
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है।' यहाँ जो लोग ब्राह्मणों को घन आदि का दान देते हें उन्हें अन्य तीर्थों की अपेक्षा सौ गुना 
अधिक फल मिलता है। इसके किनारे पिडदान करने से पितृगण तृप्त होते हैं।' यदि नर या 
नारी श्रद्धा या अश्द्धापूर्वक बिना किसी तिथि-विचार के वैशाख आदि मासों में इस क्षेत्र में आकर 
तथा विदुसर में स्नान कर वहाँ के विरूपाक्ष, वरदायिनी दवी शिवा, चंडगण, कात्तिकंय, गणेश, 
नन्‍्दी, कल्पवृक्ष और सावित्री का दर्शन करें तो उसे शिवलोक मिलता है।' 
ब्रह्मतीर्ये---इस तीर्य का भी बहुत बड़ा माहात्म्य है। ब्रह्मेश्वर मंदिर के अभिलेख 
में उसे सिद्धतीर्य में अवस्थित कहा गया है। उसमें कहा गया है कि एकाम्र कानन वन के सिद्ध- 
तीय॑ में कोलावती पृथ्वी देवी के मुकुट-समान ब्रह्मोश्वर मन्दिर का निर्माण हुआ था।* इस तीर्य 
के नामकरण के विषय में स्वर्णाद्रि महोदय का कथन है कि ब्रह्मयञ्ञ से समुद्भूत ब्रह्मकुंड भुवने- 
इबर में है। बहाँ पहुंचकर ब्रह्मेशवर के दर्शन करने से मुक्ति मिलती है। इसी से इसका नाम 
बह्मतीर्थ पड़ा है। 
तेम्यः पूर्व समाहत्य जलबिन्दून्‌ पृथक्‌ पूथक्‌। 
सर्बलोकहितार्याय.. रद सुरेः सह। 
तीर्थ बिदुसरो नाम तस्सिन्‌ क्षेत्रे द्विजोत्तमाः:॥ 
चकार ऋषिभिः सार्थ तेन बिदुसरः स्मृतम्‌+--अह्मपुराण--४१५१,५४। 
१. स्नात्वेबंबिधिवकत्तत्र सोइवमेघफल लभेत्‌।+--बहौ--४१४५७। 
२. ये तत्र दान विप्रेम्यः प्रयच्छंति घनादिकम्‌। 
अन्यतीर्यशतगु्ण फर्ल ते .प्राप्नुबन्ति बे। 
पिंड ये संप्रयच्छन्ति पितृम्यो सरसस्तदे। 
पितृणामक्षयां तृप्ति ते कुर्बन्ति न संशयः --अह्मपुराण । 
३. तस्सिस्क्षेत्रोत्तम गत्वा श्रद्धयाश्रद्ययापि बा। 
साधवादिषु सासेषु नरो वा यदि बांगना। 
यस्यां कस्यां तियौ विप्राः स्तात्वा विदुसरोस्भसि। 
पश्येदेब॑ विरूपाक्ष॑ देवीं च बरदां शिवाम्‌।--अह्पुराण ४१॥८९।॥ 
गर्ण चंड कात्तिकेय गणेश वृषभ तथा। 
कल्पदुर्म च सावित्रीं शिवलोक॑ स गच्छति।--अह्मपुराण ४१९०१ 
४. एकाम्ने सिद्धतीयें चतुरमरकुली नाद्यशालासमेतः 
कोलावत्या तयेष क्षितिमुकुटनिर्भ कारितं कौतिराजम्‌ स्त्स सन्दिर का 
अभिलेख। 











५. ब्रह्मकुष्ड च तत्रास्ते ब्रह्मयक्समुद्भवम्‌। 
तत्र गत्वा सुनिश्नेष्ठा: पद्येत्‌ ब्रह्मेश्बरं हरम्‌॥ 
बह्मयज्ञोद्भब॑तीर्य तत्रास्ते जनपावनम्‌॥+--स्व० स०। 


# उत्कल के तीर्थ और उनका महत्त्व ऋ 





भआस्करेशवर मन्दिर, मुवनेश्वर वोइताल मन्दिर, भुवनेखर 
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# उत्कल के तीर्थ और उनका महत्त्व | 





खगदार, पुरे 
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# उत्कल के तीर्थ और उनका महत्त्व #ै 





उत्कल के तोर्च और उनका माहात्म्य स्८१ 





मेथ वा मेघेश्बर तौर्य--मेघेशवर सन्दिर के शिलालेख से फ्ता चछता है कि स्वप्नेशवर 
देव ने १२वीं शताब्दी में मेघेश्वर तीर्य में मघेश्वर नामक एक ज्िवालय का निर्माण कराया 
था। यह तौर्य अत्यंत पवित्र और पापनाशक तथा परुष्यवर्डधक है।' इसमें स्तान करके पितरों 
को जल देने से इन्द्रलोक प्राप्त होता है। 

खसिद्धतोयं--इसी तीर्थ में मेघेश्वर की स्थापना एवं महिमा क। 
इबर मंदिर के शिलालेख और स्वर्णाद्वि महोदय में भी किया गया है। ये सभी एकाख तीर्य॑ 
इवबर) के अंतर्गत हें। 

भुवनेश्वर के सिद्धेश्वर तीर्थ में स्‍्तान करने पर सारी कामनाएँ पूरी होती हें" और 
त्रिभुवन के तीथों का फछ मिलता है। 

अलाबू तोर्य---एकाग्रा कानत में अलाबू (अलाल) नामक एक प्रसिद्ध है। इस 
तीर्थ में स्तान कर अलालेश्वर जी के दर्शन करने से मनुष्य नन्‍्दीलोक को जाता है।' स्वर्णाद्रि 
महोदय में लिखा है कि इन्द्रवाक्‌ नामक ब्राह्मण ने यहाँ एक लाख वर्ष तक तपस्या कौ थी। 
उसकी तपस्या से महादेव जी ने प्रसन्न होकर उसे वर माँगने को कहा। विप्र ने अपने भिक्षा- 
पात्र को एक पवित्र जलकुण्ड में बदलने तथा उसे तीर्थ की ख्याति पाने का बर माँगा। इस प्रकार 
यह स्थान शिव जी के द्वारा अनुमोदित होकर तीर्थ बन गया। 

रामतौय--भुवनेश्वर में रामतीर्य या अशोक तीर्य नामक एक दूसरा प्रसिद्ध तीर्थ है, 
जहाँ स्नान करने पर मनुष्य विष्णुलोक को जाता है।' यहीं रामचन्‍्द्र जी ने शिव जी की पूजा 
की थी, इसी से इसका रामेश्बर नाम पड़ा। 'स्वर्णाद्रि महोदय' में वर्णन है कि रामचन्द्र जी ने 
लंका में राक्षसों का वध करके अयोध्या को लौटने पर असुरों को मारने क॑ पाप से मुक्ति पाते 
के लिए गुरु वशिष्ठ से परामर्श लिया। वशिप्ठ जी ने उन्हें एकाम्र तीर्थ में एक शिवालय की 





















३. मेघेशवर॑ च॒ तत्रास्ते. तीर्य परमपावनस्‌ ।--स्व० म०। 
२. मेघे तीर्य नरः स्नात्वा संतर्ष्य पिलृदेवता:। 
भेघेश्वरं समालोक्य_ शक्रलोकमवाप्नुयु:।--वही। 
तत्र मेघेह्वरं तो पापध्त॑ पुष्यवर््धमम्‌ «--बही। 
तीर्थ सिद्धेश्ववं नाम सिद्धिदं सर्वकासदस्‌ ।--क० स० । 
५. सिद्धेश्वे मनोज्ञे च प्रसब्लललिले शुभे। 

स्नात॑ येन दिनेक॑ च स्नात॑_तेन जगत्‌त्रये।--बही । 
६. अलावूतोर्थ तत्रास्ते झोभित॑ तत्‌ स्वरूपतः। 

तत्र स्नात्वा शिवं दृष्ट्वा नन्दीलोक ब्रजेत्‌ नरः॥--स्व० म०। 
७. अशोकप्रसंज्ञा या स्नात्वा रामेबवरं हरम्‌। 

वृष्ट्वा पापक्षयं कृत्वा विष्णुलोकमवाप्नुयात्‌+--बही। 

रै६ 


क्कू 
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स्थापना करने का उपदेश दिया था। उसके अनुसार श्री रामचन्द्र ने रामेश्वर शिव जी को 
स्थापना करके पूजा की थी। 

एकाम्रचन्द्रिका नामक ग्रन्थ में रामेश्वर तीर्य अष्टतीयों में श्रेष्ठ माना गया है।' 
इससे बढ़कर कोई दूसरा तीर्य नहीं है।' इसका दूसरा नाम अशोक झर है।' 

कोटटिती बे---स्वर्णाद्वि महोदय में वर्णन हैं कि प्राचीन काल से इन्द्रादि देवताओं ने मिलकर 
इसी शिकक्षेत्र में एक यज्ञ किया था। भुवनेश्वर महादेव इस यज्ञ से सन्तुष्ट हो गये। तभी से वह 
तीर्यकोटि के नाम से प्रसिद्ध हो गया। ऐसा माना जाता है कि इस तीर्थ में स्‍्तान करने से 
करोड़ों यज्ञों का फल प्राप्त होता है।* 

कविलती ये---स्वर्णाद्वि महोदय में उल्लेख है कि कपिल मुनि ने इस स्थान पर बहुत वर्षों 
तक तपस्या की थी। उनकी तपस्या से संतुष्ट होकर भुवनेश्वर महादेव ने इस तप-स्थली का नाम 
कपिलेश्वर रखा था। उसी दिन से यह पवित्र भूमि भक्तों के लिए प्रसिद्ध हो गई है और आज 
कल यहाँ कपिलेश्वर ग्राम बसा हुआ है। यहा स्नान करने पर सारे ती्यों का फल प्राप्त होता 
है।" इस पापहारी तीर्थ में विधिपूवक स्नान करने से अभिमत फल के साथ शिवलोक की 
प्राप्ति होती है।* 

ऊपर लिखे हुए भुवनेश्वर के इन आठ तीर्थों के अतिरिक्‍त पुराणों में अनेक तीथों का 


३. सर्व तीर्यवरः श्रीमानू पावन: सर्वदेहिनास्‌। 
रामेदवर इति ख्यातस्त्रिषु छोके भविष्यति ।--एकासचखचिका। 
२. अशोकात्‌ अधिक॑ तीर्य नास्त्यन्र॒ पृथ्वोतले।--स्व० स०। 
३. रामकुण्ड च तत्रास्ते अदवमेघांगसम्भवम्‌+ 
अज्ञोकझर-विख्यात॑ सर्वपापहर॑ द्विजाः+--बही | 
* ४. कोठितीर्यात्‌ परं तीर्थ अन्‍्यक्षेत्रे न विद्यते। 
कोटितीयें नरः स्नात्वा सर्वपापात्‌ प्रमुच्यते। 
अस्निष्टोमसहल्लाणि. बाजपेयशतानि.. च, 
कर्चुइ्चयत्‌ फल प्रोक्‍्त॑ कोटितीर्यजलप्लुत:। 
तत्फलं समवाप्नोति सकृत्‌ स्नानात्‌ न संशयः ।--एकास्रचखिका। 
५. तत्र॒ श्रीकपिल॑. कुण्ड सर्वतोर्यफलप्रदम्‌। 
तस्समिन्‌ स्नात्वा च त॑ दृष्ट्वा अक्षय फलमाप्नुयात्‌+--स्व० म०। 
६. स्नात्वा च कापिलं तौर्य विघिवत्‌ पापनाशनम्‌। 
प्राप्नोत्यभिमतान्‌ू_ कासान्‌ शिवलोक॑ स गच्छति ।--अह्मपुराण ४१॥६०। 
यः स्तंभ तत्रविधिबल्‌ करोति नियतेखियः। 
कुलेकवंशमुवघत्य जलिवलोक॑ स॒ गच्छति।--वही ४१।९१। 


उत्कल के तोयं और उनका माहात्म्प र८३ 


वर्णन मिलता है। आठ तीर विदुसरोवर, सिद्धती्य, ब्रह्मतीय, मेघेश्वर तीर्य, अलाबू तीर्थ, 
रामतीर्थ या अशोक झर, कोटि तीर्थ और कपिल तीर्थ हैं। 

अन्यान्य तौर्य---देवीपदतीये लिगराज मंदिर के पूर्वी भाग में अवस्थित है। इसमें स्नान 
करने पर अभीष्ट फल की प्राप्ति होती है।' 

गन्धवती तौय--भुवनेश्वर के पास गन्धवती (गेंगुआ) नदी बहती है। पुराणों के 
अनुसार यह नदी उत्कल में प्रयाग के तीर्वराज के समान मान्य है। इसमें स्नान करने से मुक्ति 
मिलती है। यह प्रच्छन्नरूपिणी गंगा के नाम से प्रसिद्ध है।" 


पुरी या झंखक्षेत्र--लगभग ७१७ ईसवी में इन्द्रभूति द्वारा लिखित ज्ञानसिद्धि नामक 
ग्रन्य से पता चलता है कि उस समय तक पुरी में जगन्नाय जी की पूजा का महत्त्व चारों ओर 
स्थापित हो गया था। गंगवंशी राजाओं के द्वारा दिये गये ताम्रपत्रों से पता चलता है कि 
पुरुषोत्तम क्षेत्र और महोदघि का माहात्म्य भारत भर में फैल गया था। इसी पुरुषोत्तम क्षेत्र 


का दूसरा नाम पुरी है। नीलाद्ि महोदय तथा अन्य ग्रन्थों से पता चछता है कि इसका दूसरा 
जाम शांखक्षेत्र भी था और इसका क्षेत्रफल पाँच कोस का था।' यह नीलाचल नाम से भी 
विख्यात है।' 

ओड़िशा में यह एक अन्यतम तीर्थ है और इसका माहात्म्य युगों से सुविदित है। इस 
पुरुषोत्तम क्षेत्र के अंतर्गत महोदधि, इंद्रयुम्न, मणिकर्णिका आदि अनेक तीर्थ हैं।" 

महोदधि तौर्य--पुरुषोत्तम क्षेत्र के नाना ती्षों में यह भी एक तीर्थ है जो वेष्णवों की 
पुष्यस्थली है। इस तीर्थ के स्पर्श से ही यह (महोदधि) तीर्थराज के नाम से प्रसिद्ध हो गया है। 








१. देवीपवढ्धय॑ तत्र तौर्य त्रैलोक्यपावनस्‌ +--ब्रह्मपुराण । 
२. नास्‍्ना गन्धवती ख्याता याति गंगा सरित्वरा। 
तत्रेव च॒प्रयागस्तु॒ तीर्यराज: . भ्रकीतितः। 
प्रच्छक्नरूपिणो गंगा. शिवोपासनतत्परा।--स्व० स०। 
स्नात्वा गंघबतीतीय दृष्ट्वा ब्रह्मेश्बुरं हरम्‌। 
स्वकुलरेकबिशत्या अह्यालोकमवाप्नुयात्‌। 
३. पंच ऋरोशायतियुतं आंखाकारं_ मनोहरम्‌। 
झंख्वाकारोषपि. तन्मध्ये राजते नौलभूघरः।--नौलाद़ि महोदय । 
४. नौलाचलसमुल्लासं पापराशिविनाशनम्‌ /--बही । 
नानातीयंसमायुक्तम्‌ कोटिब्रह्मांडदुर्लभम्‌। 
गन्तुँ समर्वास्ते सबवे ये बे भकता जनादंने। 
यतक्षेत्रस्पश्ञतो विध्रा: समुब्रती्यराट्‌ स्मृतः ।--बही। 





क्र 


र्थड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


इस क्षेत्र में सहस्रों यात्री आदिकाल से स्नान करके पुण्य छाभ करते आ रहे हैं। इसे अह्यपुराण 
में तीर्थराज कहा गया है।' 

इस्ब्द्युम्त तोय---वाचस्पति मित्र के तीर्व-चिन्तामणि और नीलाद्रि महोदय नामक 
ग्रन्थों में इन्द्रयुम्न सरोवर भी एक तीर के रूप में वर्णित है। इसमें स्नान कर पितरों को जल 
देने से एक लाख अश्वमेंघ यज्ञों का फल प्राप्त होता है।* 

माणिकर्णिका तोर्य---नीलाद्वि महोदय ग्रन्थ में मणिकरणिका का भी वर्णन एक तीर्थ के 
रूप में किया गया है। इसके दर्शन मात्र से ब्रह्महत्या आदि पाप नष्ट हो जाते हैं।' 

श्रीमान्‌ सुन्दरानन्द विद्याविनोद विरचित श्रीक्षेत्र नामक पुस्तक में लिखा है कि 
पुरुषोत्तम क्षेत्र में मार्कण्डेय, श्वेतगंगा, रोहिणीकुण्ड, महोदघि और इन्द्रयुम्न ये पाँच तीर्थ हें। ये 
पंचतीर्थ के नाम से प्रसिद्ध हें।' इनमें मार्कण्डेय क्षेत्र का उल्लेख पुराण में इस प्रकार किया 
गया है--(उत्तर में जगन्नाथ जी मार्कण्डेय से कहने लगे) हे विप्रेंद्र, मेरे आदेशानुसार आप 
परम कारुण्य भुवनेश्वर देव के लिंग की प्रतिष्ठा कर शीघ्य एक शिवालय का निर्माण करें और 
उत्तर दिशा में अपने नाम से एक शिवालय के निर्माण के साथ-साथ हृदनायक एक तीर्य भी 
स्थापित करें। यह तीर्य नरलोक में बहुत ही प्रसिद्ध होगा। इसके सेवन से सभी प्रकार के पाप 
कट जायंगे।" 





१. लवणोदः हरे: स्थान शायनस्थ नवोपतिस्‌। 
सर्वपापहरं पुष्य॑ सर्ववांछाफलप्रदम्‌। 
विशिष्ट सर्वभूतानां प्राणीनाँ जीवधारणम्‌। 
खुपवित्र॑ पवित्राणां. संगलानां च॒ संगलसू। 
तीर्यानां उत्तर तीर्यमब्यय॑ यादसांपति ।--अह्मपुराण ४४४८-५१। 
२. ततो गच्छेद्‌ ह्विजश्रेष्ठास्तीयं यज्ञांगसम्भवम्‌। 
इस्बद्युम्ससरोनास. यत्रास्ते पावन शुभस्‌।--वही, ६३।१॥। 
इन्बद्युम्म इति ख्यातः खातः परमपावनः। 
तत्र तीयें नरः स्नात्वा सन्‍्तप्यं पितृदेवता:। 
अइवमेघसहस्लस्थ. फलं प्राप्नोति निशचचयम्‌।--नौलाब्रिमहोदय (बहापुराणा- 
चुसार) 
तुतीयावतंतः. औमान्‌ तोर्योस्ति मणिकर्णिका। 
पक्यतां जगतां बापि ब्रह्मह॒त्यादिपापहा ।--बही। 
४. मार्कंण्डेयं वर्ट कृष्ण रौहिणेयं महोदधिस्‌। 
इंब्रद्यम्त:ः सरइ्चेब पंचतीर्यविधि: स्मृतः ।--बह्म पुराण ६०४१। 
५. समाविष्टेन विप्रेल्ल कुरः झीक्न॑ शिवालयम्‌ 
तत्प्रभावात्‌ शिवलोके तिष्ठ त्वं च तयाक्यम्‌। 


शा 





उत्कल के तीर्य और उनका माहात्म्य र<५ 


ब्रह्मपुराण में इस तीर्य का विवरण जगन्नाथ देव और ब्रह्म के वार्तालाप के माध्यम से 
उपस्थित किया गया है। जगन्नाय जी ब्रह्मा से कहते हें---दक्षिणी सागर के तट पर जहां न्यग्रोष 
वृक्ष हैं वहीं दस योजन के विस्तृत क्षेत्र में पुरुषोत्तम क्षेत्र भी है। इस क्षेत्र के वृक्ष कल्पपूर्व के 
है। अनेक उल्कापातों से भी बे नष्ट नहीं होते। वहाँ में स्वयं रहता हूँ। उस बटवृक्ष के दर्शन 
और छाया से अन्य पाप क्या, ब्रह्महत्या से भी मुक्ति मिल जाती है।' इसमें चक्र और नरेन्द्र 
नामक दो और तीर्य हैं। नी० म० में अन्य कई तीयों का भी उल्लेख है।* 

कोणार्क या अर्कक्षेत्र--ब्रह्मप्राण में इस तीर्थ का उल्लेख आया है। उसमें ब्रह्मा 
मुनियों से कहते हे कि समुद्र के तट पर दिवाकर का सुन्दर तीर्य अवस्थित है। यह क्षेत्र चारों ओर 
से बालुका की राशि से आकीर्ण है।' वहाँ सूर्य का जगत्प्रसि् पुण्यक्षेत्र है। वह एक योजन 
के विस्तार में फैला हुआ है।' इस क्षेत्र में साक्षात्‌ सहस्रांश्‌ दिवाकर वास करते हैं। वे साधकों 
को भोग और मोक्ष प्रदान करते हैं।" यहाँ पहुँचकर जब तक सूर्य को ययाविधि अध्पदान न 
दे ले तब तक विष्णु, शिव अथवा सुरेश्वर किसी की पूजा न करे।' 





बेनातवनामांकित _कुरु विप्र शिवालयम्‌। 
उत्तरे . वेबदेवस्थ कुरु तोर्य सुशोभनस्‌।--अह्मपुराण ५६। ६८। 
सार्कण्डेयह्दी तास नरलोकेषु वि 





अविव्यति. द्विजश्नेष्ठ. सर्वपापप्रणाशनः।--बही ५६।७२,६३। 
१. वक्षिणस्योदघेस्तौरे स्यग्रोधो यत्र तिष्ठति। 
दा योजनबिस्तीर्ण क्षेत्र परमदुर्लभम्‌। 


यल्तु कल्पे समुत्यत्षे . महलुल्कानिवहंणे। 
बिनाशों. नैवमस्येति तत्रेवाहमबस्थितः। 
वृष्टसात्रे बढे तस्मिन्छायासाक्रस्य चासकृत्‌॥ 
अ्रह्महत्या प्रमुच्येत पापेष्वन्येष्‌ का कया। 
अ्रदक्षिणा कृता यैस्‍्तु नमस्कारश्च जंतुनिः। 
सर्बे विघुतपाप्मानस्ते गताः केशवालयम्‌।--अ्रह्मपुराण। 
. एतावृश्॑ महाक्षेत्र... नानातौंसमन्वितः ।--नौ० स०। 
३. लबणस्थोवधेस्तोरे बबित्रे  सुमनोहरे। 
सर्वत्र बालुकाकीणं. वेशे सर्वंगुणान्विते /--ब्रह्मप्राण २८-११। 
४. क्षेत्र तंत्र रबेः पुण्यमास्ते जगतीविश्ुतम्‌। 
समन्‍्ताद्‌योजन सामप्रं भुक्तिमुक्तिफलप्रदम्‌।-बही, २८।१७। 
५. आस्ते तत्र स्वयं देवः सहस्रांशदिवाकरः। 
कोणादित्य इति ख्यातों भुक्ति-मुक्ति फलप्रवः।--बही, २८-१८।॥ 
६. यावन्न दोयते चाध्य भास्कराय ययोदितम्‌। 
तावन्न पूजयेद्‌ विष्णुं शंकरं वा सुरेश्वरम्‌।--बही, २८।॥४०॥ 


ग्र 


२८६ राष्ट्रभाषा रजत:जयन्तो ग्रंथ 


कपिलसंहिता में वर्णन है कि कृष्ण भगवान्‌ के पुत्र शाम्ब को पिता के अभिशाप से कुष्ठ 
रोग हो गया था। वे इसी कोणाऊकक क्षेत्र में सूर्य भगवान्‌ की तपस्था कर रोग-मुक्त हुए ये। 
उस ग्रन्थ के अनुसार इस अक क्षेत्र में निम्नलिखित कई तीर्य॑ हें--- 

चन्द्रभागा तौर्ये---शाम्त्र को चन्द्रभागा नदी में सूर्य का विग्रह प्राप्त हुआ था। मन्दिर 
में उस विग्रह को प्रतिष्ठित कर, वे उसकी पूजा करने लगे और अन्त में रोग-मुक्त 
हो गये।' 

इसी अक क्षेत्र में सूर्य गंगा,' मंगल,' श्ाम्व," रामेश्वर' आदि कई प्रसिद्ध तीर्थ हैं। 
इसी कोणाक्क में चैत्र शुक्ल सप्तमी के दिन मदनभंजिका नामक एक मेला लगता है। 
इसका प्रमाण वाचस्पति मिश्र के तीर्थ-चिन्तामणि ग्रन्य में मिलता है।* 

बाकी चचिका---अक क्षेत्र के इन तीयों के अतिरिक्त कटक जिले के वॉँकी नामक स्थान 
में चचिका देवी का मंदिर है। प्राचीन काल में जगन्नाथ दर्शन के निमित्त मालवदेश से आते हुए 





१. चन्द्रभागा महापुष्या._ वेबलोकप्रदायिनी। 
प्रासादं कारयित्वा चस्यापयित्वाय सत्वरम्‌। 
विमुक्तरोग: सहसा ययो द्वारावतों पुरीम्‌। 

२. सूर्यगंगाजले. स्नात्वा सूर्यलोक॑ ब्रजेन्नरः। 
सूर्यगंगासम॑ तोर्च नास्ति नास्ति महौसुराः।--कपिलसंहिता। 

३. तन्न श्रीमंगल॑ तीर्य॑ वेबानां. संगलप्रदम्‌। 
संगले च नरः स्नात्वा संगलम्‌ प्राप्नुयात्‌ घ्थुवम्‌। 

४. तत्र श्रीशाल्मलीभाण्ड तीर्यम्‌ जेलोक्यपावनस्‌। 
सर्वपापहरं गुहघं सिद्धगन्धर्वसेवितस्‌ ॥--बही । 
यत्र स्नात्वा रवि: साक्षात्‌ रविदीधितिमाप्नुयात्‌ +--बही। 

५. रामेश्वरस्तु॒तत्रेव बेलायां च. नदौपतेः। 
रामेश्बरं प्रयत्नेन येज्चंयन्ति. नरोत्तमा:। 
तेषां इष्टबरं विप्राः रामचन्द्र: प्रयच्छति ।--बही। 
आस्ते तत्र. महावेबस्तीरे. नद-नवीपते:। 


रामेइबर इति खू्यात: .. सर्वकामफलप्रदः। 
ये त॑ पश्यन्ति का्मारि स्तात्वा सम्यग्‌ महोदघों। 
अ्रिपातेस्तया स्तोज्रेगति्वा्यिरमनोहरे:। 


राजसूयफ्ल सम्यगू वाजीमेबफर्ल तया। 

प्राप्नुतन्ति. सहात्मान: _ स्वंसिद्धि परमां तथा।--अह्मपुराण २८५६-५८।॥ 
६. चेत्रे मासि सिते पके यात्रा सदनभंजिकाम्‌। 

यः करोति नरस्तत्र॒ पर्वोक्‍्त सफल लमेत्‌ ।--अह्मपुराण २८।८३,८४। 


उत्कल के तीर्य और उनका माहात्म्य ८७ 


राजा इन्द्रयुम्न नारद की आज्ञा से चचिका देवी को साध्टांग प्रणाम कर वहुत प्रसन्न हुए थे। उनकी 
स्वुति करते हुए उन्होंने कहा था--हे देवी, मुझ पर दया करो जिसके कारण में जगन्नाथ का दर्शन 
कर सकूंगा।' 

प्राची नदी-माहात्म्य--ऊपर लिखे तीयों के समान प्राची नदी के किनारे स्थित पवित्र 
स्थानों और देव-मंदिरों का वर्णन तीर्य के रूप में कपिलसंहिता में नहीं मिलता, लेकिन हिन्दुओं 
के मत से प्राची नदी पवित्र मानी जाती है। यद्यपि यह तीर्थ नहीं है तो भी पुण्यवर्देन की दृष्टि 
से इसका माहात्म्य सर्व-चिदित है। कपिलसंहिता में इन स्थानों, तीयोँ का माहात्म्य वर्णित हैं ।* 

प्राची नदी के अतिरिक्त उत्कछ की परम पवित्र और सभी पापों को हरनेवाली महा- 
नदी या चित्रोत्पछा भी एक प्रसिद्ध नदी है। यह विध्यपर्वत से निकल कर दक्षिण सागर में मिलती 
है। यह गंगा की भाँति महास्रोता है।' पुराणांतर में लिखा है कि कलियुग में चित्रोत्पला 
गंगा के समान है। 

ऊपर लिखे तीर्थ ओड़िशा में प्रधान माने जाते हैं। प्रतिवर्ष सहस्रों हिन्दू यात्री इन 
तीर्थों का दर्शन कर कृतार्थ होते हैं। 





३. सीमामुत्कलदेशस्थ विभजन्तीं.. बनांतरे। 
मार्गस्थां चचिकां प्राप चचितां सुण्डसालया। 
अबतीर्य रथाद्राजा बिनतो. नारदाज्ञया। 
साध्टांगपात॑ तां. नत्वा. तुष्टाबानंदचेतन:। 
चराचरगुरु. देब॑ नौलाचल-निवासिनम्‌। 
अनुगृहीष्ब मां वेबी यथा पश्ये स्वचक्षुषा ।--स्कन्थपुराण, अध्याय ११ । 

२- महीपाल श्रृणुष्वाय प्राचों गुप्तसरस्वतोम्‌। 

एकास्रकाननात्‌ पूर्व योजनान्ते महौपते। 

नाम्ना प्राचीति बिख्याता सरिदास्ते सरस्वती। 
ऋरोशे ऋ्रोशे ते लिगं ततः प्राची सरस्वती। 
तसयां स्नात्वा महौपाल ज्योतिलोकि वजेल्लर:। 
स्वपुष्पप्रदा. घन्‍्या. वेकुष्ठभुवनप्रदा। 
साक्षात्सरस्वती प्राची नान्यथा नुपसत्तम। 
तत्न बिल्वेश्बरो नाम बिल्वमूलाश्चितो हरः। 
अमरेश समालोक्य नरो, ह्यामरतामियात्‌। 
तस्यास्तटे. महेशस्तु कपिलेश्वरसंज्ञक :। 
एवं बहूनि लिगानि सन्ति तस्यास्तटे शुभे। 
नदी तत्र महापुष्या विस्ध्यपादबिनिर्मता। 
चित्रोत्पलेति.. विल्याता सर्वपहरा शिवा) 
गंगातुल्या सहाख्रोता दक्षिणार्णवगामिनी। 
महानदीति नाम्ना सा पुष्यतोया सरिद्वरा।--अह्पुराण ४६।४-५ । 


कर 


उत्कल की नौथात्रा तथा नौवाणिज्य 


डॉ० नवीनकुमार साहू 


ओड़िशा के इतिहास में नौका-चालन और नौका-ब्यापार के महत्त्वपूर्ण विषय का एक 
गौरवपूर्ण अध्याय है। भारतेतर स्थानों में, भारतीय घ॒र्मं और संस्कृति को प्रचारित करने तथा 
बृहत्तर भारत के निर्माण करने में नौजीवन का बहुत बड़ा योग है। प्राचीन कलिंग के उपकूछ 
नौका-चालन के योग्य अनेक नदियों द्वारा गठित थे तथा गंगा से गोदावरी तक कटावदार फैले होने 
के कारण जहाजरानी के उपयुक्त ये । सामने ब्रह्मदेश, चंपा, सुवर्ण द्वीप और सिंहल आदि देशों 
का आकर्षण तथा सागर की मदमाती और लुभावनी लहरों की पुकार कलिंग जाति के अन्तर में, 
विदेश-यात्रा की स्पृहा को आन्दोलित कर देती थी। यही कारण है कि प्राचीन काल से ही कलिंग 
जाति नौका-चालन में कुशलता एवं पारदर्शिता प्राप्त कर सकी यी। ये 

यह निश्चय करना तो असंभव है कि ब्रह्मदेश, सुवर्ण द्वीप और सिंहल आदि देशों में 
सबसे पहले जाकर भारतीय सम्यता का विस्तार और प्रसार किसने किया था; किंतु इतना तो 
निश्चित है कि उपरोक्त प्राचीन उपनिवेशों से भारत का घनिष्ठ संबंध था। ग्रीक भूगोलवेत्ता 
टोलेमी की मूगोल-विषयक खोजों और जीरेनी के कयनों के आघार पर यह निश्चित रूप से 
प्रमाणित हो जाता है कि कलिग युद्ध (ईसा पूर्व २६१) के पूर्व ही ब्रह्मदेश में कलिग- 
उपनिवेश्ञ प्रतिष्ठित हो गया था। अन्य प्रमाण इस संबंध की प्राचीनता को सिद्ध करते हैं जो 
निम्न हैं-- 

स्टांप फोर्ड राफलस नामक व्यक्ति ने जाया द्वीप के आदिम उपनिवेश के संबंध में कई 
जनश्रुतियाँ एकत्रित की हें । उन संगृहीत जनश्रुतियों में एक से पता चलता है कि कलिंग देदा के 
२० हजार परिवारों ने जावा द्वीप में सर्वप्रथम उपनिवेश की स्थापना की थी। 

बौद्ध धर्म ग्रंथ “समंत पसाठिका” में लिखा है कि अशोक के पुत्र महेन्द्रसिह बौद्ध धर्म के 
प्रचारार्थ सिहल गये थे। उनके साथ कलिंग के आठ वौद्ध परिवार भी थे। कलिग के उन्हीं 
परिवारों के द्वारा सिंहल में वौद्ध सम्यता फैली थी। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कलिंगवासियों 
ने समुद्र ॉंघकर विदेशों में उपनिवेश-स्थापन का कार्य किया था और साथ ही भारतीय सम्यता 
को चिस्तृत करने में अपूर्व साहसिकता का परिचय दिया था। 

ब्रह्मदेश, जावा, सिंहल आदि समुद्र पार के देझों में कलिगवासियों द्वारा प्रथम उपनिवेद- 
स्थापन की जो सूचनाएँ ऊपर दी गई हैं उनसे इतिहास कहाँ तक सहमत है, इसे जान लेना उचित 
है। कितु ई० प्रृ० की घटनाओं और भारतीय नौकाचालन तथा उपनिवेद्ञ-विस्तार-संबंधी 
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संबंध में 





विवरणों के ज्ञान के लिए प्राय: जनश्रृतियों पर ही निर्भर होना पड़ता है। इसके संब 
विश्वसनीय ऐतिहासिक विषय-सामग्रियों का नितांत अभाव है। 

ईसा की पहली शती में भारतीय तौजीवन की कहानी जानने के लिए अनेक विश्वसनीय 
विवरण प्राप्त होते हैं। उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसवी सन्‌ की पहली डी और दूसरी घताब्दियों 
में भारत से होनेवाली दक्षिण-पूर्व एशिया की समस्त यात्राएँ कलिग-उपकूल से ही होती थी । 
इसके अतिरिक्त यात्रा का अन्य कोई मार्ग ही नहीं था। ईसा की प्रथम झती में लिखित “फंरिपल्स 
आफ दी एरिशिएनसो'' नामक पुस्तक के छेखक का कहना है कि उस समय सभी जहाज भारतीय 
समुद्र के पूर्वी उपकूछ के कितारे-किनारे एक बंदरगाह को जाते थे, जहाँ से गंगा का मुहाना विशेष 
दूर नहीं था। वहीं से समुद्र के भीतर प्रवेश कर सुवर्ण द्वीप जाना संभव होता था। 

फेरिपल्स के छेखक का “भारतीय समुद्र के पूर्वी उपकूल” का पोताक्षय यदि ताम्रलिप्लि 
नहीं तो पालूर बंदरगाह ही रहा होगा जिसको उसने पूर्वी भारतीय उपकूल के वृहत्तम बंदरगाह के 
रूप में स्वीकार किया है। उसके लेख से विदित होता है कि उस समय के समुद्री जहाज उपकूछ से 
होते हुए पालूर तक आते थे और वहाँ से सुवर्ण द्वीप आदि को जाने के लिए समुद्र 

उपरोक्त दोनों सुबिस्यात ग्रीक लेखक स्पष्ट रूप से सूचित करते हें कि ईसा की दूसरी 
शती तक ब्रह्मदेश, मलाया, जावा आदि द्वीपों के साथ केवल कलिग उपकूल का ही सीधा संपर्क 
था। अतएब जनश्ुतियों में प्राप्त तथ्यों से इस ऐतिहासिक सत्य का मेल हो जाता है कि उन देशों 
में किंग ने ही सर्वप्रथम अधिवासी उपनिवेश स्थापित किया था। 

ब्रह्मदेश का उपक्यूल कलिंग उपकूल से निकट होने के कारण इनमें वाणिज्य तथा सांस्क्र- 
तिक संबंध बहुत पहले प्रतिष्ठित हो गया या और यह भी स्पष्ट हो जाता है कि ईसवी सन्‌ की 
पांचवीं शती तक ब्रह्मदेश के विभिन्न स्थानों में कलिग-अधिवासियों के छोटे-बड़े उपनिवेश स्थापित 
हो चुके थे। उस समय बहादेश के मध्यांचल में प्यु जाति और दक्षिणांचल में मत्‌ जाति रहती थी। 
व्यू जाति के लोग कलिंग से आये थे। मन्‌ जाति का निवास-स्थान पेगु अंचलछ का “उसस्‌” नामक 
स्थान बताया जाता है जो उस देश का नामांतर-मात्र है। 

व्यू जाति की राजधानील्में बहुत से मत्‌ निवास करते थे। मन्‌ जाति के निवास-ल्थल 
'उसस्‌” नामक स्थान के निकट एक्रे ओर मत्‌ अधिष्ठित राज्य था, जिसे “तैलंग” कहा जाता है। 
यह तैलंग कदाचित्‌ त्रिकलिग का नामांतर है। भारत में त्रिकलिग की अवस्थिति पर विद्वानों 
में मतभेद है; कितु ओड़िशा के गंग और सोमवंशीय राजाओं के दान-पत्रों से स्पष्ट मालूम पड़ता 
है कि कोशल और कलिग के मब्यवर्ती अंचल में त्रिकलिग राज्य स्थित था। 

ऐसा अनुमान किया जाता है कि इसी त्रिकलिंग राज्य के अधिवासी ब्रह्मदेश के तैलंग 
अंचल में रहते थे। तैलंग राज्य धनधान्य से परिपूर्ण और उन्नत राज्य के रूप में ख्याति-प्राप्त था 
तथा मन्‌ जाति के लोगों का प्रधान भू-खंड था। 

आज तक इसी प्राचीन राज्य के नामानुसार ब्रह्मदेश में मत्‌ जातियों को तैलंग कहा जाता 
है। ्यु राज्य के पूर्वोत्तर उत्कल नामक मनों का एक और उपनिवेश था। इस नाम से यह्‌ 
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अनुमान सहज ही रूग जाता है कि यह उत्कल का नामांतर भर है। ब्रह्मदेश के इन विभिन्न 
अंचलों के नामकरण से पता चलता है कि उड़, त्रिकलिग और उत्कल राज्य के अधिवासी ईसा के 
बाद की दछातियों में वहाँ (रो तरह बस गये थे और अपनी-अपनी जन्मभूमि के अनुसार वहाँ का 
नामकरण करते थे । न्‍ 

इन प्रमाणों के आधार पर प्राचीन काल में कलिग और ब्रद्मदेश के बीच नौ-वाणिज्य 
के घनिष्ठ संपर्क का अनुमान सिद्ध हो जाता है। यह संपर्क व्यावसायिक तया आथिक आधारों 
वर प्रतिष्ठित होते हुए भी विशेष रूप से सांस्कृतिक था। मन्‌ और थ्यु जातियों की स्थापत्य और 
ललित कलाएँ कलिग-बासियों की निजी कीति हैं । मूर्ति-निर्माण की शैलियों में अपूर्व साम्य होने 
से यह्‌ प्रमाणित हो गया है कि मध्ययुगीन ओड़िशा तथा ब्रह्मदेश की तत्कालीन मूर्ति-कला में कोई 
पार्थक्य नहीं है। सुविख्यात मन्‌ राजा क्यार्नाजया की जो प्रतिमूर्ति आनंद मंदिर में सुरक्षित है 
उसे देखने से यह धारणा होने रूगती है कि वे कलिग-बासी ही थे, ब्र ग्नदेश के अधिवासी नहीं। 
जनश्रुतियों से पता चलता है कि आनंद मंदिर ओड़िशा के गंधमादन-निवासी आठ बौद्ध-भिक्षुओं 








के परामर्श से बता था और खंडणिरि वाले “अनंतगुफा”' के अनंत शब्द के अनुकरण पर यह ब्रद्धदेश 
अनंद हो गया है। 

ब्रद्भदेश के समान सिहल के साथ कलिग का संपर्क भी बहुत प्राचीन और घतनिष्ठ है। 
मणि-माणिययों के देश के रूप में सिहल बहुत दिनों तक विख्यात था। उसके साथ कलिंग का कारो- 
बार बहुत पुराना था। सिंहल के निकटस्थ समुद्र में भयंकर तुफान चलते थे जिसके कारण समुद्र- 





की बोली 





वोतों के जलमग्न होते की अनेक कहानियाँ भारतीय प्राचीन साहित्य में मिलती हैं । बलाहसूस 
जातक में सिहली समुद्र में घटी एक भयानक नौ-दुर्घटना का रोमांचकारी वर्णन मिलता है। इस 
दुघंटना में ५०० व्यवसायियों की जल-समाधि हुई थी। विवादपूर्ण होते हुए भी समुद्र-यरथ से 
सिहल और कलिग राजवंधों के बीच मैत्रीपूर्ण आधिक तथा सांस्कृतिक संबंध स्थिर हो गये थे । 
ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी में अशोक के पुत्र महेन्द्र और कन्या संघमित्रा की, ताम्रलिप्ति बंदर से 
हुई, सिहल-यात्रा का वर्णत 'महावंश' में मिलता है। ईसा की तीसरी छताब्दी में कलिंग-राजा 
गुहशिव को लड़की हेममाला और दामाद दन्तकुमार दन्तपुर बंदर से बुद्ध का दंत-धातु लेकर 
पड़ोसी सिंहल को गये थे । इसका उल्लेख दाठा धातु बुश ग्रंथ में किया गया है। 

सिहलूवासियों को कलिगवासियों द्वारा प्रदत्त बुद्ध के दत्त-धातु-दान को महादान के रूप 
में स्वीकार किया गया था और अभी तक यह दन्तथातु सिहल्यों के धामिक जीवन में केंद्रित होकर 
पूजा जाता है । ईसा की पाँचवीं शताब्दी में चीनी परित्राजक फाहियान पाटलिपुत्र नगर से नौका 
द्वारा ताम्नलिप्ति को गया। उसने वहाँ से जहाज द्वारा सिहल की यात्रा आरंभ की थी। 

सातवीं शताब्दी में उड़ देश के चेलितोला नामक बन्दरगाह से सिंहल की यात्रा सुविधा- 
जनक मानी जाती थी। इसीलिए उक्त बन्दरभाह में जहाजों की भीड़ रहा करती थी। दुर देशों 
की यात्रा करनेवाले बहुत से जहाज उसी बन्दरगाह में आकर एकत्र होते थे । इसका उल्लेख 
तत्कालीन चीनी पारिश्राजक हुएनसांग ने किया है । 
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चेलितोला के समुद्रतट पर ताराच्छादित सन्ध्या के समय खड़े होकर हुएनसांग ने सिहल- 
गामी जहाजों को देखा या और हठात्‌ उक्त द्वीप में स्थित बुद्ध दल्त का स्मरण कर बह आत्म-बिभोर 
हो गया था। उसे ऐपा मालूम हुआ मानों बुद्धदन्त में छगी हुई मणि की किरणों से दक्षिण दिश्ला 
का चक्रवाल आलोकित ट्रो उठा हो । व्यापारियों और अन्य यात्रियों के साथ कलिगि के कई 
बौठ-यात्री हर साल दन्त-यूजा करने के लिये सिहल जाते थे। उक्त द्वीप के राजा अग्निबोधी 
(६० १-६११) के राजत्व-काल में कलिग के राजा, राती और मंत्री ने प्रजावर्ग के कई व्यवितियों 
के साथ वहाँ की धर्मयात्रा की थी। इसका उल्लेख बौठ ग्रंव चेल्विंश में मिलता है। सिहठ राजा 
विजयवाहु ने कलिंग-राजकुमारी तिलकमुन्दरी के साथ विवाह किया था, यह भी उसी ग्रन्थ में 
मिलता है। इस ग्रन्थ से इतना और ज्ञात होता है कि कलिग राजवंश के बहुत से राजपुत्र सिहल 
के सिहासन पर बैठ चुके थे । 

सिहल के इतिहास के अनुसार वारहबीं शताब्दी के पूर्व कलिंग के राजा गोपराज के दो 
पुत्ं--निशकमल्ल और साहसमल्--के वारी बारी से सिहल द्वीप में राज्य करने की सूचना 
मिलती है। 

कलिंग और सिंहल के इस घतिष्ठ संपर्क के कारण दोनों देशों के नौ-बाणिज्य में काफी 
उन्नति हुई थी। सिहल द्वीप से बड़े-बड़े कछुए, मुल्यवान्‌ सीपियाँ और मसणि-मुक्ताएँ कलिग को 
आती थीं। कभी-कभी तो धान, अदरक, यव आदि का भी आयात होता था। कलिग और सिहल 
में बड़े-बड़े हाथियों का आदान-अ्रदान होना मेगस्थनीज के वर्णन में आया है। मेगस्थनीज और 
कौटिल्य दोनों ने कलिंग के हाथियों की विशालता तथा साहसिकता कौ प्रशंसा की है किल्तु मेग- 
स्थनीज ने अपेक्षाकृत सिहल के हाथियों को और भी विशालकाय बताया है। बहुत दिनों तक 
सिंह और कलिग के बीच हाथियों का यह कारोबार चलता रहा और धीरे-धीरे वहाँ इसी के 
कारोबारियों की बस्ती भी बसने लगी थीं। उस समय के चीनी छेखक ने उन्हें होलियाने कलिग 
कहा है। चिलका झील को घेरते हुए आधुनिक गंजाम और पूरी जिले का कुछ अंश कलिग उपकूल 
के नये राज्य के रूप में स्थापित हुआ था । उसका नाम था कंग्रोद, और उस राज्य का निर्माता 
था इलोद्भव वंश। जहाँ तक मालूम होता है, यह प्रदेश इस वंश के राज्य-काल में जावा के रूप में 
प्रसिद्ध था। बहुत से गवेषकों का अनुमान है कि जावा में जो शैलेन्द्र वंश का साम्राज्य फैला था. 
उसी से शैलोदूभव राजवंश संभूत है। यही झैलेन्द्र साम्राज्य धोरे-धीरे जावा, सुमात्रा तवा मलाया 
तक में फैल गया। दैलेन्द्र बौद्ध धर्म की महायान शाखा के प्ष्ठपोषक थे। जावा द्वीप के सुविख्यात 
बोरोबुदुर, चण्डी, क्लासन मन्दिर आज तक उनकी अमर कीति के रूप में खड़े हे । 

बोरोबुदुर मन्दिर में कई प्रकार के जहाज के चित्र अत्यंत सावधानी से उत्कीर्ण हे । 
उन चित्रों से उस समय के जहाज-निर्माण की प्रणाली का पता चलता है। उस समय जहाज के 
निम्न भाग बड़ी-बड़ी लकड़ियों (काठगड़) द्वारा बड़ी मजबूती से बनाये जाते थे। इससे समुद्र 
की हिलोरों में जहाजों के नप्ट होने का डर नहीं रहता था । जहाज के बीच यात्री अपना-अपना 
सामान लेकर बैठते थे। यह अंश चिकने पायों द्वारा दोमंजिला मकान के समान बनाया जाता था। 
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इस प्रकार के जहाज बहुत भारी होते थे । उस भार को संभाल रखने के लिए पाल लगाते ये। 
इसे बड़े कौशल से. छाते के समान, सजाया जाता था। वह पाल जहाज की सीमा-रेखा से वाहर 
फैला होता था। मस्तूल कोई सीधे, तो कोई टेढ़े बनाये जाते थे । पाल जब हवा से फूल उठते थे 

दा संतुलन को ठीक रखने में समर्थ हो जाते थे। ईसा की सप्तम और अप्टम शता- 
दिदयों में ऐसे वहुत से जहाज कलिग में बनाये जाते थे। आज भी कलकत्ता के आशुतोष म्युजियम 
में भुवनेश्वर से प्राप्त, दो पत्थर-निर्भित जहाज सुरक्षित है । उनमें से एक का आकार-प्रकार ठीक 
बोरोब॒दुर जहाज के साथ मिलता-जुलता है। ओडिशा म्युजियम में संरक्षित जहाज का एक चित्र 
भी बहुत अंजों सें इसी प्रकार का है। आशुतोष म्यूजियम के अन्य जहाज अजन्ता में अंकित व्यापारी 
जहाज के समान सुन्दर ढंग से बनाये गये हे । कितु ओड़िशा की शिल्प-चातुरी के अतुसार इस जहाज 
का ऊपरी भाग आमलक शिखा (विशिष्ट-मन्दिरचड़ा) के द्वारा अलंकृत है। परिव्राजक फाहि- 
यान जिस जहाज में बैठकर चीन गय थे वह अजन्ता के पोत-चित्र के समान था। भारत के पूर्व 
उपकूल में भी इस ढंग का जहाज बनाया जाता था और इस कौशल का अनुसरण बहुत दिनों तक 
किया गया था। इसमें कोई संदेह नहीं कि आशुतोष-म्यु जियम का, आमलूक-चूड़ावाला, विशिष्ट 
प्रकार का जहाज परवर्ती काल का है कितु यह स्पष्ट बिदित होता है कि अजन्‍्ता में अंकित चित्र की 
अपेक्षा बोरोब॒दुर के जहाज अधिक उन्नत तथा जटिल प्रणाली में गठित हैं । 

ग्यारहवीं शताब्दी के प्रथम चरण में दक्षिण भारत में चोलबंश का अभ्युदय हुआ और 
साथ ही कलिग की नौशक्ति के पतन का इतिहास भी आरंभ हुआ। चोल-अभिलेखों से पता चलता 
है कि राघवराज चोल (सन्‌ ९८५--१० १४ ई० ) ने कलिग के गंगराज को हराकर, उनके १२ हजार 
दीप बलूपूर्वक छीन लिये थे । ऐंतिहासिकों का कहना है कि आज के लाकाडाइउस और माला- 
डाइउस बही द्वीप हें । ये सभी तब तक कलिग के अधीन थे । फिर राजराज चोल के पुत्र राजेंद्र 
चोल (१०१४-१०४४) ने उड़ और दंडभक्ति राज्यों को भी जीत लिया। इसी के राज्यकाल में 
शैलद् राजवंश का श्री-संपन्न साम्राज्य भी चोलबंश के अधीन हो गया। चोलवंश का अम्युत्थान 
पूर्ण रूप से सामरिक शक्ति पर आधारित था जो राजेन्द्र चोल के समय में वहुत प्रबल हो गई थी। 
कितु उसके पश्चात्‌ यह बंश दुर्बल पड़ने रूगा। फलत: इसका प्रभाव मंद पड़कर शिथिल 
हो गया । 

उस समय हिंद महासागर में अरब नौ-चालकों की प्रतिपत्ति और क्षमता विशेष रूप से 
बढ़ गई थी। धीरे-धीरे उस अंचल का नौ-वाणिज्य दुर्दात अरब जातियों की मुट्ठी में चला गया। 
ओडिशा के तत्कालीन गंगवंशी और सूर्यवंशी राजा यूद्ध-रत थे, अतः नौ-वाणिज्य की गौरवमय 
परंपरा की रक्षा का इनमें से किसी ने ध्यान नहीं दिया। 

पूरी के जगन्नाथ मंदिर की भीत पर जहाज का जो चित्र अंकित है वह ओड़िशा के हासो- 
न्‍्मुख नौ वाणिज्य का एक सांकेतिक निदर्शन है। ओडिशा स्युजियम और आशुतोष म्युजियम में 
के समान यह समृद्रगामी जहाज नहीं है । यह तोरण और मण्डप से सज्जित 
एक छोटी सी विहार-नौका है । इसे देखने से प्रतीत होता है कि विपद-संकुल समुद्र में संघर्ष कर 
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देशांतर अथवा द्वीप तर को जाने की अपेक्षा, उस समय के लोगों का उद्देश्य सुसज्जित नौका में 
जल-विहार का आनंद लेना रह गया था। 

इतिहास भी इसी तथ्य का अतुमोदन करता हुआ प्रतीत होता है। कितु इसके कई प्रमाण 
है कि सत्रहवीं शताब्दी तक ओड़िशा का नौ-वाणिज्य लुप्त नहीं हुआ था। मुगल- में पिफ्ली 
रा उन्नत थे । इन कारखानों में बड़े बड़े पालवाडे 
विशिष्ट प्रकार के जहाज बनते थे। सन्‌ १६६४ में बंग सूवेदार शाएस्ता खाँ ने पूर्तगीज जलूदस्थुओं 
के लिए वालेब्बर और पिपिली वंदरगाहों के कई जहाज लिये थे। उस समय भी 
उपकालों में छोटे-बड़े कई बंदरगाहों का बिकास हुआ था। उपकूल में वालेश्वर 
अतिरिक्त सा था, छतुया, लइछनपुर, चुरामन घाज्रा, कटक में हरिहरपुर पारा- 
दीप, मरीयपुर, पूरी में अस्तरंग और मणिक पाटणा और गंजाम में गंजाम आदि बंदरगाह तत्का- 
लीन नौ-वाणिज्य केस्दों में पर्याप्त प्रसिद्ध थे । इन बंदरगाहों से वस्त्र, नमक, चावल, नारियल, 
कपड़ा और अन्यान्य पष्य द्ब्य ब्रद्मदेश, टेनासेरिम, सलाया और सिहल आदि देशों 
भेजे जाते थे। संवलपुर और अन्य गई रियासतों में निर्भित कुटीर उद्योग की कला-वस्तुएँ महानदी, 
श्र'हाणी, बैतरनी, आदि नदियों के द्वारा मंगाई जाती थीं और विदेशों को भेजी जाती थीं। इसी- 
लिए इन नदियों के किनारे बहुत से समृद्धिशाली नगर बस गये थे | महानदी-तट के 
कंटिलो, पद्माघती और कटक आदि नगर इस वाणिज्य के कारण उन्नत हो गये थे। 

सोलहूबीं और सत्रहवीं शताब्दी में भी ओड़िशा के सामद्विक-बाणिज्य ने कई लेखकों 
और कवियों को प्रभावित किया था । सोलहबीं शती के कवि कर्ण ने अपनी “पाला” में कई 
स्थानों पर ओड़िशा के नौ-वाणिज्य का उल्लेख किया है। कवि-सम्राट्‌ उपेंद्रभंज ने 'लावण्यवती 
नामक काव्य में, ओडिशा तथा सिंहल के तौ-वाणिज्य-संबंध को केंद्र मानकर “तअपोई"', ' कुहुक 
मण्डल चढ़ेइ”, “चारि महाजन पुअ” आदि कहानियाँ अत्यंत प्रभावशाली ढंग से लिखी हैं। ये 
रोमांचकारी कहानियाँ ओड्शावासियों के प्राणों में आज भी स्वाभिमान, उत्साह और चेतना 
का संचार करती हें । 

मालूम होता है कि पुरतंगीज जलदस्युओं की छूट-पाट ने ओडिशा के नौ-वाणिज्य में मर्मातक 
आधघात पहुँचाया था। इन दस्युओं के अत्याचार से अनेक ओड़िया सौदागरों का सर्वनाश हो 
गया । बडी कारण है कि समुद्रयात्रा धीरे-थीरे संकटग्रस्त होकर नौ-वाणिज्य के लिए अवरोधक 
सिद्ध हुई । पुर्तगालियों के पश्चात्‌ अन्य विदेशी व्यापारियों ने ओड़िशा के उपकूलों पर अपनी 
व्यापारिक कोठियाँ बनाना आरंभ कर दिया। बालेश्वर बंदरगाह पर पुर्तगालियों, डचों, अंग्रेजों 
और फारसियों के वाणिज्य-गोदाम खुलने लगे और व्यापार क्षेत्र में विदेशियों का प्रभाव दिनोंदिन 
बढ़ने लगा। ओड़िया व्यापारी इन विदेशियों से होड़ नहीं कर सके, अतएव उनका व्यापार सीमित 
और कुंठित हो गया। कितु ओड़िशा के व्यापारिक रंगमंच के पटाक्षेप में केवल विदेशी और जल- 
दस्यु ही कारण नहीं थे वरन्‌ प्रकृति भी उसके पतन में सहायक हुई । नदियों के मुहाने बालू से 
भरने लगे। फलस्वरूप वे समुद्र के उपकूलों से हटने लगीं अथवा उथली हो जाने के कारण जहाजों 
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के गमनाग्मन के योग्य न रह गई । अतएव ओड़िशञा के उपकूलों से होनेवाला केवल ओड़ियों का 
ही नहीं, विदेशियों का व्यापार भी मंद पड़ने लूगा। 

इतना होते हुए भी यह सोचना गलत है कि ओड़िशा का उपकूल नौ-वाणिज्य के विकास के 
लिए अनुपयुक्‍त है। घाम्रा, महानदी तथा देवी आदि नदियों के मुहानों में पोताश्रय के लिए कई 
उत्कृष्ट प्राकृतिक सुविधाएँ मौजूद हे । इसमें तनिक भी संदेह नहीं कि यदि इन सभी उपकूलों का 
विकास किया जाय तो ओड़िशा की गौरवमय नौ-परंपरा पुन: जीवित हो सकती है। सन्‌ १८६६-६७ 
के दुर्भिक्ष के समय से ही महानदी के मुहाने पर स्थित पाराद्वीप में एक पोताश्रय निर्माण की परि- 
कल्पना, भारत सरकार ने की थी। सरकार के “फेमिन कमीशन” ने यह अनुकूल रिपोर्ट दी यी 
कि यदि पाराद्वीप में एक पोताश्रय बन जाय तो हुगली से लेकर बंबई तक के उपकूल में यह एक 
विशिष्ट बंदरगाह के रूप में विकसित हो जायगा । इस रिपोर्ट के फलस्वरूप कटक केन्द्र में पड़ा 
केनाल की खुदाई आरंभ हुई और १९०५ में पाराद्वीप की उन्नति के लिए एक वृहत्‌ योजना भी 
प्रस्तुत हुई; कितु दुर्भाग्यवश वह योजना विदेशी सरकार द्वारा पूरी न हो सकी । आज पुरानी 
परिस्थितियाँ विलकुछ बदल गई हैं। ओडिशा की खनिज संपद्‌ को विदेश भेजने के लिए पाराद्वीप 
को विकास-योजना अनिवाय और आवश्यक हो गई है। 

यद्यपि आज ओड़िशा का प्राचीन और ख्यातिप्राप्त नौ-बाणिज्य लुप्त हो गया है कितु 
उसके गौरवपूर्ण इतिहास की चेतना उसकी नाड़ियों में अब भी वर्तमान है। आज भी ओड़िशा में 
दीवाली के दूसरे दिन प्रात:काल “बोइत बंदाण” और कात्तिक पूर्णिमा के दिन “बोइत मसाण” 
नामक प्वों को अत्यंत समारोह के साथ मनाया जाता है। इस तरह यहाँ की संस्कृति के अभिन्न 
अंग रूप में अतीत की गौरवशालिनी स्मृतियाँ जन-जीवन में चेतना का संचार करती रहती हैं । 
ओडिशा के वे दिन अतीत के गर्भ में विलीन हो गये हें लेकिन आज भी प्रत्येक बहन “तअपोई” 
की रोमांचकारी कथा की याद दिलाती हैं। यह निश्चित है कि अतीत की यह अनवद्य चेतना, 
ओडिशावासियों के नौ-जीवन के पुनर्जागरण के लिए निरंतर उद्बुद्ध करती रहती है। 











उत्कल का कुटीर शिल्प 
डाँ० भिकारीचरण पटनायक 


ब्राचीन काल में ओड़िशा के कुटीर शिल्प का स्थान बहुत ऊँचा था। ओड़िया लोग 
कुटीर शिल्प के प्रसाद से सर्वदा सुखी जीवन व्यतीत करते थे। यद्यपि यह एक कृषि-प्रधान देश है 
तथापि लोग वर्ष भर खेती में लगे न रहकर खाली समय में अपने घर के लिए आवश्यक पदार्थ 
बनाकर अपनी जरूरत पूरी करते और वनी हुई चीजों को बेचते तथा उसी पैसे से अपने दूसरे खर्च 
चलाते थे । औरतें रसोई तथा घर के अन्य कामों से जव अवसर पातीं तो नाना प्रकार के क। 
कार्य तथा कुटीर शिल्प के विशिष्ट पदार्थ बनाती थीं। क्रमश: इन चीजों का आदर विदेशों 
बढ़ने लग। और ऐसी एक श्रेणी की उत्पत्ति हो गई जो इन चीजों को दूर विदेशों के वाजार तक 
पहुँचाने की फिक्र में रहा करती थी। इसका फल यह हुआ है कि वे समुद्रवाही पोत भी बनाने 
और चलाने में समर्थ हुए। इससे निश्चित है कि प्रकृति की क्षमता उनमें पर्याप्त थी। वायु की 
गति, नदी तथा समुद्र के स्रोत और लहरों के वलछावल आदि का अध्ययन कर और उसी पर निर्भर 
रह कर बे पोत द्वारा ओड़िशा की कुटीर शिल्पजात वस्तुओं की विक्री समुद्र के उस पार के देशों में 
अधिक मूल्य में करते थे । 

ओड़िशा के लोग अपनी शिल्पोपयोगी सामग्री के लिए दूसरों पर निर्भर नहीं रहते थे । 
अपने अपने गाँव के आसपास प॑दा होनेबाले काठ, वास, लता, पत्र और घास को इकट्ठा कर हाथ 
से ही ऐसी चीजें बनाते थे जिसे देखकर कोई भी मुग्ध हो जाता था और विदेश के लोग तो उसके 
लिए अधिक मूल्य भी देने में नहीं चूकते थे। इन चीजों के बनाने के लिए जिन यन्त्रादि की आवश्यकता 
होती थी, उन्हें भी वे अपने गाँव या पासवाले गाँव में बनवा लेते थे। इन प्रयोजनों के आधार 
पर बढ़ई, लोहार आदि जातियों की सृष्टि हुई । क्रमशः इन वस्तुओं की उन्नति होने लगी। कुटीर- 
शिल्प के उपयोगी यन्‍्त्रों के अतिरिक्त नि्भित वस्तुओं को देश-विदेश भेजने के लिए आवश्यक 
समस्त वाहन और उन्हें बनाने के यन्त्र भी गाँव-ाव में बनाने की उन्हें शिक्षा मिली थी। 

अ्रस्तर शिल्प--ओड़िशा में शिल्पोपयोगी जितनी सामग्रियाँ मिलती हें उनमें से पत्वर भी 
एक है । पत्थरों पर बे लोग जैसी हस्तकला दिखाते ये, उस नमूने के पत्थर ओड़िशा में आज भी 
बहुत हैं । विदेशों याने युरोप, अमेरिका आदि के लोग यहाँ के कोणार्क, पुरी, भुवनेश्वर आदि के 
शिल्पकार्य देखकर आइचर्यचकित होते हें । अनेक लोग तो विश्वास ही नहीं कर पाते कि इन्हीं 
ओड़िया लोगों के पूर्वपुरुष ही इन प्रस्तर-शिल्पों के कलाकार थे; क्योंकि आजकल लोग एक 
साधारण भवन के निर्माण में मापयन्‍्त्रों से लेकर ऐसे अनेक यन्त्रों का प्रयोग करते हैं जो वैज्ञानिक 
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विचक्षणता से निर्मित हैं । किन्तु ये पत्थर के काम जिस समय के हूँ, उस समय इनके बनानेवालों 
ने किन यन्‍्त्रों की सहायता ली थी ओर वे यन्त्र कहाँ और कंसे थे, यह वे सोच ही नहीं पाते हें । 
जब वे इन प्रकाण्ड मन्दिरों में खचित मूर्तियाँ तवा उस समय के विभिन्न उत्कीशित चित्रों और 
प्रत्येक मूति की स्वाभाविक भावभंगी देखते हें तो उनकी चिन्ता-शक्ति विचलित-सी हो जाती है। 
केवल इन प्रसिद्ध स्थानों में ही नहीं, उत्कल के कई छोटे-छोटे गाँवों में भी इस प्रकार की शिल्प- 
चातुरी आज भी देखने को मिल जाती है । 

आजकल सरकार के पुरातत्त्व विभाग ने कई स्थानों में खुदाई करके भू-गर्भ से जिन मूर्तियों 
का उद्धार किया है उनमें भी कुटीर-शिल्प की चमत्कारिता दिखाई पड़ती है। खिचिग, शिशुपाल- 
गढ़ आदि से भू-गर्भ से प्राप्त मूतियाँ इस चमत्कार के ज्वलंत प्रमाण हैं । 

यहाँ यह उल्लेख करना अप्रासंगिक न होगा कि उस समय शिल्पशिक्षा के लिए कोई 
विद्यालय नहीं था। लोग अपनी अपनी झोपड़ियों में इस प्रकार की उत्कृष्ट शिल्प-क़ला का उद्‌- 
भावन करते थे और अपनी चिन्ता-धारा का प्रयोग कर हाथों के द्वारा। ही अपूर्व क़ृतित्व कर दिखाते 
थे। उस समय जो व्यक्ति जिस विषय में विचक्षण था वह किसी भी जिज्ञासु और इच्छुक को 
अपनी विद्या सिल्ा देता था। इस प्रकार प्रत्येक कुटीर एक एक क्षुद्र शिल्पातुष्ठान ही था। फिर 
जिन बड़े-बड़े मन्दिरों आदि को देखकर लोग आज चकित हो जाते हैं उनको बनाने के लिए न तो 
बड़े-बड़े इंजीनियर थे, न उनका सहकारी वर्ग। उस समय राजा लोग सीधे कारीगरों को 
प्रोत्साहित करते थे और कारीगर अपना शिल्पकौशल दिखाने की भरसक कोशिश करते थे। उस 
समय आजकल की जैसी सहयोग समितियाँ नहीं थीं; लेकिन शिल्पियों का अवश्य ही सहयोग 
संगठन रहा होगा, नहीं तो इतने बड़े बड़े काम कैसे वन पाते ! 

प्रस्तरशिल्प की तरह यहाँ लौहझिल्प का भी चरम उत्कर्प हुआ था। कोणाक्क मन्दिर 
के अहते में पड़ी हुई लोहे की कड़ियों का लोहा देखकर उनकी निर्माग-प्रणाली के विषय में पता 
लगाना असंभव-सा लगता है । यह इसलिए नहीं कि उस समय के लोग अपनी कार्यप्रणाली 
लिपिवद्ध नहीं करते थे बल्कि आजकल ताड्पत्रों की जो पुराती पोथियाँ मिल रही हैं उनमें शिल्प- 
संबंधी कुछ बातें भी मिलती हें । लेकिन बहुत सी ऐसी पोथियाँ नष्ट हो गईं या चोरी चली गईं 
हैं, जिनसे तत्संबंबी सूचना मिलती । आज तक इस लौहशिल्प के गूड़ रहस्य का उद्घाटन नदीं हो 
पाया है। कोणार्क मन्दिरबाली एक एक कड़ी का वजन २०-२५ टन से कम नहीं है। इतने ऊँचे 
पत्थर तथा छोटे किस प्रकार इतती ऊँचाई पर पहुँचाये 
गये, जब कि आजकल के क्रेत आदि का नामोनिश्ञान नहीं था; यह सोचकर आशचर्य करना पड़ता 
है । इसके विषय में विभिन्न व्यक्ति विभिन्न कल्पना करते हैं। दुसरे यह कम आश्चर्य की बात 
नहीं है कि इतने दिनों बाद भी इन छोहे की कड़ियों में मोर्चा भी नदी छगा है। यद्दी उनकी निर्माण- 
प्रणाली की खूबी है। यह भी जानना कठित है कि जिन औजारों से ये पत्थर तराशो गये हैं वे 
औजार उस समय के छोहारों की भावियों में ही वनाये गये होंगे । लोहे के ये वड़े बड़े औजार ही 
नहीं, उसी कोणार्क की नवग्रह मूतियाँ---जो कि मुगुती नाम के एक पत्थर को काटकर बनाई गई हैं--- 















मन्दिर कंसे वनाये गये और इतने वड़े-5 
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उनके लिए ही बहुत सूक्म हथियारों का व्यवहार हुआ होगा । पत्थर पर काम करने के लिए ही नही. 
उस समय लड़ाइयों में व्यवह्ृतत तीर, वर्छी, ख़ण्डा, तठबार आदि का निर्माण भी इन्हीं ओड़िशा 
लोहारों की भाथियों से होता था । यह लोहा यहीं के पहाड़ों मे प्राप्त छोह प्रस्तर से बनाया जाता 
था। अब लोहा बनाने का यह उद्योग यन्‍्त्रशित्प के प्रभाव से एकदम वन्दसा हो गया है। 

काष्ठ और मृत्तिका शिल्प--पत्थर और लोहे की तरह ओड़िया जाति ने काप्ठ और 
मृत्तिका शिल्प में भी कृतित्व हासिल किया था । 

प्राचीन काल में सम्पन्न लोगों के घर बनाने में काठ के जो उरा, गुज, चौकाठ और किवाइ 
आदि बनते थे, उन पर बढ़ई लोग माना प्रकार का कारुकार्य दिखाते थे। इसके अतिरिक्त 
गृहोपकरण अर्थात्‌ संदूक, वक्‍स, पलेंग, पालकी आदि में भी कल्ला-चातुरी का अभाव नहीं 
था। आजकल अवश्य रुचि-परिवर्तत के कारण उन चीजों को कोई पसन्द नहीं करता परल्लु 
कारीगरों के वंशवर अब आधुनिक रुचि के अनुसार काठ की उत्कृष्ट और समयोपयोगी बस्तुएँ 
बनाकर लोगों को सन्तुष्ट करते हैं । बड़े-बड़े शहरों, खासकर कटक के बढ़इयों के काठ के 
सामान इतने अच्छे और सुन्दर होते हे कि भ्रान्त के बाहर के दूसरे शहरों के लोग अधिक बेतन 
देकर उन्हें कार्य में नियुक्त करते है । कटक आदि में निर्मित काठ की बस्तुएँ कलकत्ते आदि बड़े 
शहरों को भेजी जाती हें । 

















स्वर्ण एवं रजत-झिल्प 

सोना-चांदी का काम ओडिशा में बहुत दिनों से प्रचलित है। कटक की तारकशी का 
काम बहुत दिनों से प्रसिद्ध है। सन्‌ १८५१ ई० की लंदन-विश्व्रदर्शनी में कटक की तारकशी की 
चीजें प्रदर्शित हुई थीं। हाथ से इस प्रकार की चीजें भी बन सकती हैं, यह देखकर सभी मुग्ध हो 
गये थे । छेकिन नाना प्रकार की विदेशी चीजों की आमदनी के कारण, परिश्रम के मुकाबले में, 
ये चीजें महँगी होने छूगीं और व्यवसाय मंदा पड़ने लूगा। इसी उत्कृष्ट शिल्प के अधःपतन पर 
स्वर्गीय मधुसूदन की दृष्टि पड़ी थी । वे बीसवीं सदी के प्रारंभ में इस उद्योग की उन्नति में जी- 
जान से रूग गये । उन्होंने यहाँ के सोनारों को प्रोत्साहित करने के लिए एक संस्था भी बनाई और 
बिदेश से कुछ विचक्षण कारीगरों को अधिक वेतन पर बुलाया । कुछ दिनों की परीक्षा के बाद 
देखा गया कि वे विदेशी कारीगर बहुत दिनों तक प्रयत्न करके भी यहाँ के बारह-चौदह्‌ वर्ष की 
ऊम्रवाले सोनार के लड़कों के साथ होड़ नहीं कर सके । इससे सिद्ध होता है कि सोने-चाँदी की 
तारकशी का काम कटक के सोनारों का एक अस्थिमज्जागत और पारंपरिक संस्कृति जैसा है । 
मधु बाबू अपने कारखाने में युगोपयोगी रुचि के अनुकूल विभिन्न वस्तुएँ वनवाकर इंगलेंड, अमेरिका 
आदि पाइ्चात्य देशों को भेजने लूगे और इसकी ख्याति भी खूब बढ़ी । अब भी , बम्बई 
और कलकत्ता आदि स्थानों में इन चीजों का व्यापक वाजार खुला है तथा अन्य प्रान्तों के पूंजीपति 
इन सोनारों से चीजें बनवाकर यहाँ बेचते हे और वाहर भी भेजते है । कटक में सोने-चाँदी के ऐसे 
कई कारखाने हैं । 

झट 
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भारत सरकार की शिल्प-विकास योजना के अंतर्गत कटक में एक समिति स्थापित की 
गई है। सन्‌ १९५२-५३ में इस समिति को कार्यकारी पाण्ठि के लिए ५०,०० ०) और दर्शनागार 
के लिए ६०००) अर्थात्‌ कुल ५६,०००) की सरकारी सहायता मिली है। ५५-५६ में एक 
शिक्षा-केन्द्र खोलने के लिए १००००) की तवा १९५७-५८ में ओड़िशा के बाहर एजेंटों की नियुक्ति 
के लिए ७४००) की सहायता दी गई है। परन्तु शिल्पियों के संगठन के अभाव से कार्य की प्रगति 
में बाघा पड़ रही है । 

कांसा, पीतल---ओड़िशा में कंसि और पीतल की कारीगरी भी विशेष रूप से उन्नत है। 
बालेश्वर के निकटवर्ती रेमुणा के कससे के बर्तनों की निर्माण-प्रणाली आज तक दूसरे स्थानों के 
कारीगर जान ही नहीं सके हैं। कण्टिलों के काँस और पीतल के बर्तन अधिक परिमाण में ओड़िशा 
के बाहर भेजे जाते हे । आधुनिक यन्त्रों और औजारों के सहारे सुरूभ मूल्य में कांसे-पीतल की 
सुन्दर चीजें बनाने के लिए छः समवाय समितिय/ बनी हे । इन समितियों को भारत सरकार से 
कुल एक लाख रुपये का ऋण तथा ४६,२७०) की सहायता मिली है। इन समितियों ने १९५७, 
५८ ई० में ३,२६,०१३ ) की चीजें बताई और ३,०९,७६३ ) की चीजें बेची हैं। झुवन, घंटीभुंडा, 
बालिअन्ता और बेलगुण्ठा आदि स्थान इस शिल्प के प्रधान केन्द्र हे । बेलगुण्ठा की पीतल की 
मछलियों को देखकर सभी मुग्ध होते हें । इन मछलियों की चालढाल जीवन्त मछछियों की चाल- 
ढाल जैसी ही है। इस शिल्प के प्रसार के लिए गंजाम जिले की शेरगड़ बहुमुखी समवाय समिति के 
द्वारा एक उत्पादन केन्द्र खोलने की योजना तथा व्यबस्था की गई है। राज्य सरकार की 
मंजूरी पाने पर कार्यकारी पूंजी तथा अनुदान की रकम मिल जायगी और यह योजना आरंभ 
हो जायगी। 

बयन शिल्प (बुनाई )--वयन झिल्प में ओड़िशा के लोग न कभी पीछे रहे हैं और न इस 
समय है । अनेक स्थान ऐसे हे जहाँ की कोई न कोई एक विश्ञेपता होती है । संबलपुर के परदे 
भारत के दूसरे प्रान्तों तथा भारत के बाहर भी बड़े पैमान में बिकते हें । बाँध-प्रणाली द्वारा कपड़े 
बुनने की रीति का अन्य प्रान्त के लोग, कोशिश करने पर भी, भली भाँति अनुकरण नहीं कर 
सके है । 

वयन शिल्प की उन्नति के लिए द्वितीय पंचवर्षीय योजना में पर्याप्त व्यवस्था है । प्रान्त 
भर में ४१६ तन्तुबाय सहयोग समितियाँ स्थापित हुई है और उन्हें २५४२१९८) रु० के ऋण 
दिये गये हे । सरंजाम बनाने के लिए दिये गये १८७४८० । में से आधी रकम अनुदान की है और 
आधी ऋण की । आदिवासी जुलाहों के घर बनाने के लिए दो तिहाई घन ऋण के तौर पर और 
एक तिहाई धन सहायता के तौर पर दिया गया है । 

इन समितियों के अतिरिक्त सरकार की ओर से परिचालित एक बाणिज्य समिति भी 
बहुत दिनों से है। प्रान्त के ५८ स्थातों पर बिक्री भण्डार भी हैं। १९५७-५८ तक ४५ लाख 
रुपयों के हाथ के बुने कपड़े बिके हें । मिल के कपड़ों से इनके मूल्य में समता लाने के लिए १४९१, 
२७४ ) की सरकारी सहायता भी दी गई है । 
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फिर भी ओड़िशा के जुलाहों में से केवल एक तिहाई भाग को. जो इन समितियों के सदस्य 
बन गये हँ, यह सुविधा प्राप्त होती है। दूसरी पंचवर्षीय योजना की अवधि के भीतर ५० प्रतिशत 
जुलाहों को सदस्य बना लेने की आशा की जा रही है। 

चर्म शिल्प---ओड़िशा के चर्म शिल्प में भी कई विशेषताएँ थीं और हैँ । यहाँ के 'खोल 
और मृदंग आदि बाद्ययन्त्र दूसरे स्थान, खासकर बंगाल में अधिक आदूत हे स्वर्गीय मधु- 
सूदन ने जब देखा कि शिल्प की उन्नति पर ही इस जाति की उन्नति निर्भर है तो वे एक के बाद एक 
कई उद्योगों पर ध्यान देने लगे । तारकशी के वाद चमड़े और सींग के शिल्प पर आपकी नजर 
पड़ी। कटक में सींग का काम अच्छा चलता था; लेकिन वे चीजें समथोपयोगी रुचि के अनुकूल 
नहीं बनती थीं। मधुवाब्‌ न उन कारीगरों को नये ढंग की चीजें बनाना सिखाया और उनकी 
चीजों को भेजकर ओड़िशा के वाहर व्यापक वाजार भी बनाया। आजकल कटक तथा पारला- 
खेमंडी से सींग की चीजें देश-विदेश को भेजी जाती हें । 

चमड़े का उद्योग इतता आसान न था । मघुवाव्‌ ने इस उद्योग के विकास के छिए उत्कल 
टैनरी नामक एक लिमिटेड कंपनी बनाकर और विदेशों से वहुत से यन्त्र तया कल-पु्जे मेंगाकर 
एक विशाल कारखाना बनाया | इस उद्योग की शिक्षा के लिए कई व्यक्तियों को बिदेश भेजा । 
खुद भी इसके बारे में जहाँ जो कुछ साहित्य मिलता, पढ़कर अमल में छाते थे। विभिन्न केन्द्रों 
के शिक्षा-प्राप्त कारीगरों को कारखाने में नियुक्त करके भी उन्हें संतोष नहीं होता था और खुद 
पठित ज्ञान के सहारे कुछ नये तथ्य भी सिखाते थे । कुछ दिनों के वाद उनके कारखाने की चीजों 
का आदर बहुत बढ़ गया | 

कलकते के वाजार में उस समय जब उत्कल टैंनेरी के जूतों की पेटियाँ खुलतीं तो फ़ुटपाथ 
पर भीड़ सी लग जाती थी। अपने कारखाने से सर्वश्रेष्ठ पदार्य निकले, इस आशय से अधिक 
खर्च करने में मधुबावू कभी मुंह नहीं मोड़ते थे, यहाँ तक कि जरा-सी भूल पर उस चीज को नप्ट 
कर दिया जाता था। एक बार सेना विभाग के लिए बूट जूतों का बहुत बड़ा आईर मिला। 
सारा का सारा माल तैयार हो गया तो एक बूट में किसी जगह पर उन्हें किसी एक कॉँटी के बिठाने 
में कारीगर की गलती मालूम पड़ी । इतनी बात के लिए उस बूट के साथ साथ सभी बूटों को 
नष्ट कर दिया गया और दूसरे ग्राहकों को, चाहने पर भी, नहीं दिया गया । यही कारण था कि 
मथुवाबू के कारखाने की बनी चीजों में भूल रह जाने की धारणा किसी भी आदमी के मन में पैदा 
नहीं हौ सकती थी। 

यहाँ यह भी उल्लेख कर देना आवश्यक है कि पहले घड़ियाल,. गोह और साँप के चमड़े 
का व्यवहार नहीं किया जाता था। सधुवावू ने इन चमड़ों से उत्कृष्ट चीजें बनवाना आरंभ किया 
और उसमें उन्हें अच्छी सफलता भी मिली । 

चर्म उद्योग में बहुत अधिक धन ब्यय हो जाने के कारण अन्त में मधुवाबू गरीब अवश्य 
बन गये थे परन्तु उनकी प्रेरणा से जो हजारों उत्क़ृःट कारीगर इस देश में पैदा हो गये हें और 
इस उद्योग का जो विकास हुआ, उसके लिए यह जाति उनकी चिरकृतज्ञ रहेगी । 

















३०० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


आजकल ओडिशा खादी और ग्रामोद्योग बोर्ड के द्वारा इस शिल्प के प्रसार के लिए प्रयल 

गे रहे हैं । 
ओडिया जाति ने नाना विषयों में अपनी उद्भावनी-शक्ति का परिचय दिया है। पुरी 

जगन्नाथ जी के दर्शन के लिए समूचे भारत से लाखों लोग आते हे और मन्दिर का प्रसाद या भोग 
खाकर तृप्त होते हैँ । मन्दिर की रंधन-प्रणाली की एक विशेषता है। यहाँ ज़ितने प्रकार के भोग 
बनाये जाते हैं, उनकी संख्या एक सौ से बहुत अधिक होगी । 

गाँवों के गृहस्थों के पारिवारिक जीवन में भी ऐसे अनेक कार्य दिखाई पड़ते हे जिनसे कला 
और सौन्दर्य-ज्ञान का ययेष्ट परिचय मिलता है । ओड़िशा के करणों (कायस्थों) के यहाँ की 
महिलाएँ बाप, चाचा तया बड़े भाई आदि के नहाने के बाद चन्दन घिस कर उसे चित्र-विचित्र के 
साथ रखती हैं, पहनने कौ घोती-चादर चुनती हें। भोजन के समय पीढ़े पर, विभिन्न भोजन-पात्रों 
के नीचे और पर्व-त्योहारों के अवसर पर फशं, भीत तवा किवाड़ों पर चौरठ से अनेक प्रकार के 
चित्र बनाती हे । खासकर दीवारों पर भांगचिता नाम की जो तसवीर बनाती हैं, उसमें बुद्धि का 
कौशल दिखाया जाता है। आजकल की शिक्षित लड़कियों में, जो शहरों में रहकर स्कूल-कालेजों 
में पढ़ती हें, भले ही इस कला की कमी हो, छेकिन देहात की महिलाओं में यह अम्यास आज भी 
अक्षुण्ण है । 

झादी-ब्याह्‌ आदि में यहाँ जितने प्रकार की खाद्य-सामग्रियाँ प्रस्तुत की जाती हैं, उतने 
प्रकार शायद ही किसी दूसरे प्रान्त में हों। शादी के समय बहू को सजाने में और तत्सम्बन्धी 
यानवाहनों की सजावट में भी जिस कलल-चातुरी का परिचय मिलता है, ओड़िशा में उसकी अपनी 
एक अलग विज्ञेपता है। 

इन बातों से अनुमान किया जा सकता है कि ओड़िया जाति के प्रत्येक रक्तबिन्दु में शिल्प- 
कला अनुप्राणित है जो यथावसर आसानी से विकसित की जा सकती है। कटक की कुटीर उद्योग- 
शाला (पुअर काटेज इंडस्ट्री) इसका प्रमाण है। गरीबों को उद्योग-धन्धों के द्वारा सहायता 
देना इस अनुष्ठान का उद्देश्य है। यहाँ के लोगों की यह हालत है कि उनके लिए मामूली दो-चार 
आने खर्च कर कोई चीज या कुछ यन्त्र-औजार खरीदना भी संभव नहीं होता । अतः जो चीजें 
उनके घरों के आसपास किसी तरह के व्यवहार में न आकर नष्ट हो जाती हैं उन्हीं से कुछ व्यव- 
हारोपयोगी चीजें बनाने की प्रणाली सिखाना इस संस्था का उद्देश्य है। इसके द्वारा जितनी चीजें 
प्रस्तुत होती हे उनमें से कुछ का उल्लेख नीचे किया जाता है। 

पुआल---इस देश में घान की खेती काफी होती है। पुआल सभी जगह मिलता है। घर 
के छप्पर तया चारे में यह खर्च होता है। इस अनुष्ठान के शिक्षण के फलस्वरूप गाँवों की बहु- 
बेटियाँ इसी पुआल से विभिन्न प्रकार के आसन और चटाइयाँ बनाती और उन पर तरह-तरह की 
चित्रकारी करती हैं। उन्हें देखने पर उन लड़कियों के कलाज्ञान तथा धैर्य का परिचय मिलता है। 
उसी पुआल से विभिन्न प्रकार के पंखे, शरबत पीने के नल आदि भी बनाये जा सकते हैं। 

काईश--का्डेश एक किस्म की घास है जो आसानी से मिल सकती है। पहले इससे 
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लोग पंखा, पेटी और डाला आदि बनाते थे; पर इन कामों में इसकी वहुत कम खपत हो पाती थी। 
बहुत-सा हिस्सा नप्ट हो जाता था। कहीं-कहीं छोग झाड़, भी बनाते थे। डेकिन आजकल उससे 
कई चीजें बनाई जाती हैँ । इसके द्वारा नि्भित टेबुल मैट और मैँनिटी वैग का आदर बहुत बढ़ 
गया है। विदेशों से भी इसके लिए आर्डर मिल रहे हें छेकिन माँग की परूति नहीं हो पाती है। 
इसके लिए अधिक लोगों को शिक्षा देने तथा अनानेबालों से संग्रह कर बेचने या बाहर भेजने की 
व्यवस्था करनी चाहिए। 

इस काईंश के आवरण से जो मैनिटी बैग आदि चीजें बनती हे वे अन्य बैगों से कहीं 
अच्छी होती हें । 

कैब डरा--ओड़िशा में केवड़ा वहुत होता है. खासकर समुद्रतटीय क्षेत्रों में। केवड़े के 
फूल का आदर सर्वत्र है। इससे इत्र और केबड़ाजल बनाते हैं पर ओड़िशा में जितने केबड़े मिलते 
हैं उनमें फूल देनेवाले केबड़े बहुत कम हे। शेष किसी काम में नहीं आते । लोग बगीचे में वाड़ा 
घेरने में इसका व्यवहार करते हें और बहुत फैल जाने पर आग लगा कर जला भी देते है। उसके 
कत्तों में तीन कतार कॉटे होते हें । उसी बेकार चीज को बटोरना, किसी के लिए भी कठिन न होगा। 
गरीब आदमी आसानी से इसे संग्रह कर सकेंगे। यह संस्था इसी केवड़े के पत्तों से चौजें बनाने की 
शिक्षा दे रही है। गरीबों के यहाँ दूसरी चीजों से जो अटाइयाँ बनती हैं उनसे इसकी चटाइयाँ 
सुन्दर होती हैं। ये चटाइयाँ अपेक्षाकृत मुलायम, मोटी और टिकाऊ होती हैं। उसी पत्ते को 
विभिन्न नाप से चौरकर और रँगकर अमीरों के गद्दों पर विछाने योग्य चटाइयाँ भी बनाई जाती 
है। जो लोग शीतलपाटी नाम की चटाई व्यवहार करते थे, अब इसी केवड़े की चटाई को पसन्द 
करने लगे हैं। इससे मैनिटी बैग भी बनते हैं। यही नहीं, इससे वरस।ती कोट, टोपी और चट्टी- 
जूते भी बनाये जाते हैं। केबड़े के पत्तों से काँटे निकालने तया विभिन्न नापों से चौरने के लिए 
जिस औजार का व्यवहार किया जाता है, उसे भी बिना किसी खर्च के बनाने का कौशल सिखाया 
जाता है। 

बेंत--केवड़े की जड़ भी यहाँ काफी होती है। लोग इससे बाड़ा घेरने का काम लेते हे 
और दातौन बनाते हैं। इस संस्था के द्वारा इससे विभिन्न प्रकार के वक्‍स, सूटकेस, डाले और बैठते 
के मोढ़े बनाये जाते हें। इसी सिलिसिले में बेंत के सामान भी बनवाये जाने छूगे हैं। पहले पाण 
और डोम इन दो जातियों के हरिजन ही बेंत का काम करते थे पर जो महिलाएँ केवड़े की जड़ से 
अच्छी-अच्छी चौजें बनाना सीख गई, उन्हें आसानी से वेंत का काम दे दिया जाता है। जिस 
पहुँसुल से औरतें तरकारी काटती है उसी से केबड़े की जड़ों को काटने-चीरने आदि की शिक्षा दी 
गई थी। अब उसी पहुँसुल से वे बेंत के छिलके उतारने, चौरने आदि का काम करने लगी हैं। इसके 
लिए अब हरिजनों के द्वारा व्यवहत खास औजारों की आवश्यकता नहीं रही। इससे ऊँचे वर्ग 
की स्त्रियाँ बेंत पर काम करने में अपनी हेठी नहीं समझती हैं। ये महिलाएँ बेंत की कुसियाँ, मेज, 
वकक्‍स, सूटकंस आदि सुन्दर और मजबूत बनाती है। घर की रसोई आदि करते हुए भी यह काम 
किया जा सकता है और महीने में ६०, ७० * का भी उपार्जन किया जा सकता है। पहले बेंत के 
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काम पर हरिजनों का 









!धिकार था, अब वह नहीं रहा। अब तो ब्राह्मण, कायस्थ, क्षत्रिय 
की सुन्दर चीजें वना रही हैं। 
'चल्छों में होता है। इस पेड़ के सभी हिस्सों का व्यवहार 
करने की प्रणाली निकाली गई है। इसके पत्तों से नाना प्रकार की डलियाँ बनाई जाती हैं। पत्तों 
की रीढ़ और खाड़ियों से परदे, चिक तया पदुए से बैग आदि कई चीजें बनती हैं। 

खजूर--खजूर के पत्तों का उपयोग प्राचोन काल से होता आ रहा है। इससे लोग मोटी 
चटाइयाँ और झाड़, बनाते हें। अव आजकल की रुचि के अनुसार इससे टेबुल मैट, गद्यों पर विछाने 
की चटाइयाँ, बैग, तरह-तरह की मेज, आलूमारी. मोटर गाड़ी झाड़ने के ब्रुश आदि बनाये जाते 
है। ये ब्रुश ऐसे होते हें कि लोग इन्हें किसी ऊन से बनने का भ्रम करते हैं। इसकी सींक से टेबुल- 
मैट, खिलौने, जूते, टोपियाँ आदि बनती हैं । 

नारियल--ओड़िशा के समूद्री अंचलों में नारियल वहुत होता है। नारियल की जटा 
और चुन्नी से तो रस्सी बनाई जाती है पर अब उसके पाँवपोछ और गद्दे भी बनाये जाते हैं। पत्तों 
की खाड़ियों से नाना प्रकार की डलियाँ बनती हैं। खोपड़े से 'फूलदान, कप आदि बनाये जाते हें । 
बेल के खोपड़े से भी कप बनते हें। 

बाँस---बॉस ओड़िशा के प्राय: प्रत्येक गाँव में मिलता है और जंगलों में तो प्रचुर परिमाण 
में होता है। पहले घर तथा डलियों, टोकरियों, छड़ियों आदि के बनाने में इसका व्यवहार होता 
था। अब उससे तिपाई, टेबुल और सुन्दर छड़ियाँ बनाई जाती हैं। बॉस की हर गाँठ के पास 
चारों ओर जो सुपेलियाँ होती हे उनसे टेबल मैट, डब्बे, प्केट रखने के आसन तथा छोटे-छोटे पंखे 
बनाये जाते हैं। 

कैला---ओड़िशा के प्रत्येक गाँव में लोग केले की खेती करते हैं। जिसके पास अधिक 
जमीन या बगीचा नहीं है वह भी, घर के आसपास, दो-चार पेड़ लगा देता है। लोग उसके फल, 
'फूल और केले के बीच का सफेद डंडा खाकर पेड़ के दूसरे हिस्से को फेंक देते हैं। किन्तु अब उसके 
तने से तन्‍तु निकालकर उससे आसन तथा टेबुल और तिपाई पर बिछाने लायक कपड़े भी वनाये जा 
सकते हैं। 

ईख--ईख में फूल फूलने के बाद लोग उसे जला देते हें। इससे सुन्दर स्क्रीन, परदे और 
टेबुल बनाने के बदले इसकी चटाइयाँ कम मूल्य में बनती हैं। 

नालिया--यह एक घास है। यह समुद्रोपकूल इलाके में खूब पैदा होती है। इससे 
केबल टोकरियाँ बनाई जाती थीं। अब इससे लोभनीय चटाइयाँ, बैग और कई शौक की चीजें 
बनाई जाने लगी हें। इन चीजों का आदर भी खूब बढ़ गया है। बोबेई घास सोला और शुआँवेल 
से भी कई नई चीजें बनने लगी हें । 

बच्च छुंची--एक प्रकार की तृणजातीय वनस्पति है। यह सहजन के आकार में जमीन से 
निकलती है। इसमें पत्ते नहीं होते। जहाँ यह पैदा होती है, वहाँ वहुत दर तक फैल जाती है। 
इससे गल्लीचा, आसन आदि चीजें बनती हें। 
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अणचरा एक पौधा है। 
झाड़, बनाते हैं । इसके छिलके के रेशों से जो कपड़ा वनाया जाता है, उसे देखने पर 
होता है। 

अंडी--ओड़िशा में सर्वप्रथम १९२६ ई० में इसकी खेती, पुआर काटेज इण्डस्ट्री के द्वारा, 
अ्रचलित हुई थी। सिर्फ चार साल के भीतर प्रान्त में चारों ओर इसका प्रसार हो गया। स्कूल 
के छात्रों से लेकर मध्यम वर्ग के गृहस्थों तक ने इसे अपना लिया था। इसके बाद सरकारी विकास 
विभाग ने इसके प्रचार का भार अपने हाथ में लिया; किन्तु अधिक उन्नति होने के बदछे बिलकुल 
बन्द सा हो गया। फिर इस संस्था के द्वारा इसका क्रमश: पुनरुद्धार किया गया। अब यह कार्य 
सरकारी विभाग को हस्तान्तरित कर दिया गया है। ओड़िशा में कटक, जगतसिहपपुर, डमण्डा, 
आठगड़, चम्पेह्वर, इन्दुयुर, माटिआशासन, देओगां, छतामखाना, पलाश्षपंगा, पटांगी, जगन्नाथ 
प्रसाद, जि० उदयगिरि--इन १३ स्थातों में इसके केन्द्र बनाये गये हें । पहले सरकार की ओर 
से अंडे बाँटे जाते है। फिर लोग कोपा पैदा करने के बाद काफी अण्डे निकालते हें। सरकार उन्हें 
खरीदकर फिर लोगों में वाट देती है। लोगों से कोपा खरीदने और अण्डी की कताई, बुनाई 
सिखाने के लिए कर्मचारी नियुक्त रहते हैं। 

इसके लिए चार समवाय केन्द्र खोले गये हें, फिर भी आवश्यकता के अनुसार उत्पादन 
बहुत कम होता है। 

न दूठनेबाले लिलौने--बच्चे लिखने के वाद बहुत-सा कागज फेंक देते हे। उसके उपयोग 
के लिए पहले यहाँ के बच्चों को इसी रद्दी कागज और फटे कपड़ों के टुकड़ों से गुड़िया बनाने की 
क्रिया सिखाई गईं। पर इससे मुँह, हाथ, पैर सुन्दर न बनते के 
भिगोकर उसे पीसकर तथा कुछ गोंद मिलाकर गुड़ियों के हाथ, मुंह सुन्दर बनाने की 
गई। इस काम के लिए वैज्ञानिक प्रणाली है। लेकिन उसमें कई दुर्लभ रासायनिक पदार्थों की 
आवश्यकता होती है। अत: अपनी उद्भावित प्रणाली में यह संस्था क्रमशः अच्छे-अच्छे सुन्दर न 
टूटनेवाले खिलौने बनवाने रगी। अब तो इसी प्रणाली से बड़ी-बड़ी मूर्तियाँ, रिलीफ मैप, ग्लोब, 
स्टैच्यू और खासकर मेडिकल तथा स्कूल-कालेजों में व्यवह्नत मनुष्य-शरीर के अंग-प्रत्यंग के नमूने 
बनाये जाते हैं। इन चीजों का आदर दिनोंदिन बढ़ने लगा है । 

इंड--पुअर कार्टेज इंडस्ट्री ने घरेलू ढंग से 
निकाली है। ओड़िशा जैसे गरीब प्रान्त में छोग बांस और पुआल से ही अपनी-अपनी झोपड़ियों 
की छत बनाते हैं। अव इन चीजों की कीमत दिनोंदिन बढ़ती जा रही है। फिर आग का भय तो 
हमेशा लगा ही रहता है। इधर गरीबों के पास इतने पैसे कहाँ हें कि वे बार बार छत बनाते रहें 
या कोठा मकान बना लें। अत: छोटे पैमाने में खपड़े और टाइल अपने-अपने घर पर बना लेने 
की शिक्षा दी जा रही है। कोई भी आदमी प्राय: हफ्ते के भीतर खपड़े और टाइल बनाना सीख 
सकता है और उसे घर पर पका भी सकता है। रोज कुछ समय परिश्रम करने से लोग थोड़े ही 
दिनों में अपने घर के लायक खपड़े, टाइल और इंटें बना सकते हैं। हाँ, यह सच है कि ईटें पकाने 
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के लिए जो प्रणाली चाल्तू है उसमें एक साथ हजारों ईटें एक भट्‌ठी के लिए चाहिये लेकिन इस संस्था 
ने एक साथ १००० या ५०० ईंट पकानेवाला चूल्हा बनाया है जो घर के आँगन में ही बना लिया 
जा सकता है। 

अन्त में कहना यह है कि यद्यपि वेदेशिक झासन के घात-प्रतिधात के कारण ओड़िशा के 
शिल्प में बाधा पहुँची है तो भी इस जाति की उद्योग-शक्ति एकदम नष्ट नहीं हो गई। चाहे व्यक्ति 
हो या देश, उसकी स्वाभाविक प्रवृत्ति ही यह है कि अवसर मिलने पर उसकी शक्ति का विकास 
आसानी से हो सकता है। बाघकों या प्रतिबन्धों से उस शक्ति का क्रमशः लोप होना असंभव नहीं 
है। शिल्प के बल पर यह जाति कभी सौभाग्यशाली थी और इसे खोकर ही इसकी हालत बिगड़ 
गई। आजकल यह बात सभी समझने छगे हे। इसलिए नाना प्रकार की योजनाएँ बनाई जा 
रही हे। लेकिन जो-जो उद्यम पुराने समय से चालू हे उनके परिचालन की सुव्यवस्था होनी चाहिए। 
केवल बड़े-बड़े डिपार्टमेंट खोलकर उच्च पद पर शिक्षित कर्मचारियों की नियुक्ति कर देने या कुछ 
नियमावली बना लेने पर ही काम नहीं चलेगा। ये नियम प्राय: शिल्प पर ध्यान रखकर नहीं बनाये 
जाते वल्कि विभागीय कार्य-नियन्त्रण की सुविधा को ध्यान में रखकर बनाये जाते हें। देहात की 
स्त्रियों को सिखाने से वे जिन चीजों को आग्रह के साथ बना सकती हें और उनकी चीजें खरीद लेने 
पर ही उन्हें रोटी मिल सकती है, उनसे उन चीजों को खरीद कर साथ-साथ पैसा देने की व्यवस्था 
न तो सरकार की ओर से हो पाती है और न इस दायित्व को लेनेवाली संस्था को प्रोत्साहित ही 
किया जाता है। कारीगर अगर काम करने के बाद अपनी मजदूरी न पा सके तो कार्य में उसकी 
प्रवृत्ति नहीं रहेगी। फल यह होता है कि जिनकी सुरक्षा के लिए इस विभाग की सृष्टि हुई है 
उनकी ओर उदासीनता बरती जाती है। ऐसा नहीं होना चाहिए । जगह-जगह पर बड़े-बड़े शिल्प- 
अनुष्ठान खोले जा रहे हूँ । उनमें बड़े-बड़े कार्यकर्ता है और उनकी व्यवस्थाएँ भी बड़ी है। लेकिन 
इन बड़े कारखानों से जाति के जितने लोगों का मंगल हो सकता है, उनकी संख्या बहुत कम है। 
गाँव-गाँव के घर-घर में जितने बेकार हें या जिन लछोगों को आंशिक बेकारी रहती है, उनका दुःख 
दूर करने के लिए ये बड़े कारखाने समर्य नहीं होंगे। लोगों की बेकारी दूर कर उन्हें उन्नत जीवन 
बिताने का अवसर देने के लिए कुटीर-शिल्प ही प्रधान साधन है । अगर योग्यता के साथ गाँव के 
कारीगरों से चीजें बनवाकर उन्हें ठीक समय पर मूल्य दिया जा सके और उन चीजों की विक्री 
की सुब्यवस्था की जाय तो साधारण जनता का अशेष उपकार हो सकेगा । सरकारी शिल्प बिभाग 
के अलावा समवाय विभाग का ध्यान भी इस ओर अवश्य गया है। लेकिन इन विभागों का कार्य 
व्यवस्थित नहीं हो पाया है। इन कार्यकर्ताओं को लोगों की प्रवृत्ति, आवश्यकता तथा पारि- 
पाश्विक परिस्थिति से परिचित होकर तदनुसार कार्य-प्रणाली अपनानी चाहिए । 





डा. 


ओड़िशा में संगीत की स्थिति 


श्री श्यामसुन्दर धीर, कविचन्द्र कालीचरण पट्टनायक 


प्राचीन भारत के कलिग और उत्कल का कुछ अंश लेकर हमारा यह उत्कल प्रदेश गठित 
हुआ है। भारतवर्ष में जब से वेद की सृष्टि हुई है तभी से संगोत कला का प्रचलन है। भारतीय 
संगीतशास्त्र की पद्धति का अनुसरण करती हुई ओड़िशा की संगीत कला आज तक चली आ 
रही है। 





आरतीय संगीतशास्त्र में सर्वप्रथम 'मर्गी संगीत की सृष्टि हुई है। इसी से “देशी संगीत” 
उत्पन्न हुआ। भारत के विभिन्न प्रदेशों में उस /” संगीत की जो रीति प्रचलित हुई बह्‌ 
उस प्रदेक्ष में उस प्रदेश के देशी संगोत के नाम से अभिहित हुईं। संगीतरत्ताकर में शा/ज्लंदेव ने 


लिखा है - 





देशे देशे जनानां यदुच्या हृदयरंजनम्‌। 
गान॑ च बादन नुत्यं तदेशीत्यमिघीयते॥' 


इस समय मार्गी संगीत का प्रचलन नहीं है और देशी संगीत भारतीय संगीत के नाम से 
परिचित है। 
शास्त्रीय संगीत को सरल भावों में लोगों के सामने रखने के लिए क्रमशः भरत नादूय- 
शास्त्र, नारदसंहिता, संगीतरत्नाकर, वृहद्देशी, पारिजात और दंतिल आदि कई शास्त्र लिखें जा 
चुके हेँ। इनमें भरत, हनुमत, शैव, कृष्ण इन चारों मंत्रों के अनुसार संगीत की आलोचना की गई 
है। इनके बीच किसी मत में यह भी उल्लेख हुआ है कि ६ राग, ३६ रागिनियाँ हँ; किसी में ६ राग, 
३० रागिनियाँ और उनकी वंशलता के साथ कई रागपुत्र और पृत्रवयू के रूप भी बताये गये 
हैं। इनमें हनुमत-मतानुसार उत्कल में अधिकतर ६ राग, ३० रागिनियों का संगीत चलता आ 
रहा है। भारत के अन्यान्य प्रान्तों में भी इसी प्रकार का प्रचलन है। 
- . ओड़िशा में ईसा पूर्व प्रथम दताव्दी के महामेघवाहन सम्राट्‌ खारवेल के राजत्वकाल से 
संगीत कला के प्रकृष्ट निदर्शन विद्यमान हैं। विभिन्न प्रदेशों की लोकरुचियों, भाषाओं और 
उच्चारण के भेदों से संगीत की उपस्थापनाएँ भिन्न-भिन्न रूप में हुई हें। इसी को संगीत के जन्म- 








१. संगीतरत्नाकर इलोक--२३ 
आनलनन्‍्वाश्मम प्रंयांक ३५ स्वरघध्याय। 
३९ 


३०६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रंथ 


दाता 'भरत मुनि” ने प्रवृत्ति कहकर भारत के नाना स्थानों में “चतुष्टयश्रवृत्तय: नाम से 
उल्लिखित किया है। 
उन्होंने नाद्यज्षास्त्र में कहा है-- 


चतुविधा प्रवृत्तिइ्च प्रोक्ता नाट्यप्रयोक्तृमि: । 
अबवन्ती दाक्षिणात्या च पांचाली चौड़ मागघी॥' 


उड़ को ओड़िशा कहते हे। उस देश में जो संगीत प्रचलित है उसको 'ओड़िशी' संगीत 
कहा जाता है -- 


“अबला बालगोपालेक्षितिपालैनिजेच्छया। 
गीयते सानुरागेण स्वदेशे देशिरुच्यते॥* 


इस प्रकार उत्कल में ओड़िशी संगीत सदेव भारतीय संगीत के शास्त्रीय अनुसरण पर, 
अपनी स्वतंत्रता और विशेषत्व के साथ प्रचलित होकर विकसित हो रहा है। 

इस समय भारत में भारतीय देशी संगीत की दो धाराएँ प्रचलित हैं। एक हिन्दुस्तानी 
और दूसरी कर्नाटकी है। ओड़िशा का राजनैतिक शासन विदेशी लोगों के अधीन रहने के कारण 
संगीत क्षेत्र में कुछ बाधा आई है और 'ओड़िशी' संगीत के प्रचार और प्रसार पर उसका असर पड़ा 
है। इसलिए बर्तमान समय में लोग विभिन्न स्थानों में विभिन्न संगीतश्ास्त्र के नियमानुसार 
प्रचलित विभिन्न प्रकार के संगीत नहीं गा सकते। 

प्राचीन पंडितों ने स्वर और रूय को संगीत की आत्मा माना है। बिना लय के तुकवन्दी 
और राग-रागिनी नहीं हो सकती। राग-रागिनी से रहित होने पर संगीत का मनोरंजक तत्त्व 
नष्ट हो जाता है। रूय और स्वर के सहारे प्रत्येक देश की भाषा के शब्द या मात्रा का उच्चारण 
होता है। इससे गीत, प्रवन्ध, छनन्‍्दादि की उत्पत्ति हुई है। उसी रूय के सहारे अक्षर उच्चारण 
करने के समय कई मात्राएँ गणना के अनुसार सम, विषम संख्याओं में निश्चित की जाती हैं। लय 
की सहायता से नाद्यशास्त्रकारों ने ताल को उत्पन्न किया है। आचारयों ने इस ताल के विभिन्न 
प्रकार के भेद किये हैं। किसी के मत से ७ ताल हें तो किसी के मत में ९ हें। इस प्रकार ताल की 
संख्या १०१ से लेकर १२० तक बढ़ गई है। इन तालों को मार्गों ताल कहते हें। इससे उत्पन्न 
कई प्रकार के ताल आज विभिन्न स्थानों में व्यवह्वत होते हे। उत्कल के वर्तमान प्रचलित ताल 
“नव ताल” के अन्तर्गत हैं। इसका उल्लेख ओड़िशा के संगीत-मुक्तावली ग्रन्थ में है। यथा भरते-- 


१. भरत नाटचक्ास्त्र, काव्यसाला, त्रयोदश अध्याय। इलोक २५ क सन्‌ १८१४, प्रथम 


पृष्ठ श्ड७। 
२. अ्िवेन्द्रम अनन्तदायन संस्कृत-प्रन्यावली। १९२८ में प्रकाशित बृहद्वेश्या पृष्ठ २ 


इलोक १३ क। 





ओड़िशा में संगीत को स्थिति ३०७ 


आदियंती निशारू. स्वात्वतालत्रिपुटस्तवा 
रूपको झम्पको मण्ठ  एकताली प्रकीत्तिता। 
एभिस्तु नवभिस्ताले: कल्पित: सुत उच्यते। 
एते मुख्या हि विख्याता प्रबन्बांगज्या पुनः 
एकौत्तरशतं तालास्तेषपि वाच्या क्रमादिह।” 
(गीतप्रकाश में भी लिखित है।) 


इन तालों की गति कुछ विलंबित है, फिर भी यह द्वुत लय के भेद में प्रचलित है। संगीत- 
रत्नाकर में यह भी लिखा है -- 


“लय - ग्रह - विशेषेण तालानां नवता मता। 
तालविश्रामतोन्येन विश्वामेण लयो नवः॥ 
(प्रवन्धार्य लोक ३६४) 


इस तरह ओड़िशी संगीत में तालों का व्यवहार है। ओड़िशा में प्रचलित देशीथ ताल 
जैसे---अट्टताल, आठताल, कुतुक, एक ताल, रूपक, त्रिपुटा, मठ, झम्पा, आदि, यति, निशारु, 
आत्‌ ताल, झुला-सरिमाल और पहपट आदि हैं। चौताल, धमार, और त्रिताल आदि तालों के 
गाने प्राचीन काल से प्रचलित हैं। इसके अतिरिक्त खेमटा, कन्वाली, कहरवा, दादरा आदि तालों 
के गाने प्राचीन कवियों के लेखों से हमें मिलते हें। 

इसके बाद प्राचीन काल में हमें कई देशी ताल देखने को मिलते हैं, जैसे---ब्रह्म ताल, 
पंचम सवारी, शूल ताल आदि प्रचलित होते के बहुत से प्रमाण पाये जाते हैं। प्रचार और साधना 
के अभाव में क्रमशः उसका लोप होता जा रहा है। आजकल किसी किसी स्थान पर ओड़िशी 
संकीर्तन में दशकोशी, छोपां आदि कितने ही ताल प्रचलित हैं । ऊपर लिखे तालों के अतिरिक्त 
ओड़िशा में कई प्रचलित वाद्य-यन्त्र हें। वीणा, सितार, एसराज, तानपूरा, बेहेला, सारंगी, वंशी 
आदि उच्च कोटि के वाद्य-यन्त्र प्रयुक्त होते आ रहे हें। कई अच्छे किस्म के मृदंग या मर्दल, 
पख्वावज, बायाँ तबला, मन्दिरा, कन्‍सी आदि भी प्रचलित हँ । इसके वाद मध्य जातीय खोल, 
ढोलक, करताल, सिंघा, वीर काहाली, शंख, घण्ट, घण्टा आदि प्रचलित हैं और निम्न जातीय वाद्य 
केन्दरा, नागेश्वर, महुरी, भेरी, तुरी, उबका और नागरा, नाउघुड़की, डम्बरु, ढोल, बड़काठ, 
घउसा, धुमुरा, चांगु, घसा ढोलकी आदि नाम से संबोधित होते हैं। 

गीत, वाद्य और नृत्य का स्वतंत्र रूप से विकास होने पर ओड़िशा में संगीत का प्रचलन 
हुआ। सन्‌ १५६० के पश्चात्‌ उत्कलक की स्वाघीनता का लोप होने पर लगभग २०० 
चर्षों तक नायक-तायिका-भाव-संपन्न श्यंगार रस से पूर्ण गीत प्रचलित रहा। आधुनिक ओड़िशा 
में शास्त्रीय उच्चांग और ओड़िशी संगीत की चर्चा कम है। लेकिन जिस समय ओड़िशा स्वाघीन 
था उस समय संगीत-चर्चा के विश्येष प्रचार के प्रमाण मिलते हें। गोबिद-लीलामृत से पता चलता 


३०८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


है कि ओड़िशा के शास्त्रीय संगीत की रीति उस समय इतनी समुन्नत थी कि उसके साधक हरिदास 
गोस्वामी से शिक्षा प्राप्त कर तानसेन ने भारत के मोगल सम्राट्‌ अकवर के दरबार में विशेष 
रुयाति अजित की थी। उस प्राचीन ओडिशा की सांगीतिक रचना का एक उदाहरण नीचे दिया 
जाता है। ३ 


यथा---अंपकतालेन-नट रागेण 


अकृप्ट दिबस कर तनय तनय बुद्ध 
बल तोर्य॑ गमन कृत सकल कृत शुद्धे। 
रक्ष मामक्ष घत पद दन्त कबक्रे 
थधरणी भुजि घृत रोष हतरात चक्रे 
थोंग किट झें झें कृत तत्याद्विक द्वांदाम 
निगम सरिध पथ कटि दिमिक दिमि ताभा। 
शत्रिपुट तालेन-वसन्तरागेण 
शिखर मण्डल मण्डितोत्तम कुण्डलंक बिराजितम्‌। 
अण्डकर सूत दण्ड खण्डन पण्डितं त्रिदशाच्चितम्‌। 
यादवान्वय दुग्ध वारिधि कुमुद बान्घवमीष्वरम्‌। 
भावयामि भवन्‍्तमहनिशं ब्रह्मरूपमनश्वरम्‌। 
इत्यादि--- (संगीत नारायण) 


गुण्डकिरि रागः 


कलयति नयन॑ दिशि दिशि बनित॑ 
पंकजमिव मृदु साख्त चलितं (१) 
केलि. विपिनं प्रविशति राधा 
प्रतिषद समुदित मनसिज बाघा। श्रुव। 
जनयतु. रूद्रणः जेश  मुदितं 
रामानन्द कबि गदितं॑ (२) --जगन्नाथवल्लभ नाटक। 


इस तरह विभिन्न राग-रागिनियों के गीत प्रचलित हैं। वर्तमान युग के परिवर्तन के साथ- 
साथ ओड़िशा में उसके विभिन्न प्रकार प्रचलित हैं। कालक्रम के अनुसार चर्चा के अभाव के कारण 
यह अपश्रष्ट हो गया। उसी समय से ओड़िशी भाषा में एक प्रकार का संगीत दिखाई पड़ता 
है। इसके पहले जयदेव का 'गीतगोविन्द' संस्कृत की निकटतम ओड़िया भाषा में लिखा हुआ 
है। पहले के लिखे गीतों से जयदेव के गीतों का साम्य है। 


ओड़िशञा में संगीत की स्थिति ३०९ 


ओड़िशी संगीत में जो राग-रागिनियाँ प्रचलित हुई है बे मूलतः भारतीय संस्क्रत शास्त्र 
अन्तर्गत गिली 
जानेवाली रचनाएँ ओड़िशा में छान्‍्द, चउतिशा, चौपदी हैं। और भी अनेक 
प्रकार के देहाती गीत जैसे वासि गीत, योगी गीत, चपा गौत विज्ञेप अवसरों और पर्व-त्योहारों में 
गाये जाते हैं। शास्त्रीय क्षुद्र गौत के अन्तर्गत सघुवा, अधुवा, पांचाली और चित्रपदा आदि 
ओड़िशा में चडतिशा और छान्द के नाम से अ्रचलित हैं। इनके अतिरिक्त ग्राम्य गीत में तुन्दा, 
केला गीत, हलुआ गीत, नाउरी गीत, झेति घोड़ा आदि व्यावसायिक कायों और पर्व-त्योहारों में 
चले आ रहे हैं। इनके ज्वलंत उदाहरण गौतप्रकाश, संगीतनारायण, संगीतमुक्तावली, संगीत- 
सरणी से प्रमाणित हैं। 

बर्तमान ओड़िशा में जितने राग प्रचछित 
बे सभी मूल संस्कृत ज्ास्त्र के अन्तगंत हें । 
हाबित्‌ आदि राग-रागिनियाँ हे। 

संगीत की भाँति ओड़िशी तृत्य मत भी भारतीय ज्ञास्त्र-रीति का अनुसरण करता है। 
भारतीय नृत्यशास्त्र में नृत्य के दो भेद हैं--तांडव और र्ास्य। पुरुष व्यक्ति के नृत्य को ताणडव 
नृत्य कहते हैं। ये बीर, महोत्साह्‌ और रीौद रस के होते हैं। स्त्री नृत्य को छास्य कहा जाता है। 
यह श्यंगार-रस-प्रधान होता है। इस तरह ओड़िशी ढंग से शास्त्रीय-तृत्य प्राचीन काल से प्रचलित 
है। मन्दिर की दीवालों में उत्कीणित नृत्य मूर्तियाँ इनकी साक्षी हैं। ओड़िशा की स्वाधीनता वेः 
छ्लोप होने के बाद नृत्य, नादूय और नृत्य-चर्चा के पृष्ठपोषकों का अभाव हो गया। कालचक्र 
से ताण्डव नृत्य प्रायः लोप हो गया है। लछास्य नृत्य अति कामाचार के कारण सिर्फ कवियों के गीतों 
का भाव ही व्यक्त करता है। इसके अतिरिक्त चर्चा और पृष्ठपोषकों के अभाव के कारण लोग 
अनेक नृत्य भूल गये हैं। वर्तमान प्रचलित ओड़िशी नृत्य कर्पूरहीन वस्त्र की तरह है। बस्तुतः 
ओड़िशी नृत्य पूरा का पूरा शास्त्रीय ढंग पर है। इसमें संशय नहीं कि शुद्ध रीति के अनुसरण 
करने पर बह आदर्श स्थानीय होगा। शास्त्रों में नृत्य के जो जो विभाग देखे जाते हे जैसे---काठी- 
जाकण, बाजाबाती, हलायन और मण्डली नृत्य--वे प्रायः सभी प्रचलित है। उनका आदर 
छठ, पाइक केउट (घोड़े का नाच), शवर, आदिवासी, पाला, दासकाठिआ, चात्रा दल आदि के 
रूप में होता है। इसकी उन्नति के लिए यत्नवान्‌ होता चाहिए। उपरोक्त ग्रंथों से औड़िशा की 
संगीत-धारा की सुरक्षित अवस्था का पता चलता है और उसके बाद स्वर्गीय पटायत बलदेव 
अंद्रधीर का भारत-संगीत विदित है। उसका प्रचार केवल ओड़िशा में ही नहीं, सारे भारतवर्ष 
में है। इसमें राग, ताल, नृत्य, वाद्य आदि अपने लक्षणों के साथ प्रदर्शित हें। उसके अप्रकाशित 
रहने और शास्त्रीय रीति-चर्चा का अभाव होने के कारण ओड़िशी संगीत की रूप-रेखा प्रचारित 
नहीं हौ सकी। इसमें तनिक भी संदेह नटीं कि यदि प्राचीन काल की भाँति उसकी शिक्षा दी जाय, 
तो ओड़िशी संगीत सारे भारत तया पृथ्वी में उच्च स्थान प्राप्त करेगा। इसके लिए सामूहिक 
अष्टा या सहयोग की आवश्यकता है। 














बे राग दूसरी जगह कहीं नहीं मिलते। 
---तोडि, परज, पंचम विराड़ी, तुकसर (ढवक) 














ओड़िया नाटक एवं रंगमंच 
श्री वनमाली मिश्र 


ओड़िया नाटक का आरंभ उतना ही प्राचीन है जितनी कि मनुष्य की अ- 
प्रवृत्ति । यद्यपि यह रहस्यों से आच्छादित है, तो भी इसका उद्गम कई दाताब्दियों पूर्व अतीत 
के गर्भ में खोजा जा सकता है। 

ओड़िशा का सांस्कृतिक इतिहास ढाई हजार वर्षों से अधिक प्राचीन है। यह कलाओं 
और कलाकारों की भूमि है। पुरी, भुवनेश्वर और कोणार्क के मंदिर उनकी रचनात्मक प्रतिभा 
के ज्वलंत प्रमाण हें। यह प्रदेश ही जिस उत्कल नाम से विदित है, उस शब्द का व्युत्पत्तिगत अर्थ 
(“उद्‌गता कला यस्मिन्‌ देशे स देश उत्कल" अर्थात्‌ जहाँ कला का उत्क्प दिखाई पड़ता है) 
इसके तात्पय को अच्छी तरह प्रकट कर देता है। 


विकास के पाँच चरण 


प्रथम चरण---प्रथम चरण का विकास कई युगों को मिलाकर ईसा की ७वीं शताब्दी 
में समाप्त होता है। उस समय संपूर्ण भारत में संस्कृत ही सबसे उन्नत भाषा थी और पंडित तया 
सामंत उसी की विभिन्न शाख्त्राओं के संरक्षक थे। हमारे पास इसके प्रमाण हैं कि उत्कल में भी 
मंच और अभिनय की चर्चा पहले थी। ईसा पूर्व दूसरी-तीसरी शती में महामेघवाहन सम्राट 
खारवेल के द्वारा हाथीगुफा लेख में एक रंगमंच प्रस्तुत किये जाने के संकेत आज भी मौजूद हैं। 
हमें यहाँ की एक शिलालिपि से निम्नांकित संदर्भ मिलता है जो उस समय की प्रचलित पाली 
भाषा में लिखित है। वह छेख यों है-- 

चौथी पंक्ति---ततिये पुनवसे” 

पाँचवीं पंक्ति---गंधव-वेदबुबोदय-दय-नत-गीत-वादित-संदसनादि-उसव-समाज कारा- 
पनादिच कीड़ापयति नगरि” इसका संस्कृत अनुवाद इस प्रकार है-- 








'तृतीयपुनर्वपें गन्धर्बदे बुध: दर्ष नृत्यगीतवादित्र- 
सनन्‍्दर्शन: उत्सव समाज-कारणाभिश्च क्रीडयति नगरीम्‌।””' 

१. खारबेल इंस्क्रिप्लान्स : रेफेरेंस--ओल्‍्ड ब्राह्मी इंस्क्रिप्लान्स इन व उदयगिरि एण्ड 
खंडगिरि केव: पृष्ठ ३७। 
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दितीय चरण--कुछ विद्वानों की राय में ओड़िशा में ओड़िया भाषा आठवीं से बारहवीं 
शताब्दी के बीच पाली, मागधी और झौरसेनी से उत्पन्न हुई है। यह उदयगिरि, खंडगिरि और 
घौलीगिरि की गुफाओं में उत्कीर्ण अभिलेखों से स्पष्ट है कि पाली ही तत्कालीन उत्कलीय जन- 
साधारण की अभिव्यक्ति का सर्वसामान्य साधन थी। अस्तु, 'वौठगान ओ दोहा' के नवीन संस्करण 
गह्नपाद, छुईपाद और अन्य बौद्ध सिद्धाचार्यों की रचनाएँ 





भाषा में रची गई थीं, वह प्राचीन ओड़िया का निदर्शन ही है। विभिन्न विभाषाओं में रची जानेबाली 
विभिन्न प्रकार की साहित्यिक रचनाओं के इस मोड़ ने संस्कृत के प्रभुत्व और सर्वोत्कृष्टता को 
समाप्त कर दिया। इस समय तक नाटकों का अभिनय न तो राजप्रासादों और न संस्कृत के 





जानकार लोगों तक ही सीमित रहा वल्कि सामान्य जनता इस प्रकार के अभिनयों में रूचि 
लगी थी और चूंकि उन लोगों की समझ में संस्कृत नहीं आती थी अतः वे नाटकों में प्राकृत पद्मों और 
कथोपकथनों के समावेश की माँग करने लगे ताकि वे उसे सरलतापूर्वक हृदयंगम कर सकें। अतएब 
संस्कृत से अधिकाधिक अनुरक्त और प्राकृत के प्रति दुर्भावना रखनेवाले पंडितों ने जनता 
माँग के आगे घुटने टेक दिये। उन्हें आशंका हुई कि यदि इस प्रकार की मांग को दुकरा दें तो 
निश्चय ही वे अपने उन अनुयायियों की सहानुभूति को खो देंगे जो उन्हें बड़े आदर की दृष्टि से 
देखते थे। इससे उनके यश को बहुत बड़ा धक्का छगेगा। इस प्रकार बे संस्कृत नाटकों में प्राकृत 
भाषा का समावेश करने को बाध्य हो गये जो नाटक के द्वितीय स्तर के विकास में प्रथम चरण 
सिद्ध हुआ। 

भुवनेश्वर-समूह के मन्दिरों का युग ८०० ई० से लेकर १००० ई० के बीच ऑका गया 
है। भुवनेश्वर के मुक्तेश्वर, राजारानी, लिंगराज और बँताल मंदिर में ऐसे दित्पिक कौतुक 
मिले हैं जो प्राचीन ओड़िशा की कलात्मक प्रतिभा के मूक साक्षी हें। इन मंदिरों के स्थापत्य में 
“मुद्राओं', “आसनों” और अनक वायद्ययंत्रों से युक्त नृत्य के ऐसे दृश्य अंकित हे जो तत्कालीन समाज 
का विशद चित्र उपस्थित करते हैं। भुवनेश्वर के शिवमंदिरों के चतुदिक्‌ होनेवाले धार्मिक कृत्य 
और तत्संवन्धी पर्व तथा शानदार प्रदर्शन उस काल के नियमित लक्षण थे। शिवसंबंधी उपाख्यानों 
में शिवगौरी-विवाह एक बहु-प्रचलित विषय था और प्रत्येक वर्ष श्रीप्मकालीन शीतल पष्ठी के 
अवसर पर विवाह के ये दृश्य गान, नृत्य और भजनों के रूप में ग्रामीणों के सम्मुख उन लोगों द्वारा 
प्रदर्शित होते थे जो विभिन्न प्रकार के अभिनयों के लिए सुसज्जित होते थे। भिन्न भिन्न अवसरों पर 
शिव के अन्य कृत्य--जैसे राक्षसों से उनका युद्ध, गणों के मध्य उनकी भव्यता आदि--भी 
प्रदर्शित किये जाते थे। 

इस प्रकार दूसरे स्तर के विकास का द्वितीय चरण प्रारंभ हुआ। तब एक सद्क्त परिष्कृत 
साहित्यिक बोली का प्रादुर्भाव हुआ जिसने एक निश्चित और सुस्थापित साहित्य का रूप धारण 
कर लिया। इस प्रकार इस विकास का चरम उत्कर्ष १५वीं शताब्दी के संत कवि सारलादास के 
ओड़िया महाभारत में उपस्थित हुआ। पुरी के जगन्नाथ मंदिर का निर्माण १२वीं शती के अंत में 
हो गया था तथा कोणार्क का मंदिर जिसे “ब्लेक पैगोडा' भी कहते थे और जो कभी संसार का 

















३१२ राष्ट्रभावा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


वा आइचर्य कहा जाता था, १३वीं झती में निभित हुआ। ये दोनों मंदिर स्थापत्य कला के अत्यंत 
उत्कृष्ट नमूने हे । उनमें स्वापत्य कला के साध्यम से मानव-समाज के भिन्न-भिन्न दृश्यों को अत्यंत 
आलंकारिक ढंग से प्रदर्शित किया गया है। कोणाकक की 'मुखशाल।' के ऊपरी भाग में चित्रांकित 
अपूर्ब दृश्यों को देखकर लोग बहुत ही प्रभावित होते हें। यद्यपि काल के क्र हाथों द्वारा कोणाक॑ 
मंदिर का शिखर नीचे लुढ़क आया है कितु प्राचीन उत्कल की स्थापत्य और मूतिकला के आश्चर्य 
के रूप में उसके शीयंभाग का भग्तावशेष अभी तक वर्तमान है। इसमें रगभग आधे दर्जन सुंदरियों 
के दृश्य प्रदर्शित हुए हे। इनमें से कुछ तो गाने की मुद्रा में नाचती ढें, दूसरी शइंगी वजाती हैँ और 
कुछ ढोल, झाल तथा भिन्न-भिन्न प्रकार के वाद्ययंत्र बजाती हें। यह इतनी उत्कृष्टता के साथ 
उत्कीर्ण हुआ है कि समूचा दृश्य तृत्य के साथ आधुनिक 'सिम्फती आर्केस्ट्रा' का स्वरूप उपस्थित 
कर देता है। वस्तुतः यह केवल मू्िकारों की काल्पनिक उपज ही नहीं होगी, निश्चय ही समाज का 
कोई न कोई आधार उनके पीछे रहा होगा। भुवनेश्वर के मंदिरों के चतुदिक्‌ होतेवाले घामिक 
कृत्यों, पवों और शानदार प्रदर्शनों का ख ऊपर हो चुका है। उन्हीं की भाँति महाप्रभु 
जगन्नाथ मंदिर के चारों ओर बैष्णवों के भी पर्बों, त्योहारों ओर आचारों की ऐसी ही दीर्घ परंपरा 
और श्यृंखला थी जो गाँवों तक फंछी हुई थी। जन्माष्टमी के दिन क्ृष्णजन्म, कंस का क्रोध (जिसे 
मारने के लिए कृष्णावतार हुआ था) , देवकी कौ विवशता, वसुदेव का कारागार से भागना आदि 
दृश्य लोगों को दिख्ाथे जाते थे। कृष्ण के अन्य महान्‌ कृत्य, उनकी बीरता इत्यादि के दृश्य अन्य 
पर्बों के दिन प्रदर्शित किये जाते थे। इन अभिनयों में काव्यमय भाषण और हस्यपूर्ण कयोपकथन 
भी होते थे जो इन्हें सजी वना देते थे। इससे नाटक का बह रूप जो अभी तक अविकसित अवस्था 
में था, शर्न:-शने: सुस्थापित हुआ। 
पात्रों का परिचय देते में इस समय तक के नाटककार “नाट्यशास्त्र” का अनुगमन करते 
थे और संस्कृत नाद्य-कला द्वारा निर्देशित होते थे। इसलिए इन नाटकों के अभिनय में अनेक 
असाध्य प्राविधिक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता था जो अनुभवों के द्वारा भिन्न-भिन्न विकास- 
स्थरों पर कम होती गईं। पड़ोसी राज्यों की संस्कृति, उनके विकास तथा नाटक के क्षेत्र में उतकी 
सफलता ने भी अपना प्रभाव डाला तथा भावों के आदान-प्रदान और अनुकूलता के द्वारा एक दूसरे 
के अनुभव का छाभ उठाया। एक प्रदेश के छोगों द्वारा किसी नाटक के अभिनीत होने के समय 
दूसरे प्रदेश के ताटककार, अभिनेता और आलोचक आमंत्रित किये जाते थे ताकि उस संबंध में 
उनकी राय ली जा सके। इस प्रकार आपस में सद्व्यवहार और भावों के आदान-अअदान द्वारा 
उत्कल का नाट्य साहित्य बहुत आगे बढ़ गया। 
विकास के इस स्तर पर कपिलेन्द्र देव, पुरुषोत्तम देव और प्रतापरुद्र आदि सूर्यवंशी सम््राटों 
राजत्वकाल में प्रतिभासंपन्न कलाकारों ढवारा नादूय और अभिनय कला पर्याप्त विकसित हुई ॥ 
ये सम्राद्‌ नाट्य कला के महान्‌ पोषक ये। पहले तो नाटक की विधय-वस्तु महाग्रन्‍्थों और पुराणों 
से ली जाती थी लेकिन ये राजा शांति के समय अपनी सेना के सदस्यों द्वारा अपनी विजय-यात्राओं 
को नाटक के रूप में प्रदर्शित करने के लिए प्रोत्साहित किया करते ये। इस प्रकार प्रहसन या मूक 
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अभिनय से चलकर उससे नितांत भिन्न ऐतिहासिक नाटकों का विकास हुआ । युद्धोपरांत राज- 
महलों के सेनिकोत्सवों की समाप्ति पर अवकाश में घर जानेवाल्डे इन सैनिकों 3 
गाँव जाकर इन नाटकों का प्रचार किया। 

यद्यपि इस स्तर तक नाटक संस्कृत नाट्यशास्त्र के अनुसार प्राकृत में ही लिखे जाते थे 
तथापि किसी ने ओड़िया में नाटक लिखने का साहस नहीं किया था। १५७वों शतःञ्दी में ओड़िश। 
के प्रसिद्ध राजा कपिलेन्द्र देव ने संस्कृत भाषा में लिखित अपने परशुराम व्यायोग नाटक में 
अमरराग का एक ओड़िया संगीत सन्नरिवेशित किया। इस कार्य ने जनसाधारण को नाटक 
और आऊकृष्ट किया और प्राचीन परंपरा की इस चुनौती के कारण ये ओड़िया नाटक 
प्रदर्शक बने । 

प्रतापरुद्र के समसामयिक राय रामानन्द ने संस्कृत में जगश्नायवललभ नाटक लिखा 
था। उस नाटक की भूमिकाओं में पुरूष और स्त्री नट-सटियों के रूप से लिये गये थे । यह नाटक 
स्वयं राय रामानन्‍्द के निर्देश के अनुसार अभिनीत हुआ या। चंतत्य-चरितामृत से पता चलता 
है कि चंतन्य देव इस नाटक का गीतगोविन्दादि के साथ पाठ करते ये । 

इसके अतिरिक्त महापुरुष अच्युतानन्द दास लिखित “नित्यरासछीला' उन्हीं के भक्तों 
द्वारा लगातार पाँच दिनों तक प्रदर्शित होती थी । 

तृतीय चरण--इस समय ओड़िश्ञा में अर्द्धनाटकीय मनोरंजनों के विभिन्न रूपों का 
विकास प्रारंभ हुआ। १७वीं और १८बीं शताब्दी में प्रसिद्ध कवि उपेन्द्रभंज, सामंत सिंहार, 
दीनकृष्ण द[स, गौपालकृष्ण, कविसूर्य बलदेव रथ और अन्यों ने अपने अमर काब्यों तया मधुर 
गीतों को उचित रागों और बूत्तों में छिखा । 

ओड़िशा तब गाँवों में बसता था और ओड़िय।-जीवन धर्म तथा सादगी से अत्यंत प्रभा- 
बित था। उनके सीधे-सादे रस्म-रबाज गीतों और नृत्यों सं जीबित हो उठते थे। किसी 
के जन्म के अबसर पर पौराणिक ईश्वर सत्यनारायण के लिए “पाला” का प्रदर्शन किया जाता था 
और हरिजन्म के पवित्र दिन गोप-गोषियों के भिन्न-भिन्न प्रकार के वेश थारण कर लोग खुली हवा 
में गीतों और प्रदर्शनों के साथ मनोरंजन किया करते ये। “पाला” कथोपकथन सहित गीत 
एक प्रकार था। एक “पाला दल में पाँच-छ: व्यक्ति होते ये। “पाला'' का यह प्रदर्शन न। 
से नितान्त भिन्न है। प्राचीन ओड़िया साहित्य में ये विचित्र स्मरणशक्ति और पांडित्य 
प्रदर्शन करते हें । 

रामतवमी के आसपास नौ दिनों तक रामलीलाएँ होती थीं। राम का पूरा जीवन, 
उनके जन्म से लेकर रावण की मृत्यु तक, कई दृश्यों की श्यृंखलछा में दिखाया जाता था। भिन्न- 
भिन्न वेशभूषा से सुसज्जित अभिनेता पहले संस्क्रत पद्यों को राग और नृत्य के साथ गाते थे और 
फिर उस पद्म को नाटकीय भाषण, आजकल के मुक्त छंद के रूप में उपस्थित करते थे । 

इन धामिक रीति-रवाजों के साथ-साथ “यात्राओं” का भी प्रचलन था। इन यात्राओं 


में से अधिकांश की विषय-वस्तु धामिक होती थी और ये दुश्य-रहित नाटक के रूप में प्रदर्शित 
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जाती थीं। उनमें बहुत अधिक गीत होते थे। अनेक अवसरों पर, सामाजिक घटनाओं पर उप- 
हासात्मक आलोचनाएँ भी होती थीं जो इन “यात्राओं” के धाभिक ढाँचों के वीच रख दी जाती 
थीं। इन यात्राओं ने कभी भी जीवन के अनुकरण का प्रयत्न नहीं किया। वे केवल गीतों, नृत्यों, 
हास्यमय चुटकुलों और वाक्पटु कवोपकथनों द्वारा ग्रामीण श्रोताओं के मनोरंजन का प्रबल 
करतौ रहीं ताकि लोग आसानी से समझ सकें। उचित प्रदर्शन के लिए अनेक अभिनेताओं की आव- 
श्यकता होती थी किन्तु उनकी वेशभूषा बहुत पुराने ढंग की थी और बाद्ययंत्र तो और भी अधिक 
भद्दे ढंग के होते थे। इसलिए उस दल को एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने में सहूलियत 
होती थी। 

बीरकिशोर देव के समय १८वां झताब्दी के मध्य में “गौरीहरण” नामक एक नाटक 
पुरी में लिखा और खेला गया था। इन नाटककारों ने हिंदी गौतों का भी समावेश अपने नाटकों 
में किया। वे कदाचित्‌ अपने तत्कालीन मरहठा शासक को प्रसन्न करने के लिए ही ऐसा करते 
थे। सन्‌ १९३४ ई० में एक दूसरा नाटक “'पद्मावती-हरण'' ढेंकानाल के एक नाटककार द्वारा 
लिखा गया। अतिरिक्त नाटककारों के इतिहास में रघुनाथ परीछा और जगमोहन छाला 
ये दो प्रसिद्ध नाम हें। श्री परीछा का गोपीवल्लभ नाटक सन्‌ १८६८ ई० में प्रकाशित हुआ 
था। सन्‌ १८७० में इन्हीं का एक दूसरा “बावाजी” नाटक नशीली वस्तुओं के विरोध में लिखा 
गया था। उसके पीछे एक सामाजिक उद्देश्य था। इस प्रकार १८०० ई० तक नये और प्रगति- 
शील नाटकों के लिए रास्ता बन चुका या। 

तब श्री रामशंकर राय का काल आया जिन्होंने सच्चे अर्थ में नाटकों को उपस्थित किया। 
इस समय के ओड़िया नाटकों की एक विज्येषता यह है कि दो विभिन्न प्रकार के नाटक एक दूसरे 
के साथ दो विभिन्न प्राकृतिक भागों में बिकसित होते रहे। उत्तरी ओड़िशा, कटक, पुरी और बाले- 
इबर आदि समुद्रतटीय जिले प्रगतिशील किस्म के नाटकों के आकर्षण में आये। दक्षिणी ओड़िशा 
के गंजाम जिले और उसके आस-पास के मंजूपा, चिकिटि पारा आदि ओड़िशा के स्थानों में 
कालिदास के संस्कृत नाटकों के नमूने के तौर पर, नाट्यसूत्र को अपना मार्गदर्शक मानकर, नाटक 
रचे जाते रहे। इन दोनों क्षेत्रों में जो नाटक विकसित हुए वे, रचना और विषय की दृष्टि से, एक 
दूसरे से नितान्त भिन्‍न थे। उत्तरी भाग के नाटककार, जिनके अगुआ रामशंकर थे, साधारण 
जनता की भाषा का प्रयोग करते थे और उसमें देनिक जीवन के हास्यपूर्ण दृश्यों तथा जनसाधारण 
के भावों का समात्रेश करते थे। जिन गाँवों और झहरों में वे रहते थे उतमें पाये जानेवाले जीवन 
को उन्होंने सच्चे रूप में प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया। इसके अतिरिक्त नाटकों के लेखक 
स्वयं साधारण स्थिति के व्यक्ति ये। इसलिए उन्होंने अपनी चिंताधारा को अपने नाटकों 
में दरशाया। अत: उन नाटकों के प्रदर्शित होने पर दर्शक अपने जीवन के सभी भागों को इतनी 
सजीबता के साथ प्रदर्शित देखकर मंत्रमुग्ध हो जाते थे। इनका नाटक सर्वप्रथम कोठपदामठ 
के तत्कालीन महन्त श्री रघुनाथ पुरी गोस्वामी जी की सहायता से अभिनीत हुआ। रामशंकर 
बाबू प्रत्येक वर्ष वसन्‍्तपंचमी के दिन एक नये नाटक का अभिनय इसी कोठपदा मंच में करात 
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श्े। यह समय १९वीं सदी का अन्तिम भाग था। दक्षिणी भाग के नाटककार, जिनमें से अधिकांश 
राजा ही थे और जिल्होंते विदना और विद्वानों का पोषण किया था, अपने उत्तरदायित्व के प्रति 
सदैव चैतन्य रहते थे ताकि उनकी ओड़िया संस्कृति और भाषा तेलगुभाषी लोगों द्वारा तिरो- 
हित न हो जाय। उनके नाटकों में शब्दाइंबर, संस्कृत के समास और लछंबे-छंबे ऐसे शब्द-समह 
होते थे जिनका समझना साधारण लोगों के लिए बहुत कठिन था। नाढकों के शी पे 
रूप और विषय के अंतर को प्रकट करते उत्तर का एक नाटककार “सीताविवाह'"' 
लिखता था तो दक्षिण का राजा नाटककार उसे “जानकी-परिणय'' छिखता था। इसका फल 
यह हुआ कि दक्षिण में “प्रकृति-अणय”, “उन्मल राघव", “परिमला-सहगमन”, “पांचाली पहा- 
पहरण प्रताप", “बनदर्पदलन" आदि कालिदास और अवभूति के संस्कृत नाटकों के नमृने पर 
लिखे गये ओड़िया नाटक बिलकुल कृत्रिम थे। 

उत्तर में रंगमंच की स्थापना के बहुत पूर्व दक्षिण में जनसाधारण के रंगमंच की स्थापता 
हो चुकी थी। पालॉलखिमुंदी के पद्मनाभरंगालूय में पंडित गोपीनाथ द्वारा शकुल्तला का एक स्केच 
(रेखाचित्र) खेला गया था और तुरंत बाद पं राजा पौच्यनाभदेव और उनके बंधुओं द्वारा पौराणिक 
नाटक जनता को दिखाये गये वे । पालॉखिमुंडी के एक नये नाटक दरू ने कटक में उत्क-सम्मि- 
लगी के वापिकोत्सव पर श्रुव नाटक खेला था। ओड़िया नाटक के इन दो विभिन्न प्रकारों में 
इसने एक प्रकार का झगड़ा खड़ा कर दिया। ये कदुताध्रूर्ण झगड़े बहुत दिनों तक दो विभिन्न 
सम्प्रदायों द्वारा चलाये जाते रहे फिलु अंत में प्रगतिशील दऊ की विजय हुई। चिकिदि के राजा 
।जेन्द्र देव, दक्षिण के एक दूसरे नाटककार थे जिनका नाम उल्लेखनीय है। उनके 
'पांचाली पटा, प्रताप” और पौराणिक कथाओं या महा- 
काव्यों पर आधारित थे। इन नाटकों की मुख्य विशेषता यह हैँ कि वे महाकाव्यों के नमूने 
के सच्छे उदाहरण हें। मंजूषा के राजा किशोरचंद्र देव इस प्रकार के एक दूसरे रचनाकार थे और 
खड़ियाल के राजा उन्हीं का अनुसरण करते थे। रामशंकर राय के समसामयिकों में कामपाल 
मिश्र और भिकारीचरण पटनायक को विशेष यश मिला था। भिकारीचरण पटनायक का 
“कटक-विजय” यह प्रकट करता है कि रामशंकर राय के स्थापित संप्रदाय का विकास किस प्रकार 
हो रहा था। कितु ये नाटक परंपरा से विलकुल अछूते नहीं रह सके। उनमें कुछ-कुछ काल्पनिक 
और अपौरुषेय तत्त्व भी थे। जैसे नियति, माया पुरुष, विधाता पुरुष, अदृष्ट कुमारी इत्यादि 
भी इनमें पाये जाते हैं। वे नाटक को एक बहुत लंबी प्रस्तावता के वाद प्रारंभ करते थे। 

जाजपुर के निवासी स्वर्गीय कामपाल मिश्र ने “सीताविवाह' और “वसन्तलूतिका' नाम 
के दो नाटक लिखे है। 'सीताविवाह' नाटक॑ ओड़िशा के नगरों और पुरपल्ली में सकड़ों वार खेला 
गया और अत्यन्त लोकप्रिय बना। दुर्भाग्य से आप पागल हो गये, नहीं तो आपकी वलिप्ठ लेखनी 
से और कई ऐसे नाटक अवद्य निकलते जिससे उत्कल साहित्य अत्यंत समृद्ध हो सकता। कामपाल 
बाबू ते पहले पहल सूत्रघार, नट, नटी आदि का नाटक से बहिष्कार किया था। पं» मृत्युंजय 
रव ने 'मुद्राराक्षस' का अनुवाद किया और पं० हरिहर मिश्र ने 'परशुराम-विजय' आदि कई 
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नाटक लिखे। रा० ब० भिकारी पटनायक ने “कटक-विजय' नाटक लिखकर काफी यश अजित 
किया। यह एक ऐतिहासिक नाटक था और अंग्रेजों के कटक अधिकार के संबंध में लिखा गया 
था। उन्होंने कई नाटक लिखे: लेकिन उनमें से “नन्दिका' नाटक ही सबसे अधिक मंचो- 
पयोगी रहा। हे 





इस स्थान पर उन लीलाओं, स्व/गों और यात्राओं का उल्लेख कर देना आवश्यक है 
जो उस समय तक काफी उन्नत हो चुके थे। उनमें से अधिकांश भिखारी-वंधु, मगुनी और पद्म- 
नाभ की रचनाएँ स्वॉग साहित्य संबंधी थीं। गोपालदास, श्री वेष्णवपाणि और श्री बालकृष्ण 
महान्ति ने गत ५० बर्षों में संकड़ों स्व.गों, यात्राओं और नाटूथों की रचना की है। 
चरण---ओड़िया नाट्य साहित्य के अगले चरण का प्रारंभ पं० गोदावरीश मिश्र, 
धनेश्बरदास और नाट्यसम्घाट्‌ अश्विनीकुमार घोष की रचना होता है। मिश्र जी ने प्रथम 
विश्वयुद्ध के समय अपना पुरुषोत्तरदेव नाटक लिखा और श्री घोष ने सन्‌ १९१५ में अपना 
प्रकाशित कराया। घोष महाशय अपनी प्रारंभिक रचनाओं में अतुकांत पदों का ही 
बे नट, सूत्रधार इत्यादि 
बहुल से काल्पनिक पात्रों का भी समावेश अपने नाटकों में किया। बे अपने नाटकों में लंबे-लंबे 
भाषणों का प्रयोग करते थे और कुछ दृश्य तो ऐसे होते थे जिनमें एक ही व्यक्ति प्रस्तुत होकर 
एक लम्बा भाषण देता था और भाषण के अंत के साथ ही यवनिका पतन होता था। 

इस समय कटक में “उपा' और 'वासंती' नाम के दो रंगमंच स्थापित हुए और उनमें 
बहुत से नाटक अभिनीत हुए। खास तौर से वासंती रंगमंच बहुत दिनों तक योग्यता के साथ 
अभिनय कर अत्यन्त लोकप्रिय हो गया था। कुछ नये नाटककारों का भी आविर्भाव हुआ। इनमें 
अध्यापक श्री रामचन्द्र महापात्र तया छाला नगेन्‍्द्रकुमार राय का नाम उल्लेखनीय है। महापात्रजी 
और लाला जी के नाटक काफी लोकप्रिय रहे। काली बाबू के 'हरिश्चन्द्र' और “धुब' नाटक भी 
इसी समय की देन हें। 

श्री कृष्णप्रसाद वसु एक अच्छे नाटककार और संगीतज्ञ हैं। इन्होंने कई गीति नादूय लिखे 
हैं। ये पहले शहरों में काम शुरू न कर दूर देहातों में गये और भिन्न-भिन्न स्थानों में कई अपेरा 
पराटियों का संगठन किया तथा उन्हें निर्देश भी दिया। इनके सारे लेख अत्यन्त ज्ञानवर्दक और 
लोकप्रिय हें। इन्होंने साधारण जनता की उन्नत रुचि का काफी विकास किया है। 

१९१६-१७ ई० में उत्कलीय रंगमंच के इतिहास में एक स्मरणीय परिवर्तन हुआ। स्व० 
गोबिन्दचन्द्र शूरदेव ने कुछ गीतिनाद्य लिखकर तथा एक नाट्यदल का संगठन कर ओड़िशा 
के विभिन्न स्थानों में प्रायः ७ साल तक अभिनय का प्रदर्शन किया। इन्हीं गीति नादूयों के लिए 
शरदेव जी सदा के लिए स्मरणीय रहेंगे। वे अपने दल के लिए नाटक लिखते थे, निर्देश देते 
श्रे, यहाँ तक कि परदे रेंगने तक का काम भी अपने हाथों करते थे। इनके वाद श्री मोहनसुन्दर 
दे व गोस्वामी तथा कविचन्द्र कालीचरण पट्टनायक ने “राधाकृष्ण लीला” के दो अलग-अलग 
दल बनाकर योग्यता के साथ रंगमंच चल्छाया। इन दोनों की रचनाओं में भाषा, वाद्य और संगीत 
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के रागों में बहुत अंतर रहा। गोस्वामी जी जब कि “भक्ति' का प्रचार करते थे, काली वाव 
ओडिशी गौतवाद्यों के पुनरुत्थान तथा गणसाहित्य के प्रसार में छगे रहे। 

सन्‌ १९२२ में ओड़िशा में सबसे पहले बल्ंगा में श्ली वनमाल्ठी पति के द्वारा बलंगा- 
शियेटर पार्टी नामक एक व्यावसायिक रंगमंच की स्थापना हुई; कितु कुछ ही दिनों के बाद इसे 
असमय में ही भंग कर देना पड़ा और उसका प्रभुत्व श्री अश्विनीकुमार घोष ने क्रय कर लिया 
तथा नाम बदलकर आर्ट थियेटर रक्खा। उसके साथ भी यही दुबंटना हुई और उसी के ढाँचे 
पर अन्नपूर्णा थियेटर बना। इन रंगमंचों पर जो नाटक खेले जाते थे उन्हें कई प्रकार की प्राविधिक 
कठिताइया उठानी पड़ती थीं। दृश्यों का ऐसा प्रवन्‍् नहीं था कि एक के बाद दुसरा एक म्टैंखला में 
दिखाया जा सके। दो दृश्यों के बीच में, जब कि यवनिका पतन होता था तो, कई मिनटों तक दूसरे 
दृश्य के प्रदर्शन की तैयारी में लग जाता था। श्री अश्विनीकुमार ने अब तक तीस से अधिक नाटक 
लिखे हैं। उस्होंने पौराणिक नाटकों से प्रारंभ कर ऐतिहासिक, जीवनचरितात्मक और सामाजिक 
नाटक छिखे। आजकल बें सामाजिक कथावस्तुओं पर ही नाटक की रचना करते हैं! उनके 
“कोणार्क' और 'अभिनय' नाटकों में इब्सन और फ्रायड का प्रभाव प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है। 

अन्तिम चरण--ओड़िशा के आधुनिक नाटककारों में कविचंद्र कालीचरण पटनायक 
अग्रणी हैं। बे आधुनिक ओड़िया रंगमंच के उन्नायक हें। उन्होंने नाटक में विकसित टेकनीकों 
का समावेश किया है। श्री पटनायक ने अपना जीवन एक रासपार्टी के प्रबंधक और गीतिनाट्यों 
के रचनाकार के रूप में प्रारंभ किया किन्तु उनकी नाट्यप्रतिभा उनके अनेक नाटकों में परिलक्षित 
हुई है। इस पवित्र उद्देश्य के साथ नाटक का लिखना प्रारंभ किया ताकि देश के लोग 
अपने अतीत के शौय॑पूर्ण कार्यों को जान जायें तथा देश के प्रति अपने कर्तव्यों से सजग होकर विगत 
गौरव से परिचित भी हो जायें। उनका “अभियान”, “पुरुषोत्तम देव” और ' “वद्मावती '' से संबं- 
जित एक प्राचीन कथा पर आधारित है। कितु नाटक के शीर्षक से अभियान की ही प्रकृति का 
बोध होता है। इसका शाव्दिक अर्थ तो “आगे बढ़ो” है और नाटककार चाहता है कि उसके 
देशवासी जीवन के सभी क्षेत्रों में अपने शूरवीर पूर्वजों की भाँति उन्नतिशील बनें। उन्होंने इस 
सुन्दर प्रयत्न के द्वारा गीतगोबिंद के अमर गायक जयदेव, अत्यंत प्रसिद्ध ओड़िया भागवत के रचना- 
कार जगज्नाथदास और ओड़िया महाभारत के रचयिता सारलादास आदि देश के जातीय 
कवियों के चरित्र को बड़े ही सुन्दर ढंग से चित्रित किया। इन नाटकों ने उनकी कीति में चार 
चाँद लगा दिये और ओड़िशा के राजा गजपति ने उन्हें “कविचंद्र'' की पदवी प्रदान की। यह पदवी 
कवियों के लिए सर्वोच्च सम्मान है। बाद में इस राज्य के साहित्यिकों ने उन्हें नाद्याचार्य की 
पदबवी प्रदान की। वे सबसे पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने समस्यात्मक विषयों पर अपनी लेखनी चलाई। 
“भात', “रक्तमाटी', 'फटामुंई', 'बेकार' उनके सर्वश्रेष्ठ समस्या-ताटक हैं । इसके अतिरिक्त 
इन्होंने पहले पहल इस राज्य की राजधानी में 'ओड़िशा थियेटर' नामक एक स्थायी और ब्याव- 
सायिक रंगमंच की स्थापना की। यह प्रदर्शनगृह साल भर रोज चला करता था, जब कि इसके 
पहले कहीं भी तीन दिन से अधिक नाटक नहीं खेले जाते थे। विजली की सुविधा के कारण 
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श्रों कालीचरण ने अपने नाटकों में दृश्यों का वहुत ही सुन्दर प्रवन्ध किया ताकि दृश्ष्यों के बदलते 
समय इंटरवल न होते पाये और किसी अंक की समाप्ति तक अभिनय चलता रहे। उस प्रवन्ध का 
टेकलिकल नाम 'कवर' और 'डिसकवर' है। वे एक ही साथ अच्छे गायक, अच्छे अभिनेता और 
सुयोग्य रंगमंच-निर्देशक भी हें। आजकल जितने भी व्यक्ति व्यावसायिक अभिनय में लगे हैं 
वे या तो काली बाब्‌ की उपज हैं या ओड़िशा वियेटर की। संक्षेप में, उन्होंने भावी नाटककारों का 
पथ प्रशस्त कर दिया है। उन्होंने स्वगत और जनान्तिके का व्यवहार उठा दिया है। ग्राम्य 
जीवन के प्रदर्शन में पल्‍ली-संगीत तथा पल्लीनृत्य का समावेश किया है। ज० ना० दास नाटक 
में ओड़िश नृत्य पहले पहल मंच पर दिखाया गया था। सन्‌ १९४५ में अन्नपूर्णा थियेटर के दो 
भाग हो गये। 'अ' भाग ओड़िशा के कोते-कोते में दौरा करता है और 'व” भाग कटक में स्थित 
है। व्यावसायिक कलाकार समिति (प्रोफेशनल आहिस्ट्स एसोसियेशन) एक दूसरा रंगमंच 
“जनता रंगमंच" नाम से स्थापित करने में सफल हुई है। अत: कटक में आजकल दो प्रदर्शन- 
गृह हें जो सालभर चलते रहते हैं। इस प्रकार वंगाल को छोड़कर ओड़िश। ही एक ऐसा अद्वितीय 
राज्य, है जहाँ पर दो-दो प्रदर्शनगृह चल रहे हें । 

आधुनिक नाटककारों में सर्वश्री रामचन्द्र मिश्र, भंजकिशोर पटनायक और श्री गोपाल 
छोटराय के नाटक सामाजिक समस्याओं पर प्रतिष्ठित और विनोद तया रहस्यमय कथोपकयनों 
से परिपूर्ण हें। इन नाटकों के प्रति साघारण जनता विशेष रूप से आकृष्ट है। मंचोपयोगी, 
खासकर रेडियो उपयोगी एकांकी लिखने में इस्होंने दक्षता पाई है। 

मिश्र जी का “धर संसार”, जिसने एक मानदंड स्थापित कर दिया है, नाट्यशाला- 
प्रेमियों के हृदय में बहुत दिनों तक अपना स्थान बनाये रक्‍्खेगा। दूसरे नाटककार भी उसी का 
अनुसरण कर रहे हैं। नाटककारों में श्री मनोरंजन दास का नाम भी उल्लेखनीय है जिन्होंने 
राजनैतिक विषय-बस्तुओं पर व्यंग्यों के लिखने में पटुता प्राप्त की है। उनकी रचनाओं में जान 
गाल्खवर्दी का प्रभाव देखा जा सकता है। इनकी शैली का अनुकरण श्री गोपाल छोटराय ने किया 
है। इनके 'भरसा' नामक नाटक में मजाकिया चुटकुले और राजनैतिक समस्याओं की आलोचना 
की दृष्टि से बर्ताई शा का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 

इनके अतिरिक्त अब बहुत से होनहार नाटककार तथा एकांकीकार सामने आ रहे हैं। 
श्री उदयनाय मिश्र ने बड़ी योग्यता के साथ सामाजिक नाटक प्रस्तुत किये और उन्हें मंच पर 
अभिनीत भी कराया। इनके ट्रस्टी, कावण्यवती, नरके विप्लव, विवाह आदि नाटक जनता में 
आदुत और प्रशंसित हो रहे हैं। खास कर लावण्यवती लिखकर इन्होंने अच्छी ख्याति प्राप्त की 
है। एकांकी नाटक लिखने में भी ये सिद्धहस्त हें। 'कोयलछा के पानी' तथा “आदर्श परिवार' इनके 
हास्यरस-शूर्ण सफल एकांकी हें। यों तो एकांकी नाटककारों की संख्या दिन-दिन बढ़ती जा रही है 
केकिन जो पहले के नाटक, उपन्यास या कहानी-छेखक के रूप से परिचित हें, बे भी एकांकी 
नाटक लिखने छगे हें। आजकल के एकांकीकारों में सर्वश्षी कविचन्द्र कालीचरण, अध्यापक 
प्राणवन्ध्‌ कर, डा० हरेक्रष्ण महताब, श्री काल्न्दीचरण पाणिग्राही, नित्यानन्द महापात्र, सुरेत 























ओड़िया नाटक एबं रंगमंच ३१९ 





का आधुनिक ओड़िया 


महान्ति, श्रीमती सावित्री राउत के नाम उल्लेखनीय हे। श्री प्राणवन्धु कर 
प्रतियोगिता 


एकॉंकीकारों में अपना विशिष्ट स्थान है। इनका एकांकी स्वेतपद्मा नि० भा० एकॉकी: 
में पुरस्कृत हुआ है। 
कुछ लेखक दूसरी भाषाओं के नाटकों और एकांकिः 
साहित्य को परिपुष्ट कर रहे हें। 
रंगमंचों में प्राविधिक दृष्टि से काफी उन्नति हुई है और वे कुछ सीमा तक आधुनिक साधनों 
से सज्जित हैं। अब चूंकि व्यावसायिक नाटककार अधिकाधिक व्यावसायिक होते जा रहे हे, अतः 
अविष्य की आशाएँ इन्हीं उदीयमान लेखकों पर अटकी हुई हैं। 








का ओड़िया में अनुवाद कर नाटक 





ओड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय 
सर्व श्री गोपालचन्द्र दास, विश्वनाथ साहु, रामसुख॒सिंह 


हजारों वर्ष पहले उत्कल एक समृद्धिशाली राज्य था। पुरी का जगन्नाथ मंदिर, भुवने- 
इवर का लिगराज मंदिर, कोणाकं, खंडगिरि, उदयगिरि की गुफाएँ इस समृद्धि के मूक साक्षी 
हैं। मादला पांजि के अध्ययन से यह पता चलता है कि गंग वंश और उसके बाद के सूर्य वंश का राज्य- 
काल उत्कल के इतिहास में स्वर्ण युग था। उस समय यहाँ शिक्षा, कला, शिल्प, व्यापार और 
खेती की तूती बोल रही थी। अनंग भीमदेव के समय भूमि का लगान ३५ लाख माढ़' सोना और 
जंगल तथा ब्यापार से कुछ वापिक आय ४७ लाख ८८ हजार माढ़ सोना था। इस भूमि-कर 
(३५ लाख माढ़ सोने) की कीमत ३ करोड़ ६ छाख और १० हजार रुपये के वरावर होती है। 
खाद्य सामग्री की देश में बहुलता थी। अनाज, फलादि खूब अधिक पैदा होते थे। ४ काहाण 
कौड़ी वर्तमान रुपये के बरावर थी अर्थात्‌ १ पण' कौड़ी लगभग १ पैसे के बराबर थी। 

एक सेर कटकी चावल की कीमत १० कड़ा कौड़ी थी और एक सेर रुई की कीमत १ 
पण १० गंडा कौड़ी। एक मुसलमान लेखक ने लिखा है कि घोड़े और गायें इतनी संख्या में थीं कि 
एक घोड़े की कीमत सिर्फ दो जिता थी। गाय-बैल तो कीमत देकर खरीदे ही नहीं जाते थे। 
लोग जीवन की सारी चीजें विनिमय द्वारा प्राप्त करते थे। 

मुकुन्द देव के हाथ से राज्यसत्ता छिनकर सुलेमान के हाथों चली जाने के बाद से ही 
ओड़िशा का आधिक पतन आरंभ हुआ। सन्‌ १५७८ ई० में मसुम्खां ने ओड़िशा को जीतकर 
अकबर के साम्राज्य में मिकाया। टोडरमल ने उत्कल का बन्दोबस्त कर मालगुजार जमींदारों 
की सृष्टि की। संपूर्ण ओड़िशा रियासत तथा मोगलबंदी ऐसे दो भागों में विभक्त हुआ। बाद में 
मराठों के शासन ने ओड़िशा की खेती और आधथिक अवस्था को और भी दुर्बल बना दिया। वर्गियों 
के भय से छोग कांप उठते थे और डर के मारे ठीक तरह से खेती न कर पाते थे। अच्छा खाता- 
पहनना तथा घर बनाकर रहना भी उनके लिए कठिन हो गया था। सन्‌ १८०३ ई० में ओड़िशा 
अंग्रेजों के हाथ में पड़ा। जमींदारों की सृष्टि इंगलिश शासन की विशेष बात थी। इनके शासन 
में भूमि के असछी मालिक जमींदार बने। अतिवृष्टि और अनावृष्टि के कारण उत्कलवासी 
बारंबार अकाल के शिकार बनते थे। सन्‌ १८०६ ई० से सन्‌ १८६७ ई० तक लगातार एक-दो 


१... १ साढ़ -आघा भर। 

२. ४ कड़ा-?१ गंडा। 
२० गंडा--१ पण। 
१६ पण > १ काहाण। 
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ज़िला सुर्द्स्गट कक्षंत जनसेचन याजना का एक इृश्य 
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(बगल में ) आदर्श गेहू को खेती का एक नमूना 


( सोचे ) धान सवेपणा केम्द्र, कटक में प्रदर्शित 
आदर कृषि सत्र 








प्राचीन प्रणाली से;,घान कई :वेती 





जापानी प्रख्णाली से धान को स्वेतो 
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फल और सब्जियाँ १६ 
विभिन्न प्रकारकी फसल ४.० 
मकई और मइआ जातीय ४७.० 
्््पपपपयय दाल जातीय ९५ 


# उत्कल में कृषि की उन्नति ३६ 






भेषज तथा मादक जातीय फसल ०.७ 
रेशेदार ० 
विविध आवश्यकीय फसल १७ 
तेलहन श् 


पद्मु खाद ०.२ 
मसाला जातीय ०.३ 
शकर जातीय ०.६ 


ओडिशा में कृषि को उन्नति के विभिन्न उपाय झर२१ 


वर्ष के अंतर पर अकाल पड़ा करता था। १८६६-६७ का अकाल “नअंक' अकाल नाम से प्रसिद्ध 
है। सरकारी रिपोर्ट से मालूम होता है कि इस दुर्भिक्ष में कम से कम एक-चौथाई छोग मरे थे। 
इस 'नअंक' दु्भिक्ष ने ओड़िशा की कृषि और क्ृपि-अर्यनीति में एक नई क्रान्ति उपस्थित की। 
तभी से कृषि की स्थायी उन्नति के लिए सिंचाई की व्यवस्था का श्रीगणेश हुआ। 

अंग्रेजी शासन-काल में ओड़िशा पहले वंग देश के साथ और बाद में बिहार के साथ मिलाया 
गया था। इसलिए देश की कृषि में कुछ विशेष उन्नति नहीं हुई। सन्‌ १९३६ ई० से ओड़िशा 
एक स्वतंत्र प्रदेश बना। १५ अगस्त सन्‌ १९४७ में भारत स्वतंत्र हुआ। लोगों को आशा थी 
कि स्वाघीन होने पर देश में घी-दूघ की नदियाँ बह्‌ उठेंगी। पर ऐसा कुछ न हुआ वरन्‌ आज 
खाद्य-समस्या तथा कृषि-संबंधी अर्थतीति और भी झोचनीय हो उठी है। 

खाद्य-समस्या के कारण और उसके समाधान के उपाय पर विचार करना प्रत्येक नागरिक 
का कर्तव्य है। खाद्याभाव होने पर कोई मानव-समाज जीवित नहीं रह सकता। क्षुघा-राज्य 
अराजकता को निमंत्रित किया करता है। व्यक्ति यदि क्षुधा से ब्याकुल हो तो उसे चैन कहाँ १ 
अतः देश में शान्ति तया समृद्धि के लिए खाद्य-समस्या का समाधान और देश की कृषि संबंधी 
अर्थनीति की उन्नति आज की सर्वप्रधान समस्या है। 





कृषि में आनेवाली बाधाएँ 


(१) अतिबृष्टि और अनावृष्टि--भारतवर्ष में कृषिकार्य मौसमी वायु पर निर्भर है। 
मौसमी वायु के नियत समय में तथा नियमानुसार अलने से कृषि उत्तम होती हैं। उसमें थोड़ा 
भी परिवर्तन होने पर बाढ़, नहीं तो सूखा अवश्य ही कृषि की हानि किया करता है। पिछले ८० 
बर्षों की जलवायु की स्थिति से पता चलता है कि ओड़िशा में प्रति आठवें या दसवें वर्ष बाढ़ 
अथवा सूखा आया करता है। इस बाढ़ और सूखे का विवरण सारिणी नं० १ में दिया गया है। 


ओड़िशञा में बाढ़-सूखा 


सारिणीनं० श्ू- "/र>_-्ू्ू्ूृूृऑृ ्म-प्ज सं० १-- 

ज्ञन्‌ बाढ़ ज्र्त्ा 
१८७५ के 
१८८३ 
१८९६ 
१९०० 
१९०१ 
१९२४ 
१९२५ 
१९३३ 
१९३६ 
श्९्ष५ 


०००० 


०००० 
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0५१ 


झ्र्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


प्रकृति को नियंत्रित करने के लिए विज्ञान मनुष्य को नये-नये साघन और सुविघा-सामग्री 
देता जा रहा है। विज्ञान की सहायता से मनुष्य देश को उन्नत बनाने में पूर्ण समय हुआ है। नदी 
की बॉघ-योजना तथा सिंचाई-व्यवस्था द्वारा बाढ़ और सूखे पर एक तरह से नियंत्रण-सा हो गया 
है । महानदी की हीराकुद वांध-योजना और झालदी बाघ-योजना द्वारा वाढ़ और सूखे से ओड़िशा 
के हरे-भरे अंचल की काफी हद तक रक्षा हो सकेगी। 

(२) जनसंख्या-वृद्धि--विश्व की जनसंल्या अनाज के उत्पादन की अपेक्षा अधिक द्रुतगति 
से बढ़ती जा रही है। विश्व-विख्य।त अर्थझास्त्री माल्यूस ने सबसे पहले संसार को चेतावनी दी 
थी कि एक दिन जनता खाद्याभाव का अनुभव करेगी। लंकिन उस वक्‍त लोगों की यह कल्पना 
हो नहीं थी कि एक दिन पृथ्वी जनभाराक्रांत हो जायेगी। लोगों का खयाल था कि गरीबी, दुर्दशा. 
महामारी तथा युद्धों से लोग मरते रहेंगे अतः पृथ्वी की जनसंख्या न तो बढ़ेगी और न घटेगी। 
परन्तु विज्ञान की उन्नति, स्वास्थ्यरक्षा की योजनाएँ, विश्व-शान्ति के प्रयत्न लोक-संख्या और 
लोकसमाज की आयु में वृद्धि करती जा रही हैं। ओड़िशा की जनसंख्या-वृद्धि का इतिहास देखने 
से मालूम होता है कि सन्‌ १८९१ ई० में इसकी आवादी कुल ९४ लाख थी। सन्‌ १९५१ ई० में 
यह १ करोड़ ४६ लाख हो गई। इन साठ सालों में ६५२ छाख तक जन-संख्या बढ़ गई! ओड़िशा 
के विभिन्न स्थानों पर जनसंख्या की अधिकता की मात्रा सारिणी नं० २ में दी गई है । 














जनसंख्या 
सारिणी नं० 
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पुरी ४,०४३ १५७० ३८८ 
गंजाम ड,७रढ १६२६ इ्०्४ड 
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केउँझर ३,२०६ ५५८ श्८३ 
महानदी की. संबलपुर ६,७३५ १३०१ १९३ 
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ओड़िश्ञा में कृषि को उन्नति के विभिन्न उपाय झ्र३ 


कटक, पुरी, बालेश्बर और गंजाम जिलों में आवादी बहुत घनी है। महानदी' की उपत्यका 
तथा पार्वत्य अंचल में आवादी घती होती जा रही है। जब कि चीन प्रतिवर्गमील १२६ 
एवं जापान में २०७ छोग रहते हैं, ओड़िशा में अतिवर्गंमील २४९ छोग रहते हैं। इसलिए 
ओडिशा घती आबादी वाला प्रदेश हो चुका है। पिछले दस बर्षों की जन-बृद्धि के अनुपात को 
देखने पर ज्ञात होता है कि इस समस्या के उत्कटतर होते में अधिक समय नहीं लगेगा। 

अर्थनीतिज्ञ प्राष्यापक इष्ट की राय में एक मनुष्य को साल भर के भरण-पोषण के लिए 
कम से कम ढाई एकड़ भूमि चाहिए। प्राब्यापक राबाकान्त मुखर्जी के मत से भारतीय 
संस्कृति, समाज और खान-पान की दृष्टि से प्रति मनुष्य डेढ़ एकड़ भूमि आवश्यक 
ओड़िशा में कुल क्षि-उपयोगी भूमि १ करोड़ २५ छाख एकड़ है और जनसंख्या १ करोड़ 
४६ लाख है। अतः संपूर्ण वर्ष के अरण-पोषण के लिए प्रतिमतुष्य ८ एकड़ भूमि पड़ी। पृथ्वी 
के भिन्न-भिन्न देशों में प्रति मनुष्य कषि-भूमि तथा खाद्य के उत्पादन का परिमाण सारिणी 
नं० ३ में दिया गया है। 


बिदव के विभिन्न देजों में प्रति व्यक्ति कृषि-भूसि एवं खाद्य-उत्पत्ति की सात्रा 
सरिणीनं०बण न पपझक नं० ३-- 
















केक प्रति आदमी प्रति एकड़ उत्पन्न खाद्य उत्पन्न खाद्य की 
खेल (एकड़) का परिमाण (केलारी) व 
उत्तरी अमेरिका ड-० २,५०० १०,००० 
दक्षिणी अमेरिका हक ४,७०० ७,०५० 
पश्चिमी यूरोप ००७ ७,५०० ५,२५० 
सोवियत्‌ रूस २० २,३०० ४,६०० 
पूर्वी एशिया न्प्५ ५,५०० २,७५० 
दक्षिणी एशिया न्ःट ३,६०० २,९०० 
भारतवर्ष कक ३,८०० २,८०० 
बोडिणा_ २८ ४ उीे ३/६०% ९३०७६ 


'शिल्प-प्रधान देश प्रति वर्गमौलू अधिक आवादी को खिला सकता है परन्तु कृषि-प्रधान 
देदा में प्रति बर्गेमील में २०० से अधिक लोगों का रहना कष्टसाध्य है। ओड़िशा की तरह 
न्यूजीलेड, मिस्र, स्पेन, और फ्रांस की समृद्धि कृषि-अर्यनीति पर निर्भर करती है। पर इन देझों 
की प्रति चर्गमील आवादी की तुलना में ओड़िशा की आबादी अधिक है। 


देश 89 जी प्रतिवर्गमील जन-संख्या 
१ श१ ८० 
२-मिलल इ्ड ०० 
३-फांस श्द्ड, ०० 


४-ओड़िशा र४९. ०० 


झ्रड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


भारत के अन्य प्रान्तों की अपेक्षा ओड़िशा में कल-कारखानों की संख्या कम है और 
शहरातियों की अपेक्षा देहातियों की संख्या अत्यधिक है । बंबई राज्य के २१ प्रतिशत नगरों के 
७९ प्रतिशत आदमी देहातों में रहते हें। लेकिन ओड़िशा में ४ प्रतिशत शहरों और ९६ प्रतिशत 
लोग देहातों में रहते हें । संयुक्त राष्ट्र अमेरिका में ५६ प्रतिशत, फ्रांस, कनाडा तथा जापान 
में ५० प्रतिशत लोग झहरों में रहते हें। ओड़िशा में ९६ प्रतिशत लोग खेती पर निर्भर करते हैं। 
सारिणी नं० ४ में भारत के अन्य प्रान्तों के शहरों तथा देहातों की जनसंख्या का अनुपात दिया 
गया है। 








शहरी और प्राम्य जनसंख्या का अनुपात 
सारिणी नं० ४-- 
वनननमममकक5+++»५न---ननन««-+-न-म-नम मन“ <-ननन-न-«न«+-+-+-3७भथ3>>००००००--+०५>७०.०.. 
हु अनुपात 
अंचल वन-+-+-....२...३3..... 
नगरनिवासी | ग्रामवासी 
बंबई २०:९ ७९१ 
मद्रास १३:६ <हएड४ 
उत्तर प्रदेश श्श्त्र <८'८ 
मध्य प्रदेश ९७ ९०३ 
पढिचिमी बंगाल छा ३ ९२७ 
ओड़िशा ० ९६-०० 


बअसकक अपअस9सन्‍ञ-प-- चैन न 


लादय-समस्या के समाधान और कृषि-अर्वनीति की समृद्धि के लिए कृषि उन्नति-योजना 
ओड़िशा की मुख्य समस्या है। 


(३) एक-फसली खेती--ओड़िशा की कृषि-अर्थनीति की दुरवस्था का प्रथम कारण 
यह है कि ओड़िशा का किसान सिर्फ खाद्य फसल की खेती में अपनी सारी शक्ति लगा देता है; 
आधिक फसल के ऊपर वह उतना ध्यान नहीं देता । धान ओड़िशा का प्रधान खाद्य तथा मुख्य 
अर्थकरी फसल है। ओड़िशा की कुल १ करोड़ २५ छाख एकड़ कृषिभूमि में से एक करोड़ 
लाख एकड़ भूमि में खाद्य फसल पैदा की जाती है। इस १ करोड़ ८ लाख एकड़ भूमि में से ९३ 
लाख एकड़ में धान तया बाकी १५ लाख में अन्यान्य फसलें होती हैं। अर्थात्‌ ८१ प्रतिशत भूमि में 
खाद्य फसल और १९ प्रतिशत भूमि में मक्का, ज्वार, मॉडिया, वाजरा, साग-सब्जी तथा दालीय 
फसलें उपजाई जाती हैं। सारिणी नं० ५ में ओड़िशा की विभिन्न फसलों के क्षेत्रफल दिये 
गये हैं। 


ओड़िशा में विभिन्न प्रकार की फसलों का क्षेत्रफल कृषिभूसि 





ओड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय 


झ्र५ 


भूमि का कुल क्षेत्रफल 
































१२५२४७१९ एकड़ 
छल जण ्गाचउइल नमक 
|] । क्षेत्रफल और 
. | क्षेत्रफल (एकड़) | > संकड़ा एकड़ धे 
| है 
खाद्य फसल शारदा धान । 
बिआली धान 
डालुआ घान 
गेहूँ 
ज्वार 
जौ 
बाजरा 
मॉडिया 
मक्का 
अन्यान्य खाद्य और 
दालीय फसलें ॥। 
विविध खाद्य फसलें ११,८४९ 
फल तथा साग-सब्जी १८४,३५६ १०८९६५२४९१४७ 
तेलहन तीसी |. २१६८४ 
तिल २८७,९७६ 
सरसों ७०,६२८ 
मूंगफली ५४,९४३ 
नारियल १०,९४९ 
रेंड्री ४४,२४६ 
अन्यान्य ११७,४८१ 
मसाला मसालाजातीय फसलू २०,२३४ 
शर्कराजातीय गन्ना ६२,१४३ 
तंतुजातीय कपास ९,००० 
2० ५१,००० 
जल ९,२४४ ६९२४४ 
रंग जातीय रंगप्रद १२४५ श्र्ष्प 











ड्रद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


सारिगी नं० ५ का शेष 

















शण । ण ण्णनकजु ०--नन»+--»+««ननक, 
फसल को श्रेणी फसल कुछ क्षेत्रफल और 
क्षेत्रफल (एकड़) सफर एक 
मादक और भेषज॒_| काफी श्ब्५ | है 
तम्बाकू ३२,६७५ 
गाँजा २५० 
| अन्यान्य ६,८३१ ३९,८९१ 
गो चारा | गो चारा १२,६७१ | १२,६७१ 
अखाद्य फसल ॥ अखाद्य फसल १२३,३८३ | १२३,३८३ 


प्रचलित खाद्य--शरीर-रक्षा और देनिक आवश्यक्रीय कार्य-साधन के लिए खाद्य का 
मुख्य उद्देश्य शक्तिदायक होना है। इस शक्ति को 'कालोरी” स्केल से नापा जाता है। अन्त- 
राष्ट्रीय स्वास्थ्य-्परिषद्‌ के मत से प्रति मनुष्य को २८०० से ३००० कालोरी शक्ति प्रदान करने- 
वाला भोजन करना चाहिये । भारत की जलवायु की दृष्टि से प्रतिदिन २६०० कालोरी शक्ति 
दे सकनेवाला भोजन आवश्यक है। इस खाय में देह की मांस-पेशी के गठन और क्षतिपूर्ति के लिए 





: १६ प्रकार के लवणांश चाहिये । शरीर की हड्डियों के निर्माण के लिए 
“कैलशियम” और 'फासफोरस', रक्त के लाल अणुओं के निर्माण के लिए लौह की आवश्यकता होती 
है। शरीर की तंदुरस्ती और कमंठता के लिए 'बिटामित' आवश्यक होते हैं। किन्तु कौन-सा पुष्ठ- 
कारी पदार्थ कितना आवश्यक है, यह व्यक्तित पर निर्भर है। एक सामान्य सबल और स्वस्थ 
आदमी के लिए प्रतिदिन ४० से ६५ ग्राम 'प्रोटीन', ४०-५० ग्राम तैल्य पदार्थ, ३-१० ग्राम कैल- 
शियम, ४-१५ ग्राम फासफोरस एवं २० मिलीश्राम लौह धातु की आवश्यकता है। इसके साथ 
३००० इकाई बिटामिन 'ए', ३०० इकाई विटामिन “बी', तया ३०-५० मिलिग्राम विटामिन 
'सी' आवश्यक है। यह सब पदार्थ एक ही खाद्य में नहीं मिलते । अतः प्रत्येक आदमी के लिए 
एक ही प्रकार का खाद्य न होकर नाता प्रकार के खाद्यों का सम्मिश्रण होना चाहिए। भारतीय 
जलवायु में एक आदमी के दैनिक जीवन धारण के लिए निम्त मात्रा में खाद्य आवश्यक है-- 











१-शस्य जातीय 
(क) चावल १० औंस 
(ख) दूसरे अनाज ५, 
र-दाल ३ 


३-शर्करा २» 


ओड़िश्ा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३२७ 





४-साग- 
(क) साग २ औंस 
(ख) दूसरे साग 
प-फल ० 
इ्न्दूब ढक 
७-तैल्य पदार्थ र्क 
<-माँस २» 


ओड़िशा की जनसंख्या १ करोड़ ४६ छाख है। लस्क के गुणक (7-0॥६5 (0०-८८ 
प्रयोग के अनुसार यह आवाल-बुद्ध जनसंख्या १ करोड़ २८ लाख युवकों की जनसंख्या के 
बराबर होगी । इन १ करोड़ २८ छाख युवकों के लिए वर्ष भर के विभिन्न प्रकार के खाद्य- 
सारिणी नं० ६ में दिया गया है। 








खाद्य 





१. शस्य जातीय 
(क) चावल 
(जल) अन्यान्य शस्य 
२. दाल 
३. दार्करा 
४. सब्जियाँ 
'क) साग 
(झ्ै अन्य साग-सब्जी 
« फल 


न्ल्ड 


: >अललक 
; तैल्य प्रदार्थ (तेलहन) 
मछली और मांस 





ओड़िशा में प्रचलित कृषि-पद्धति और फसल की खेती के अनुसार विभिन्न तरह को फसलों 
के बाधिक उत्पादन की मात्रा सारिणी नं ० ७ में दी गई है। इस उत्पादन की मात्रा में से बेहन रखते 
समय हानि की मात्रा निकाल देने से ज्ञात होता है कि ओड़िशा केवल धान में ही घनी है। साल में 
प्रायः ७५७ हजार मन चावल की वचत होती है | परन्तु दालीय फसल, शर्करा, तैल्य फसल, 
मसाला, मादक और भैषज द्रव्य, साग-सब्जी, फल, दूघ और मछली का अभाव हुआ करता है। 


शर्ट राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


इस बचत और अभाव की मात्रा सारिणी नं० ८ में दो गई है। हमारी इस बची हुई शक्ति का 
उपयोग पड़ोसी प्रदेशों द्वारा होता है। ये प्रदेश शिल्प या व्यापार के केंद्र हैं और पाट, गन्ना, 
कपास जैसी अर्थकरी फसलें वैंदा किया करते हैं । हु 


ओड़िशञा की विभिन्न खाद्य फसलों को वाधिक आय 
सारिणी न॑० ७-- 














क्रम | ता न 
संस्या लिल.. इल (फोंडों में) |  (डनों में) | (टनों में) 
१ धान | | 
शारदा घान +»रे२५,५०० <०० २,७१९,१७३ 
विआलो घान | १००३ १०७ |... ६४७ ३२,६४१ 
| झलुआपान | उ६,३०० ७२० २३५/९३४ 
| कुल ,३०७,९०० |. २,१६०... | ३,०८७,७४८ | ३,०८७,७४८ 


अ«ाननननननममनननननमन++++++रिनननमनन-+ननन+++++++«न «०-०» «न», 


सारिणी नं० ८-- 





फसल. | अपकाडुर का के लिए | खाद्य की कुल आवश्यकता का परिमाण दिचत, +) 


परिमाण 





आजिनियायया पपयाणयण-+_++++ अभाव 
लोगों के लिए | कुछ | (-) 








प्रति एकड़ अयंकरी फसल का मूल्य घान की फसल के मूल्य से बहुत अधिक होता है, 
अत: ये प्रदेश थोड़े मूल्य में ओड़िशा से घान संग्रह कर लेते हें, साथ ही खाद्य फसल के बदले अर्थकरी 
फसल पर अधिक भार देकर धनी वन बैठे हें। इधर ओड़िशा का किसान सिर्फ घान की फसल पर 
अधिक बल देता है, अर्थयकरी फसल में वह उतनी श्रद्धा नहीं रखता । अतः अपने गुजारे के लिए 
बह धान बेचने को वाघ्य होता है। प्रतिमन घान की कीमत प्रतिमन पाट, गुड़, चीनी, कपास की 


ओड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय झ्र९ 


अपेक्षा बहुत कम होती है। एक सामान्य इृपक ७-८ रूपये मन की दर से अपना धान बेचता है। 
इतनी सस्ती दर से ओड़िशा प्रतिवर्ष पड़ोसी प्रदेशों को लाखों टन थान और चावल भेजा करता है। 
यहाँ से निर्यात होतेवाले धान के कई वर्षों के आँक डे निम्नांकित है-- 





बर्ष घान रफ्तनी की मात्रा (टतों में) 
हरु्धइ-४८ धरदरश्८ट 
2९४४-४५ 
१९८५-२६ 





2९४६-८७ 
१९4३-८८ 
2ब४८-४९ 





ओड़िशा बहुत ही कम दर में धान का निर्यात करता है और अधिक दर में बह्‌ आवश्यक 
बस्तुएँ तथा खाद्य पदार्थ बाहर से मेगाने को बाध्य होता है। अन्य प्रदेशों से खरीदे जानेवाले 
खाद्य पदार्थों तथा कपड़ों की बापिक मात्रा के आँकड़े सारिणी नं० ९ में दिये गये हैं । 














श्रेणी | विशेष विवरण 
खाद्य शस्य । गेहूँ || 
|... मॉडिआ 
दाल । | 
सब्जियाँ | 
। 
। 
फल | 
८८ 
जप 
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|. _ ६९४४ 
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॥ ५०२ 
| १,०९,९६१ वेल 
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३३० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रंथ 


(४) भूमि को समस्या--भूमि को समस्या कृषि-अवनति का दूसरा कारण है। समाज में 
विप्लब का भी प्रधान कारण यही है । प्रति युग में पूंजीवाद के विरुद्ध कुछ न कुछ आन्दोलन चलता 
रहा है । साम्यवादी रूस ने राज्य के सामन्त, जमींदार तथा खेती न करनेवाले स्वत्वाधिकारी- 
बर्ग को ऋ्रान्तिकारी मार्ग से ोप करके भूमि को राष्ट्रीय संपत्ति वना लिया है। जमीन की समस्या 
से ही चीन के च्यांग-काई-शेक का शासन लुप्त हुआ है। चीन के शासक माउत्से तुंग के शासन में 
खेती न करनेवाले जमींदार या मध्य स्वत्वाधिकारी-वर्ग के लिए स्थान ही नहीं है। कृषि की वास्त- 
बिक उन्नति तथा संगठन करने के लिए भूमि को राष्ट्रीय संपत्ति वनाकर तथा कृषकों में उसे बित- 
रित कर स्व निम्न और सर्वोच्च भूमि के परिमाण को निर्धारित कर देना अत्यावश्यक है। भूमि 
तथा कृषि की शोचनीय दशा के कारण भारत में इस व्यवस्था की ज्ञौप्नातिशी क्र आवश्यकता है। 
विभिन्न देशों को कृषि-समृद्धि का इतिहास देखने से ज्ञात होता है कि यह भूमि-संस्कार देश को 
आगे बढ़ाने में बहुत सहायक हुआ है । साथ ही, आये दिन जमौंदारों एवं जमीन के सच्चे 
खेतिहरों में होनेबाले झगड़ों का अधिकांश में लोप हो गया है। सन्‌ १८२२ ई० में इंगलेंड में छोटे- 
छोटे किसानों के हाथ भूमि हस्तांतरित की गई थी। एक किसान के लिए कम से कम १४ एकड़ 
भूमि की व्यवस्था की गई थी। डेनमार्क में बड़ी-बड़ी जमींदारियाँ खरीदकर छोटे-छोटे किसानों 
बाँट दी गई हैं । 

जापान में सन्‌ १८६८ ई० में सामन्‍्तवाद का एकदम लछोप कर दिया गया था। वहाँ 
सन्‌ १९१० ई० तक आधी भूमि कृषकों के हस्तगत हो गई थी। उपयुक्त देशों में इन्हीं भूमि-सुधारों 
से केवल वर्ष में ३-४ फसलें क टी जाती है और उनका उत्पादन-परिमाण भी बहुत बढ़ गया है। 

कृषि-उन्नति की प्रणाली--स्वतंत्रता के बाद से देश की सामूहिक समृद्धि हर एक के चित्त 
का विषय वन गई है। समाजवादी ढाँचे में देश को संगठित करके जनसाधारण का जीवन-स्तर 
ऊँचा करने के लिए पंचवर्षीय योजना आरंभ हुई है। पहली योजना में कृषि-उत्पादन को प्राय- 
मिकता दी गई थी। दूसरी योजना में शिल्पोन्नति पर जोर दिये जाने पर भी कृषि के महत्त्व को 
कम नहीं किया गया है। कृषि और शिल्प का समान विकास ही समाज और देश को उन्नत कर 
सकता है। 

हमारे पड़ोसी देश चीन ने शिल्पोत्नति पर जोर देने के साथ कृषि-उत्पादन पर भी यथेष्ट 
ध्यान दिया है। इसी से पिछले दस वर्षों में वह कृषि-उत्पादन में काफी आगे वढ़ गया है। चीन 
देश के समान ही भारत भी एक कृषि-प्रधान देश है। कृषक की उन्नति ही देश की उन्नति है। 
कृषि ही शिल्प-उद्योग के लिए कच्चा माल जुटाया करती है। अत: नये ओड़िशा के संगठन में कृषि 
की उन्नति का महत्त्व सर्वप्रथम है। ओड़िशा के शिल्प-विकास में अर्थ तथा कच्चे माल बड़े बाधक 
बने हुए हैं। अन्य देशों के साथ समृद्धिशील होने के लिए भारत की शिल्प और कृषि-विकास योजना 
का महत्त्व अपरिहायं है। 

यदि कृषि-विकास पर मुख्य रूप से ध्यान देकर घन लगाया जाय तो ज्षीघ्र ही ओड़िशा 
उन्नति के पथ पर अग्रसर हो जायगा । 











ओड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३३१ 


क्षि-उन्नति के लिए विज्ञान को सहायता छेती होगी । आज जो जाति वैज्ञानिक खादों 





को कृषि में व्यवहृत नहीं कर सकी है, वह क्रपि में पिछड़ी हुई है। ओडिशा की कृषि- -उन्नति 
की मुख्य यौजना है, फसल-्योजना। धान वैंदा करने की मतोवृत्ति बदलती पड़ेगी । इस वैज्ञानिक 
युग में 'जहाँ पानी वहाँ धान" की मनोवृत्ति छोड़ती पड़ेगी। वर्तमान ओऔड़िशा में जितती भूमि 





त्री है, उसः ३० प्रतिशत की कमी करनी पड़ेगी । वाहर से आनेवाछे 
आवश्यक खाद्य-शस्य तथा वस्त्र-शिल्प का स्थानीय उत्पादन बढ़ाना होगा। धान के स्थान में अर्थ- 
करी फसल पैदा करनी होगी । क्षि-समृद्धि के लि' हमें वर्तमान समय में पैदा होतेवाले खाद्य- 
शस्य में बहुत इजाफा करना होगा । मक्का, ज्वार, गहे आदि क्षुद्र शस्य को १०० गुना, दालीय 
फसल को २५० गुना, गुड़-चीती को १५० गुना, तेलहन आदि को २०० गुना, कपास को 
१०० गुना एवं दूध को २०० गुना बढ़ाना होगा। 

धान की कृषि सिर्फ दारिद्र॒प को ही नहीं बढ़ाती, अपितु यह भूमि के ठीक-ठीक विनियोग 
में बाधा उत्पन्न कर मृत्तिका के क्षय को बढ़ाने के साथ-साथ उसकी उर्वरता को भी नप्ट करती है। 
यह बाढ़ तथा सूखा पड़ने पर अकाल का प्रधान कारण बन बैठी है। घान की खेती 'कौलिक प्रया' 
अनुसार करने के कारण प्रति एकड़ यहाँ की उपज अन्यान्य प्रदेशों की तुलना में बहुत कम हो गई 
है। ओड़िशा में प्रति एकड़ विभिन्न फसलों की उपज की मात्रा सारिणी नं० १० में दरसाई गई है। 
भारतवर्ष और ओड़िशा में प्रति एकड़ उपज 
































सारिणी न॑० १०  ___््॒॒॒+ः 
प्रति एकड़ आमदनी |] 
फसल भारतवर्ष |. ओड़िशा प्ध्बी.. | 
|_(ंडों में) |. (पोडोंसें) | (बुसेल में) पौंडों के हिमावसे 
धान ब्८ट८ | ज्ञारद-८०० ३२ .. शड४० 
| बिआली-इड० 
नह ॥ डालुआ-७२० 
गेहेँ <श१्१ |. ७०० श्ड डे 
मक्का ९३३ हक <०० श्ड श्श्डड 
जौ श्न्स्र हक ६०० ३० हक ६० 
सांडिया श्र |. <०० न्लनेओ! | 
बाजरा ८०० अर । 
ज्वार इ्र४ड ०० | 
गन्ना २९५६ |. ४३२३० दे २६-०६०० 
कपास ११० श्ण्० 
तम्बाब्हू श्श्रर | ११२० ॥ धर 
तैलहन ५३९ |. ३६० डटर 
दालीय फसल | ७०० ।] ४०० १३७ | ८२४ 





३३२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


धान की खेती का क्षेत्रफल घटा देने से विभिन्न अर्थकरी फसलें फल, साग-सब्जी, तैलहन, 
तंतुफसल, गो-जातीय चारों को फसल, मादक द्रव्य जातीय फसल की खेती के लिए ययेप्ट भूमि 
मिल जायेगी । वाढ़ आने और सूखा पड़ने पर केवल घान की कृषि के कारण कृषक की जो 
आधिक दु्दशा होती है. उससे वह एक हद तक त्राण पा जायेगा। धान का क्षेत्रफल कम कर 
देने पर भी वैज्ञानिक श्रणालो की सहायता से प्रति एकड़ उपज कौ वृद्धि के साथ-साथ घान की 
बर्तमान उपज की मात्रा कायम रखी जा सकती है । 

सन्‌ १९५६ ई० में चौन देश की प्रति एकड़ उपज १५ हंडरबेंट थी। ऐसी कल्पना है कि उस 
देश में कषि-विकास की योजना के अनुसार १९६७ ई० में प्रति एकड़ थान की उपज स्थान-विशेष 
में २४, ३० और ४८ हंडरवेट होगी । इस हिसाव के अनुसा र सन्‌ १९५६ ई० में चौन की कुछ उपज 
१८४ मिलियन टन थी। सन्‌ १९६७ ई० में चौन कुछ ४००० मिलियन टन धान पाने की आशा 
करता है। इस योजना के अनुसार चौंनी कृपक बाढ़, सूखा तया तूफान आदि प्राकृतिक विपत्तियों 
से भो ब्राण पाते में समर्थ हुआ है । जीनवासी आशा रखते हूँ कि वर्तमान प्रतिव्यक्ति ६ हंडरवेट 
अनाज की उपज के बदले १० हंडरवेट अनाज की उपज होगी अर्थात्‌ प्रतिव्यक्ति ४ हंडर अधिक 
आमदनी होगी । 

फसल योजना (0:०9 ?!»0#६४)--धान का क्षेत्रफल कम करने और विविध 
फसलों को खेती 0एटाअंगिट्व गाए) का अबलंबन करने के छिए फसल की योजना 
पहले जरूरी है। मिट्टी, जलवायु, प्रकाश, गर्मी, एवं स्थानीय दशा के ऊपर फसल निर्भर करती 
है। सभी फसलें सभी स्थानों में नहीं होतीं । इसी दृष्टि से संयुक्त राष्ट्र अमेरिका ने अपने देश 
को पाँच भागों में बिभक्‍त करके प्रत्येक अंचछ के लिए क्रमानुयायी फसल की खेती, खाद, 
खली, सार का प्रयोग, दस्य सरबराह योजना अलग-अलग कर रखी है | इसी से वह देश कृषि- 
जातीय व्यापारिक पदार्थों में इस समय बहुत धनी है। परन्तु ओड़िशा में इस तरह के प्राकृतिक 
विभाग से थाराबाहिक फसल की योजना नहीं की गई है। 

ओड़िश्ञा प्रदेश का प्राकृतिक बिभाग एवं फसल योजना--प्राकृतिक गठन, जलवायु 
तथा सिट्टी के अनुसार ओड़िशा को निम्न चार भागों में विभक्त किया गया है :- 




















(१) उत्तरीय मारूभूमि या भूयाँ पीढ़ अंचल । 
(२) महानदी उपत्यका या झाडुआ अंचल । 
(३) पूर्बीघाट पा्वत्य अंचल । 

(४) समुद्री तट का समुद्री अंचल । 


(१) उत्तरीय सालभूमि--सयूरभंज, वणाई, गांगपुर, वामंडा, पाललहड़ा, केन्दुलर तथा 
तालचेर की ब्राह्मणी नदी का उत्तरी अंचल इस विभाग के अंतर्गत हैं । यह भाग लौह धातुओं से 
युक्त और पहाड़ों से पूर्ण है। बीच बीच में गेगूटी पत्थरों से भरी हुई खानें भी मौजूद हैं। अतः 
इस भूभाग में छोहा, चूना, काली भुगुनी और खड़िया पत्वर काफी मिलता है। दक्षिणी-पश्चिमी 
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यहाँ साल में ५८” से ६७० तक वर्षा हे 
इस क्षेत्र की मिद्ठी लाल है। मृ्तिका-विज्ञान में इस प्रकार की 





मिट्टी को 'लाल सिद्ठी' 
'करल्त 20700) कहते हैं। इस मिट्टी में वालुआ अंध आलूमिना या पंको अर मे अधिक होता 
है। इसमें लौहांश भी अत्यल्प है। कितु 'म आकार में नीचे घुलकर बह गई है। इसमें चुना, 
पोटाश सामान्य मात्रा में हैं। इस भाग के कुचिडा अंचल में काली मिट्टी मिलती है। इस 
फिट्टी को रेन-जिना ((2०॥-अं»३) कहते है। इसमें चूने का अंश अधिक होता है । अमर्दा 
और बालडिडा अंचल में चिकिड़ा और बन-मिट्टी अधिक है। इस मिट्टी को प्छानोंसोल 
(ाशक्ा०१5०) कहते है । 

(२) महानदी उपत्यका--ब्राह्मणी नदी का दक्षिणी तट एवं महानदी 















तथा उसकी 





उपनदियों--- इब, अंग और तेल आदि---का अबवाहिका भाग इस विभाग में पड़ता है । संबलूपुर, 
बालांगीर, सोनपुर, रेढ़ाखोल, आठमलिक अनुगुल, हिन्दोल, ढेंकानाल,बौद, दसपल्ला, नयागढ़ और 





नरसिंहपुर आदि स्थान इस उपत्यका के भीतर आते है। इस अंचछ के पश्चिमी और मध्य भाग मे 
कार्वनीफेरस युगों से मौजूद है, अतः कोयला कई स्थानों में देखा जाता है। संबलूपुर के पहाड़ 
कुड़ापा जाति के पत्थरों से गठित हें और आठमलिक, बौद एबं अनुगुल के पहाड़ गंडवाना श्रेणी के 
पत्थरों से बने है । ढेंकानाछ से तिगिरिया तक के पहाड़ उद्धर्व गंडवाना पत्यरों बने है। उस 
भूभाग में दक्षिणी-पश्चिमी मानसून से वर्षा होती है। गरमी में अत्यंत गरमी पड़ती है । बाय 
की आदंता कम रहती है, अतः दिन में छू चलती है और रात में साधारणतया ठंडा रहता है। 

इस भूभाग में चार किस्म की मिट्टी मिलती है, यथा--पीली, काली, पुरातन खद्दर, 
से लाटराइट । इव, चम्पाली उपत्यका में पाई जानेबाली मिट्टी पीली मिट्टी है। यहाँ पात्ती 
की अधिकता भी है। जान्तव पदार्थों के अभाव में यह्‌ मिट्टी झीघ्र अनुर्वर हो जाती है। 

कालौ कपास सिट्टौ--वलांगीर पटना के लोइसिहा, बइरा, सरलगा येत तुषरा, सइतला 
अंचल, रेढाखोल, आठमलिक, अनुगुल, बौद, दशपत्छा और नयागढ़ में पर्याप्त काली मिट्टी पई 
जाती है। लोइसिहा अंचल में ऊपरी सतह की फ़ूट-डेढ़ फ़ुट मिद्ठी काली है पर नीचे की तह सफंद 
जैसी है। इसे छुई मिट्टी कहा जाता है। इसमें से पानी शीक्म नीचे नहीं जा सकता। यह गली 
मिट्टी गरमी में फट जाती है और बर्षा ऋतु में फूल उठती है तथा दलदली हो जाती है। इसमें 
अच्छी तरह जुताई नहीं होती। अनुगुल, जड़पड़ा अंचल की काली मिट्टी में छोटे-बड़े गेंगुटी पत्थर 

मिले रहते हे । अतः मिट्टी खारी होती है । इसमें पोटाश का अंश अत्यधिक मात्रा में है; परन्तु 

फासफोरस बहुत पैदा होता है। 

पुरातन खहर--यह वड़गड़, अताबिरा, भेंडेन, विनिका अंचलों में मिलती है। इस भू- 
अं की की भूमि ऊँचाई-निचाई की दृष्टि से आट, माल, बेर्णा और वाहाल आदि चार भागों में 

भक्त है । 


(३) पूर्वी घाट का पहाड़ी इलाका--पूर्वीं घाट की पर्बतमाला सबसे प्राचीन है। कोरा- 
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पट, पालखिमिडी माल, फ़ुडबाणी और वालिगुड़ा सवडिविजन और कालाहाँडी का धमंगड़ तया 
सदर डिविजन इस इलाके में पड़ते हें। दक्षिणी-पश्चिमी मौसमी वायु तया बंगोपसागर एवं अरब- 
सागर की शाखा से कोराषुट, वालिगुड़ा एवं काछाहांडी जिले के प्रदेशों में वर्षा होती है इसलिए 
इस अंचल में पहले वर्षा होती है। उत्तरी-यूर्वी मानसून से इलाके में सामान्य वर्षा होती है। 

इस अंचल की मिट्टी साधारणत: गेरुई, कछाटराइट है। इसका रंग छाल या गेरुआ है। 
तइला और पदर मिट्टी पवरीछी और कुछ ठोस होती है । आदिवासी इसी में पोढ़चास करते कक 
अतः यहाँ की मिट्टी धुलूकर बालू हो गई है। छाटराइट मिट्टी अनुपजाऊ है । इसमें वनस्पति खाद्य 
बहुत कम मात्रा में रहता है और पोटास या चूना बिलकुल नहीं है। 

(४) समुद्रतटीय भाग--इसमें कटक, पुरी, वालेश्वर तथा गंजाम के इलाके पड़ते हैं। 
यह अंचल सुवर्णरेखा, वूढ़ाबलंग, सालंदी, वैतरणी, ब्राह्मणी, महानदी और उसकी शाखाओं तया 
रिपिकुल्या आदि नदियों ढ्वारा लाई हुई मिट्टी एवं समुद्री वालू से बना है। किसी समय समुद्र 
परर्वीघाट के पहाड़ों के नीचे था। इस भूभाग के पहाड़ एक समय द्वीय के समान थे। इस अंचल को 
डालीजोड़ा, मोगल-बंदी और तलमाल में विभक्त किया गया है। 

डालीजोड़ा--पह पावंत्य और वन्य प्रदेश है। यहाँ की मिट्टी लाल और रुगुड़िया है। 
मोगलबंदी की मिट्टी दोरसा, बालुई अयवा मटाल है । तलहटी की मिट्टी मटाल और पदुपड़ा है। 

उत्तरीय मालभूमि--यह अंचल ओड़िशा के सारे क्षेत्रफल का एक चौयाई अंश घेरे हुए 
है । इसमें प्राग्‌ ऐतिहासिक आदिवासी अधिकता से बसे हुए हैं । इन आदिवासियों की डाही 
और बिरिंगा खेती ने पहाड़ी और पार्व॑त्य अंचल को मिट्टी से शून्य कर दिया है। बैतरणी, ब्राह्मणी 
और महानदी की तलेटियाँ बालुका-पूर्ण हें । प्रतिवर्ष बाढ़ प्रछय ढाती है। 

मिट्टी का संरक्षण खेती की भूमि के विनियोग का उत्तम मार्ग है। उत्तरी माल-अंचल 
लोहे और चने से पूर्ण के कारण ओड़िशा का एक शिल्पप्रधान भाग वन सकता है। शिल्प- 
अंचल के लोगों के लिए खाद्य, साग-सब्जी, फल और दूध आदि जुटाना इस प्रान्त की खेती का मुख्य 
उद्देश्य होता चाहिए । धान तथा सार्वाँ आदि अनाजों की खेती घटाकर गोचारण और दूध 
व्यवसाय के लिए तृणभूमि की खेती (07355 7,34 7?7778) को मुख्य स्थान देना चाहिए। 
घास मानव-सम्यता और वृष्टि का भ्रधान प्रतीक है । सा्वाँ, कुओरी और कांगु घास से पैदा हुए 
हैं। इस जाति की घास के बीज या रस मानव के खाद्य तथा नरा और गज चारे के रूप में व्यवहृत 
होते हैं । पृथ्वी की जलवायु के अनुसार विभिन्न प्रकार की घास मानव-सम्यता और वृष्टि का 
प्रतीक है । प्राचीनतम महाद्वीप एशिया की भारतीय और चीनी सम्यता का प्रतीक 'घान' है। 
यूरोपीय महाद्वीप और भूमध्यसागरीय सम्यता का प्रतीक गेहूं है तथा नई दुनिया (अमेरिका) का 
प्रतीक मक्का है। 

सूर्य सारी शक्ति का भंडार है। घास हमारे लिए इस शक्ति के व्यवहार का साधन है। 
हम इस परिवतित शक्ति को शस्य, दूध और मांस में पाते हैं। इस शक्ति के वल से ही हम रोज 
नाना प्रकार के काम करने में समर्य होते हें । मनुष्य को डेढ़ घंटे तक चलने, आधे घंटे तक काठ 
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चौरने या तीन घंटे तक वासन माँजने में जितनी शक्ति आवश्यक है उतनी शक्ति आधे सेर बजन 
की घास में निहित है। मैदान की घास से चौगुती शक्ति अनाज के दानों में निहित रहती है । 

घास पृथ्वी की नाइट्रोजन को अपनी जड़ों द्वारा प्रोटीन में बदल देती है । यह प्रोटीन ही 
प्राणी की जीवनी शक्ति है। इससे हमारे झरीर के क्षय की पूत्ति तथा मांसपेशियों को रचना होती 
है। अमेरिका की वाधिक आय में से सात भ्रतिशत आय केबल घास से ही होती है। घास चरकर 
गायें, बकरियाँ और भेड़ें पुष्ट होती हें । अमेरिका वापिक ८ करोड़ पौंड वजन का मांस गायों 
बकरियों और भेड़ों से प्राप्त करता है। घास के कारण दी अमेरिका के कृषक दूध, मलाई, मक्खन, 
पनीर आदि बेचकर प्रतिवर्ष ४०० करोड़ रुपये कमाते हें। हिसाब छगाकर देखा गया है कि संयुक्त 
राज्य अमेरिका जितनी वाधिक आय मोटर-इस्पात उद्योग द्वारा करता है उससे कहीं अधिक आय 
बह घास की खेती से करता है। वह मांस के व्यापार से बारह सौ करोड़, दूध के व्यापार से छः सी 
करोड़, सूखी घास से दो सौ करोड़, गेहूँ, जी, ओट, बाजरा आदि अनाजों और ईख आदि घास जातीय 
शस्यों से नौ सौ करोड़ मुद्रा कमाता है । घाल की खेती के कारण संयुक्त राष्ट्र अमेरिका बाढ़ 
की यंत्रणा से २५ सौ करोड़ मुद्राओं के कलपु्जों, घरबार और अचल सम्पत्ति तथा ४० सौ करोड़ 
भुद्रा मूल्य के अनाज की रक्षा कर पाता है । 

















मक्का और घास की खेती का सृत्तिकाक्षय पर प्रभाव 
सारिणी नं० १ 
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भ्रति एकड़ बहने 
मिट्टी: पानी का सँ० भाग 





फट्टी की किस्म. | जमीन का 








ढलाव._ मक्का जातीय, घास की | मक्का जातीय | घास जातीय 
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घास ही मृत्तिका-क्षय का अवरोध करती है। वह मैदान के पानी को रोक रखती है। 
वर्षा का पानी भूमि को पारकर झरने में चला जाता है। इससे बाढ़ के आने की कोई आशंका नहीं 
रह जाती। घास ही विज्ञाल सड़कों, रास्तों, घाटों और तालाबों को बाँघे रहती हें, खेल के मैदान 
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को कोमल बनाये रखतो है, पहाड़-पर्वतों को मिट्टी को बाँघे रहती है । संयुक्त राष्ट्र अमेरिका के 
हाइयो राज्य में परीक्षा करके देखा गया है कि एक वर्ष में दोरस मिट्टी की एक एकड़ भूमि में 
मक्का की खेती करने से ९९:३ टन मिट्टी घुल जाती है; लेकिन उसी भूमि में घास की खेतो करने 
से केवल ०-०२ टन मिट्टी घुलती है । साल भर में जो वर्षा होती है उसमें से प्रति सै० ४०-३ भाग 
पानी, घान और मक्का की खेती से, वह जाता है किन्तु घासवाली भूमि में से सिर्फ ४८ भाग पानी 
बह पाता है। धान, सार्वा, कुअरी, कोशलछा और मक्का के खेतों में ऊपर की एक इंच भूमि डेढ़ 
साल के भीतर क्षयग्रस्त हो जातो है । किन्तु घास के से एक इंच मिट्टी के क्षय होने में 
७५०० वर्ष लगेंगे । मक्‍का-जातीय फसलों के खेतों एवं घास के खेतों से प्रतिवर्ष कितनी मिट्टी 
घुल जाती है तथा वर्षा का कितना अंश नदी-नालों में बह जाता है, यह सारिणी नं० ११ में 
दिखाया गया है । 

चास की खेती ही मृत्तिका-संरक्षण का विशेष साधन है। यही, मिट्टी से वेड़-पौधों के पुष्टि- 
कारक पदार्थों को, वर्षा द्वारा धुल जाने से बचाती है । घास की जड़ बड़ी पतली होती है, किन्तु 
परीक्षा द्वारा देखा गया है कि एक घास के पौधे की सारी सूक्ष्म जड़ों को एक में जोड़ देने से वह ५ 
मील से भी ज्यादा लम्बी बन जाती है। इसी सूक्ष्म जड़ से एक प्रकार का छासा निकलकर भूमि 
को सीमेंट की तरह बाँध लेता है। इसी सूक्ष्म जड़ के कारण मिट्टी रवादार होकर खुरखुरी बनी 
रहती है । इससे भूमि में पानी और हवा का प्रवेश अच्छी तरह हो जाता है। घास के सड़कर 
मिट्टी में मिलने से मिट्टी भुरभुरी और उपजाऊ बन जाती है। उपजाऊ भूमि ही अधिक 
अनाज देतो है। वैज्ञानिक कारडन के मत में---97355]94 280 ०ए्रप्पा८ सल्छाठ्लाफ 
3 वेलीकरांपल बतएच्लाटट (०७का्वड उध्वॉजी#टत बहुपरट्पाष्पार, 0 इ$ ग०0 8 सट्एलरंगा 





६० 9३४७० फाबटपंट९$, 0 <घए७ बटा०5 थो। छ)93९$  बहुमंत्पोष्पाबो फाकवेपतप॑णा 
गाव फालकक्‍लगर <त्राताआत5 | डी) वेट्टाटल जी ग्राधांओं ऑ॥0/. घास की खेती 
के लिए तृुण और छुई जाति की फसलें अधिक उत्तम हैं। संयुक्त राष्ट्र अमेरिका में फेक्स, 
केंटकीनील, राइतृण, दूब, जानसन नेपियर घास, जुआर आदि ब्यवह्नत होते हूं । 

छुई जातीय फसलों में बरसीम, क्लोवर, वरगुड़ी बेलविटबीन, कुदुज गुंआरा, भेज आदि 
घासें आती हैं। उत्तर मालभूमि की मिट्टी और जलबायु में होने योग्य घासों को चुनना होगा। 
घास और हरे-भरे मैदान के लिए विहन रखना वैज्ञानिक कोशल है। उत्तम गोचरभूमि और 
पृष्टिकर घास के लिए एक ही जाति की खेती न करके विभिन्न प्रकार की घासों और छुई जातीय 
फसलों को मिलाकर खेती करनी चाहिए। यह मिश्रण वैज्ञानिक तस्वों पर निर्भर करता है। 

सिर्फ दूध के लिए ही नहीं, बकरी, भेंड़ और मुर्गी आदि के पालन के लिए गोचर-भूमि और 
घास की खेती अति आवश्यक है। उत्तरी माल अंचल में आदिवासियों की अधिकता है। ये लोग 
बकरी, भेंड, सुअर और मुर्गी पालते हें। घास की खेती द्वारा इन जीव-जंतुओं का पाछन-व्यवसाय 
खूब उन्नत हो सकता है। भेड़ें घास को अच्छी तरह खाती हैं। एक एकड़ चरागाह्‌ से ही प्रतिवर्ष 
औेड का ७-८ मांस प्राप्त किया जा सकता है। संयुक्त राष्ट्र अमेरिका में परीक्षा करके देखा 
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गया है कि एक सी पौंड सुअर के मांस के लिए चार सो पौंड दाना देता पड़ता है, किलु गोचर-भूमि 
में चरने से सी पौंड मांस के लिए उन्‍हें किसी प्रकार का दाना नहीं देना पड़ता । 
सहालदी की घाटी--परदालदी उपत्यका की समस्या संयुक्त राष्ट्र अमेरिका 





तेनेसी 


नदी की समस्या से मिलतो-जुलतो है । बाढ़ और सूखा लेनेसी नदी के तटवासियों को आये दिन 
कुखी किया करता था । कितु तेतेसो नदी को बाँध योजना ने जादू के समान इस उपत्यका को 
परी राज्य में बदल दिया है। तेतेसी बांध योजना सिर्फ विजली पैदा करती है। इस विय्युत्‌ कक 
सदुषयोग द्वारा इस परी राज्य की सृष्टि हुई है। इसी प्रकार महानदी उपत्यका की हीराकुद बाच 





योजना से विदुत्‌ शक्ति को प्राप्ति के साथ-साथ लिचाई में भी खुबिया हुई है। ७४०००००० 
एकड़ फ़ुट जल, जो समुद्र में व्यर्थ वह जाया करता था बह, आज मसानव-सेवा में छग सकेया। संवलपुर, 
बल्यंगीर जिले में ६ ऊाख ७२ हजार एकड़ भूमि की सिंचाई के लिए पाती मिल सकेगा । इसके 
अतिरिक्त इस योजना से २ लाख ७० हजार किछोवाट बिजलछो उत्पन्न कौ जा सकेगी। वह इस 
उपत्यका की समस्या (१) जल का उयवोग तथा ( २) बिजली द्वारा सिंचाई और शिल्प उद्योग 
की समृद्धि में सहायक होगी। 

हीराकुद बाँध यौजना से बड़गड़ की नहर ३े छाख ८० हजार एकड़ और शासन नहर ७१ 
हजार दो सो एकड़ भूमि को सिंचाई करेगी। खरीफ को शत्-प्रतिशत और रब्रौ को ४८ प्रतिशत 
एकड़ भूमि की सिंचाई हो सकेगी। पहले ये सभी इलाके अनाज कौ उपज के लिए सिर्फ वर्षा पर 
निर्भर रहते थे। यहाँ की बाविक औसत बर्या ६० इंच है। यह्‌ वर्षा आयाड़ मास से आश्विन 
मास तक रहती है । यहाँ वर्ष में आठ मास तक तालाब और कटा पर निः 'डुता पड़ता था । 
अत: वर्ष में ६ माह तक लोग खेती करते और शेष ६ मास आलसी बनकर बैठे रहते ये । 

सिंचाई की व्यवस्था से कृषि में अतेक परिवर्तन सम्भव हो गये हैं। अब एक फसल के 
अदले अनेक फसलें तथा बहुविथ कृषि होते लगी है। सिंचाई के लिए प्राप्त जल में भूमिताशक 
लबणांश अत्यल्प मात्रा में है। अतः इसके द्वारा खेती के लिए पूरे बर्ष सिंचाई होतो रहते पर भी 
भूमि के गुण की ह/ति होने को आशंका नहीं है। महानदी के पानी में एक हजार भाग में से सिर्फ 
८ से २६ भाग तक लवणांश है। जल के एक हजार भाग में ६० भाग तक का 'छबणांश मिट्टी का 
गुण नष्ट नठहीं कर सकता, इसलिए महानदी के जल से सिंचाई होते पर भूमि के गुण नष्ट नहीं हो 
सकते । 

इस इलाके की मिद्ठी पुरातत खद्र, मटाल, मठाल दोरसा, बालिया दोरसा, और कालो 
कपास कौ मिट्टी एवं जगह-जगह को छाल रुगुड़िया जमीन को उँचाई-निचाई के भेद से विभक्त को 
गई है। इस इल/के को भूमि को आट, माल, बेर्णा और बहाल भागों में विभक्त किया गया है। 
आट, माल ऊँची भूमि है, यहाँ पाती लगते को आशंका नहीं रहती । पानी देते से भूमि शौध्य 
मुलायम हो जाती है। बे्णा, बहु।ल नीची भूमि हैं, अतः यहाँ काफी देखभाल करके पानी देना 
पड़ता है। सिंचाई की दृष्टि से यह भूमि तीन भागों में बाँडी जाती है---ऊँची भूमि (७४ प्रति 
सै०), बेर्णा (१४ प्रति स०) और बहाल (१२ प्रति से०) । 

डरे 
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बिजली के सदुपयोग के लिए शिल्प उद्योग का प्रसार अत्यंत जरूरी है। शिल्प उद्योग के 
लिए कच्चे माल को उत्पन्न करने की आवश्यकता है। पड़ोसी प्रदेशों के कृषि-शिल्प की उन्नति 
के लिए भी यदि हम ध्यान दें तो हमें रूई, चीनी, तेल, फल और साग-सब्जी तथा दुग्घजातीय शिल्प 
का बिकास करना होगा । महानदी उपत्यका की मिट्टी तथा जलवायु इन फसलों की उत्पत्ति के 
लिए बहुत अच्छी है। अत: वर्तमान प्रचलित फसल के वदले कपास, गन्ना, दालीय फसल; मक्का 
और ज्वार, आम, कमला, अमरूद फलजातीय फसल; विभिन्न साग-सब्जी एवं घास की खेती 
(67455)3706 [?७7॥9६) करनी होगी। सारिणी नं० १२ में महानदी उपत्यका की प्रचलछित 


खेती-पद्धति दी गई है । 

















महानदी उपत्यका में प्रचलित कृषि-पद्धति 
सारिणी नं० १ 
क्रम सं० |भूमि-प्रकार | खेती की विभिन्न फसलें मंतव्य 
| खसीफ | रबी 
कक आट ॥ विआली धान, मूंगफली | कुलुथ, वीरी, वरगुड़ी। | वर्षा पर निर्भर 
तिल आदि तैलहन, का- करती है। 
रिया 
ख माल..| धान, मूंगफली सरसों | गम 
ग बेर्णा घान खेसारी रु 
घ बाहालू | धान » चैती मूंग ] 
ह् वाड़ी और | गन्ना, साग-सब्जी, मक्का | तम्बाकू, ओली, प्याज, सिंचाई द्वारा 
बर्च्छ | साग-सब्जी 





धान, मूंगफली, काँउतिया आदि यहाँ की प्रधान फसलें हें । शीतकालीन फसलें नहीं के 
बराबर हें। अब सिंचाई से धान के साथ-साथ अयंकरी फसलें भी पैदा की जा सकती हैं। 

घान---वर्षा होने पर यह ज्येष्ठ मास में वो दिया जाता है किन्तु सिंचाई की सुविधा होने से 
अण-तृतीया धान बोया जा सकता है और चैत्र के अंत में ही विहन डालकर वैज्ञाख में रोपनी की 
जा सकती है। इस प्रकार एक मास पूर्व ही धान की खेती हो सकेगी। दूसरे, छींटकर पैदा करने के 
बदले रोपड़ प्रणाली द्वारा घान की खेती अधिक संभव होगी। कहावत है---'रुआ घान धुआ'। जापानी 
प्रणाली में छिटुआ के स्थान पर रोपे हुए घान को अधिक पसन्द करते है । रोपण प्रणाली में उन्नत 
यंत्र की मदद से मिट्टी गोड़ी जा सकती है। इससे प्रति एकड़ पैदाबार भी अधिक होगी । इस 
रोपण प्रथा के साथ उत्तम बिहन, अधिक खाद के प्रयोग और रोग, कीड़े-मकोड़े आदि फसल के 
दुश्मनों के आक्रमण से बचाने के लिए दवा की व्यवस्था होने पर अति एकड़ उपज बढ़ जायेगी। 
सिंचाई के कारण सूखे का डर न रहेगा । बाहाल जैसी नीची जमीन में भी कात्तिक, अगहन तक 
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धात की कटाई करके डालुआ धान की फसल की जा सकती है। इसलिए महानदी उपत्यका में 
इस समय जितनी भूमि में धान की खेती की जाती है उससे कम जमीन में ही इतना ही धान पैदा 
किया जा सकता है। 

आट-माल भूमि में धान की फसल न करके ईख, कपास, मूंगफली, तेलहन, अरहर आदि 
दालीय फसल और सागसब्जी, फठ आदि पैंदा किया जा सकता है। वर्तमान धान की जमीन में 
से २० प्रति सैं० कम करके यह अर्थंकरी फसल वैदा की जा सकती है। 

नूतन कृषि-पद्धति---बरतमान कृषि-पद्वति को बदरकर खरीफ एवं रबी की फसलों में 
कौन फसल कितने अनुपात में वैदा की जा सकती है, इसे सारिणी नं० १३ में दिया गया है। 


खरीफ ब रबी में विभिन्न फसलों का अनुपात 
सारिणी नं० १३-- 
प्रतिशत अनुपात 
कसल की किस्म (अ 
खरीफ रबी 





रेशाजातीय | 
लेलहन 
मसाला वमादक | 
गौ-चारा । 
|| हरी खाद | 
|. सागन्‍्सब्जी 
गोचर भूमि 
बगीचा 





१००५ 


पर्यायक्रम से फसलों की खेती--नाइट्रोजन और जान्तव पदार्थ मिट्टी की उर्वरता के 
परिमापक हैं। परती और कुमारी मृत्तिका में ये दोनों यवेष्ट मिलते हें। इसी से इस भूमि से एक 
ढेला उठाने से वह शोल के समान हलका माल्मूम पड़ता है। कुमारी भूमि में बार-बार खेती करने 
से नाइड्रोजन एवं जान्तव पदार्थों का क्षय होता है। भूमि की उर्वरता घट जाती है। ४० वर्ष की 
खेती * बाद कुमारी भूमि में कितना परिवर्तन होता है, उसका विवरण सारिणी नं० १४ में दिया 
गया है । 


इड० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 





खेती से भूमि की उर्वरता में परिवर्तन 
सारिणी नं० १४-- 
| ह्श न 
का | एक एकड़ की मिट्टी में में हवा-पानी के 
बिट्टी | बी ही का | चानतन शत औ आजा (ब्य के लिए छिदर 
(टनों में) अनुपात (सैकड़ा) 











| परती भूमि | कृषि भूमि | परती भूमि | कृषि भूमि || पर्ली भूमि |कैपि भूमि 























०-१ फुट | ६५.५ | ८१.७ | ६६.० | ४४.७ | ६०.३ 

श्-२ ,, ७०.३ <६.७ | नी ५८.१ 

सन » | ७६.६ | ९१.० | ++- | +- | ५३:५ 

औसत परि-|. ७०.५ <६.५ | ६६.० | ४४.७ | ५७.३ | ४७.६ 
माण | | | 








ता. कक्‍वज ..._हहहह/क्‍हन 


इस हिसाब से मालूम होता है कि वार-बार एक ही फसल की खेती होने से भूमि का जान्तव 
पदार्थ नष्ट हो जाता है और मिट्टी की बनाबट में भी परिवर्तन हो जाता है। फलस्वरूप जमीन की 
शक्ति घट जाती है और फसल की पैदावार भी कम हो जाती है। लेकिन पर्याय-क्रम की खेती से 
भूमि की शक्ति बढ़ती है और पैदावार भी अधिक होती है। 

अत्युत्तम छुडंजातीय फसल---खाद्य फसल को सामान्यतः दो भागों में बॉँटा जाता है-- 
(१) शस्य (2००७७), (२) छुईंजातीय (7.०4७७५७६) । इनमें दास्य तो नाइट्रोजन- 
भक्षक और छुईंजातीय फसल नाइट्रोजन-रक्षक है । मूंग, उर्द, कुलयी, अरहर, धनिया, सनई, 
मटर प्रभूति छुईजातीय फसलें हे । ये अपनी जड़ों में हवा के साथ नाइट्रोजन संचित किये रहती 
हैं । अच्छी छुइंजातीय फसल एक मौसम में ६० से १०० पौंड तक नाइट्रौजन वायु जमा रखती 
है । अतः प्रत्येक शस्य फसल के बाद कोई न कोई छुईजातीय फसल अत्यन्त आवश्यक है। 


सारिणी नं० १५-- 





प्रथम भाग बगीचा द्वितीय भाग बगीचा | तृतीय भाग बगीचा 















का विलय. मििक विशक 
रेश्ायुक्त फसल 
जड़प्रधान फसल 


प्रथम वर्ष | जड़-प्रधान फसल 
द्वितीय बषं | छुईंजातीय फसल 
तृतीय वर्ष | रंशायुक्त जड़-प्रधान फसल 


रेशायुक्‍्त मूल 
जड़प्रधान फसल 
छुईजातीय फसल 










फसल के स्वभाव की दृष्टि से उन्हें सामान्यतः तीन भागों में वाँटा जाता है--( १) जड़- 
प्रथान फसल (प"०9 7९००६ (7००), (२) रेश्लायुक्त जड़प्रघान (005 7९००६ (7०9१, 


ओड़िश्ञा में कृषि को उन्नति के विभिन्न उपाय इड१ 


(३) छुईंजातीय फसल त,त्वण्णाप००७ 07०90 ॥ जड़प्रधान फसल के बाद रेशायुक्त जड़- 
भ्रधान फसल एवं तीसरे वर्ष छुईजातीय फसल पैदा करता आवश्यक है। इसका विवरण सारिणी 
नं० १५ में देखा जा सकता है। 5 

धान, मक्का, जौ, गेहें, आदि अनाज रेशायुक्‍त जड्प्रधान फसलें हैं। इनकी खेती बार-बार 
करने से भूमि की उर्वरता किस प्रकार घट जाती है और इनके साथ छई जातीय फसल की खेती 
करने से वह किस प्रकार बढ़ जाती है, इस संबंध में जो निष्कर्ष दिये गये हैं, उन्हें सारिणी नं० १६ 
में देखा जा सकता है । 





फसल पर्याय और जमोन को उर्वराशक्ति 





सारिणीतंण दा लय एगएाणएण सं० १६-- 
|] प्रतिएकड़ उपादान की मात्रा 
हिउमस (टरतों में) नाइट्रोजन (पौंड के 
हिसाब से) 
नतन-न-ससइस लनन्‍न्‍ल्‍न्‍क्‍द्ताा 
परती रहनेवाली भूमि | १७.५ | २१७६ 
३० बर्षतक मक्का की खेती ६.४ <ड० 
३० बर्ष तक जौ की खेती श्श्ड । श्डर५ 
३० बर्ष तक गेहूं की खेती ११.० १३१५ 
स्का, जो, गेहूँ घुरंबातीय फल पी जौ, गेहूँ, छुडजातीय फसल ..| श्३.४ड । १७८० 


प्रतिवर्ष घान, मक्का, गेहें की खेती से हिंउमस और नाइड्रौजन मिट्टी से विलुप्त हो जाते 
हैं। किन्तु इन फसलों के साथ छुईजातीय फसल की खेती से इन दोनों का क्षय नहीं होता । 

हरी खाद--अमेरिका में प्रति एकड़ ४० टन गोबर की खाद या हरी खाद खेत में डालते 
है । इससे १० टन हिउमस मिलता है। इस १० टन का चतुर्थाश अंगार अम्ल में बदल जाता है। 
इससे ढाई टन बजन का अन्न उत्पन्न होता है । हिउमस के प्रयोग से अन्न अधिक पुष्टिकारक 
हो जाता है तथा विटामिन की मात्रा बढ़ जाती है। हीराकुद जल द्वारा सिंचित भूमि में घनियाँ, 
सनई और मटर आदि हरी खाद की खेती होनी चाहिए। महानदी उपत्यका में फसल की एक 
प्रयोगमूलक सूचना सारिणी नं० १७ में दी गई है। 

पर्यायक्रम से होनेवाली खेती द्वारा भूमि की उर्वरता के साथ-साथ वैदाबार भी बढ़ती है 
और विभिन्न शिल्पोद्योग के लिए कच्चा माल भी मिलता है। दो या तीन वर्षीय 'फसल-पर्याय का 
सहारा लिया जा सकता है। इसका विवरण सारिणी नं ० १८ में दिया गया है। 

सारिणी नं० १८ में बताई गई पर्याय क्रमवाली फसलों में से किसान अपनी सुविधा के 
अनुसार कोई भी फसल पैदा कर सकता है। एक ही वर्ष के भीतर विभिन्न प्रकार की भूमि में एक 
फसल के बाद दूसरी फसल पैदा करने का विवरण सारिणी नं० १९ में दिया गया है। 


इ्डर राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


सारिणी नं० १७-- 














| फसल की |__वर्षाकालीन_| शीतकालीन | शष्णकालीन 
ऊंची | | 
आट, माल | (क) अल्पकाली | घान, मक्का ॥ आलू, तम्बाखू, |ग्रीष्मकालीन साग- 
| |. गन्ना सब्जी 
१-शास्य जातीय ज्वार |] सागसब्जी|गोचारा के लिए 
ज्वार तथा दूसरी 
कि घासें। 
२-रेशेदार काँउरिया, पाट, | मक्का, ज्वार, गेहूँ 
सनई। सागसब्जी, तम्बाखू , 
गन्ना। 
इ-रबी बरणगुड़ी, मूंग, बीरी | आलू, तम्बाक्‌, गेहूं, 
|| साग-सब्जी। 
४-तेलहन तिल एजनू -- 
५-हरी खाद घनियाँ, सनई गन्ना, कपास, आलू, 
साग-सब्जी। 
६-साग-सब्जी भेंडी, गुआँर गन्ना, कपास, आलू, 
साग-सब्जी। 
(ख) बहुकालीन ॥ 
| १-रेशे और हरी | सनई, घनियाँ, का- | गेहें, मक्का, मूंग, 
खाद की विहन के | उँरिया पाट गन्ना, कपास 
लिए 
२-तैलहन मूंगफली गेहूँ, मक्का, ज्वार 
बाजरा 
झ्न्रबी अरहर दीर्घकालीन साग- 
सब्जी या “ग्रीप्म- 
कालीन” 
४-अन्यान्य फसल | कपास, हल्दी साग-सब्जी। 
५-साग-सब्जी कन्दमूल |साग-सब्जी, मक्का 
॥ सवार ते जन दक 
मब्यम रोपनी का धान रबी फसल अप्रैल : गा 
कक तिल: मेडिया, पाट, 
कार्ेरिया, सनई। 
नीची भूमि घान रबीफसल-कपास [घान, हरी खाद, 
(बेर्णा) । रिशेदार फसल। 








ही 0+ कक मीन > आलम मल लमलजीलि लाल, #की जल  जुलक लक फल अममक 




















ओड़िश्ञा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय झड३ 
सारिणी नं० १८ (क): दो वर्बोय फसल पर्याय 
भूमि वर्ष |॥_ खरीफ | कऋऋ+फकाजा जरूर व ज्ल 77 कसकालन झँ ग्रोप्मकालीन 
ऊँची | (कर) प्रथम वर्ष क्‍ दाल, क्क्तोव फसल. साग-सब्जी 
आट, माल| द्वितीय वर्ष | हरी खाद। आट, घान। तेलहन 
(लत) प्रथम वर्ष, | -एजन- गन्ना। 
द्वितीय वर्ष | गन्ना गन्ना गन्ना। 
(ग) प्रथम वर्ष | हरी खाद गेहूं हरी खाद। 
द्वितीय वर्ष | कपास | मटर या सरसों 
(घ) प्रथम वर्ष. | धनियाँ, हरी खाद गन्ना 
द्वितीय बर्ष | गन्ना (मूली) गन्ना ग्रीष्मकालीन सब्जी 
(5) प्रथम वर्ष नलिता। गेहूँ । हरी खाद 
द्वितीय वर्ष | धान। दालीय फसल 
(च) प्रथम वर्ष मक्‍का वा ज्वार | मुंग पाट की बोआई 
द्वितीय वर्ष | पाट गेहूँ साग-सब्जी। 
(छ) प्रथम वर्ष बर्षाकालीन सब्जी | गन्ना की बोआई | मन्ना 
द्वितीय वर्ष | गच्ना। गन्ना की पेड़ाई 
(ज) प्रथम वर्ष अरहर अरहर की कटाई | मॉड़िया 
द्वितीय बर्ष | कल्दमूल कन्दमूल की है गोचारा 
बे्णाभूमि | (क) प्रथम वर्ष | धनियाँ, सनई करके| धान काटना दालीय फसल 
धान रोपना दालीय फसल वा 
तेलहन बोना 
द्वितीय वर्ष | पाट आलू या गेहें 
(ज) प्रथम वर्ष | हरी खाद के बाद | गन्ना बोना। 
धान रौपना 
द्वितीय वर्ष | गन्ना गन्ने की पड़ाई 
(ग) प्रथम वर्ष नलिता के बाद | धान काट करके 
घान-रोपनी ग्रीष्मकालीन साग- 
सब्जी 
द्वितीय बर्ष | हरी खाद करके | धान काट करके 
घान रोपना सरसों आदि बोना 
(घ) प्रथम वर्ष, | कपास गेहें 
द्वितीय वर्ष | हरी खाद करके | धान काटकर दा- 
धान रोपना लीय फसल 
(७) प्रथम वर्ष धान काटकर 
शीतकालीन कपास 
लूगानाखू बोना 
द्वितीय वर्ष | कपास तोड़कर धान| तम्बा 
न रोपना। मूँग तथा तम्बाखू | 
(च) प्रथम वर्ष | हरी खाद करना 
कल वर्ष धान रोपना बोना, गेहूँ। । 
द्वितीय वर्ष | मक्का, हरी खाद 























झ्डड राष्ट्रभावा रजत-जय्तो ग्रंथ 
जैवाबिक फप्तलू 
सारिणी नं० १८ (ख)-- 
पक लतेक सकी... पत्मतालन । बर्ष |_ खरीफ | सखी ग्रीष्मकालीन 
ऊंची | (क) प्रथम वर्ष | धनिरयाँ, (हरी खाद | गन्ना बोना 
के लिए) 
द्वितीय व | गन्ना गन्ने की पेड़ाई 
तुतीय वर्ष | मूली, गन्ना गन्ने की पेड़ाई मंडिया बोना 
(ख) प्रथम वर्ष | हरी खाद देकर घान| साग-सब्जी 
को रोपनी 
द्वितीय वर्ष | गन्ना बोना गन्ना 
| तृतीय वर्ष | गन्ना, मूली ग्रीष्मकालीन सब्जी| 
(ग) प्रथम वर्ष हरी खाद करना | गेहें बोना गन्ने की बुआई 
द्वितीय वर्ष | गन्ना | गन्ने की कटाई 
॥| तृतीय वर्ष | गन्ना, मूली गन्ने की पेराई ग्रीष्म कालीन 
सब्जी, मंडिया 
(घ) प्रथम वर्ष. | कपास गेहूँ १० कील 
द्वितीय वर्ष | कार्उरिया का पाट | आलू या गेहूं ७» ह#गौचारा 
तृतीय वर्ष आट, धान पाट, | साग्र-सब्जी, दालीथ| 
अरहर, मूंगफली फसछ 
बेर्णा | (क) प्रथम वर्ष | हरी खाद के वाद | दालीय फसल 
धान 
द्वितीय वर्ष | पाट के बाद धान | सरसों जाति के 
लेलहन 
तुतीय वर्ष | हरी खाद के बाद ग्रीष्मकालीन 
घान सब्जी 
(स्व) प्रथम वर्ष दालीय या तेलहन 
की फसल 
द्वितीय वर्ष | कपास ». » गोचारा 
तृतोय वर्ष हरी खाद के बाद घान| # सब्जी 
बाहाछ | (क) प्रथम वर्ष हरी खाद करके डालुआ धान करना| 
| बान रोपना 
हितीय वर्ष | हूरी खाद शीतकालीन कपास 
(ख) प्रथम वर्ष | हरी खाद करना | मूंग या खेसारी बोना| 
और घान रोपना | 
द्वितीय वर्ष | नछिता नलिता के बाद 
घान रोपना 














नननन._.-..----ेानतण।त?नयी-ननन--नननननननननननननननननननननननननन न -न-ग नननननमनमन-न_नंननननं-ा «गे न. 
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सारिणी तं० १८ (ख) का शेब-८ 





जमीन |. खरीफ | स्तरो बीप्मकाजोन फलल 
| 
| 





(ग) प्रवम वर्ष | हरी खाद के बाद 





धान 

दितीय बर्ष | केला 

तुवीय वर्ष 
बाहालजमीत (क) प्रथम ब्षं पाट के बाद घात | दालीय जातियाँ 

द्वितीय बर्ष | थान ले, 

॥ तृतीय बय॑ | नलिता या पा घान 
(स्तर) प्रथम बर्ष | हरी खाद के वाद | कपास 
[तीव वर्ष अं दालीय फसल 


|| तूतीय वर्ष | पाट के बाद धान | परतो 


वि! अल. (लि +ंअीद 02 :क:/00 320 मल 


सारिणी नं० १९-- 


भूमि की किस्म | फसल के बाद फसल | बोते का समय | काटने का समय 
| | 





धान के लिए. | मूंगफली, आलू, मक्का | मूंगककी १५ से ३१ मई | १५ से ३० सितम्बर 





अनुपयुकत | आलू ३० अक्टू० से १५ | ३० जून से १५ फरवरो 
| सबम्बर । 
मक्का १५ फरवरी से | एक मई से १५७ मई 
|| २८ फरवरी 
आट, साल वियाली धान, आलू, | वियालो धान १५मई से | १५ सितम्बर तक 
सका ३१ मई जून के अन्त से १५ 
आऊझू १५ नव० तक फरवरी तक 
| सक्‍का १५ फरवरी ३० अप्रैल तक 


विआली धान, कपास | वियाली थान, १५ मई | १५ सितम्बर तक 
| से ३० मई 
कपास ३० अगस्त से ३० | १५ मई तक 
सितम्बर तक 
हरी खाद १ से १५ मई | १ से १५ जुलाई तक 
लबुधान २० से ३१ | ३० नवम्बर तक 
जुलाई तक 

गेहूं १५ दिसम्बर तक | ३१ मार्च तक 








। 
| 
। 
|| 
बेणों ॥ हरी खाद, लबुधान, गेहूँ 
|| 











डे 





डेडच राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 
सारिणी नं० १९ का शेष-- 


हम 7 हद बन हक 
जमीन की किस्म| फसल के बाद फसल _| बोने का समय काटने का समय 














बेर्णा | २. धान, आलू, मक्का | धान १ जून से १५ जून | अक्टूबर तीसरे सप्ताह 
| आह लेबर: (बहहा: | पप जिबस: जराद 
सप्ताह) 
| सक्‍का फरवरी (दूसरा | अप्रेल मास के दप में 
सप्ताह) 
बाहारू ,.. | हरी खाद १५ से ३१ मई | १५ जुलाई तक 
सब्जी (सारू) |. कक 
घान ३१ जुलाई तक | १५ दिस० से ३० दिस० 
| माण सारू १५ जनवरी | १५ मई तक 
तक 
| #. पाट, थान, मूंग पाट १५ अप्रैल से १५ | १५ अगस्त तक 
मई तक 





थान ३१ अगस्त तक | ३१ दिसम्बर 
|| मुंग १५ जनवरी तक, १५ अप्रऊू तक 
| 








भूभाग का पहाड़ी अंचल---यह भूभाग समस्त ओड़िशा का २९ प्रतिशत है। इसमें 
आदिवासियों को घनी बस्तियाँ हे। आदिवासी अपनी उसी पुरानी 'पोदु' प्रथा से खेती करते आ 
रहे हैं । रायणड़ा, रामगिरि, उदयगिरि, कोरापुट और मालकन गिरि आदि अंचलों की ढालुआँ 
भूमि खेती के योग्य मिट्टी से शून्य हो गई है। अतः कन्घ, सउरा, गड़बा और परजा आदिवासी 
अपनी जीविका चलाने में असमर्थ हें । इस भाग की सांस्कृतिक और आधथिक उन्नति के लिए 
मृत्तिका की रक्षा करनेवाली खेती की प्रथा अपनाना आवश्यक है । हल्दी इस भाग की मुख्य 
अर्थकरी फसल है। कोरापुट की तरफ तिल या नाइजर एक दूसरी अर्थकरी फसल है। 

इन दो अर्थकरी फसलों में से हल्दी में शाछुआ पत्तों कौ खाद का उपयोग करते हैं। 
दूसरी खाद उन्हें नहीं। जान छेने पर भी वे उन खादों का उपयोग नहीं कर सकते। नाइजर 
की खेती में किसी प्रकार की खाद नहीं दी जाती पर यह एक मृत्तिका-क्षयकारी फसल है। अतः 
नई फसल तथा प्रचलित फसल की खेती वैज्ञानिक पद्धति के अनुसार होनी चाहिए। 

डुडुमा जलप्रपात की बिजली कृषि-उद्योग में प्रधान सहायक होगी । ओड़िशा प्रदेश 
आलू की खेती के लिए बिहार से विहन मेंगाता है। विहन की समस्या पूर्वीघाट के पार्वत्य अंचल में 
आलू की खेती द्वारा दुर हो सकती है। डुडुमा विजली द्वारा दो-एक शीतल भांडार बनाये जा सकते 
आलू की विहन संचित की जा सकती है । अमेरिका अपने उत्तरी भाग में आलू की 
करता है। आलू को जमीन से निकालते ही बिहन के लिए दक्षिणी भाग में भेजता है। पर्वी- 
चाट के कितने ही पहाड़ी भागों में वर्षा काल में भी आलू की उपज हो सकती है। कातिक मास में 
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उस आलू को भूमि से निकालकर विहन के लिए समतल मैदातों को जेजा जा सकता है। हमेन 
के विकासमूछक प्रयोग दारा ताजे खोदे हुए आलू के अंकुरित होने के समय को स्थगित किया जा 
सकता है। यह ताजा आलू अगहन मास में बिहन के रूप में रखा जा सकता है। 

वार्लाखेमिडी का सउरा अंचल कमला के लिए प्रसिद्ध है। फुलवाणी, सुवर्णगिरि, पोटांगी 
और नंदपुर की तरफ संतरा और समशीतोष्ण-संडलीय उत्पन्न किये जा सकते हैं । फल- 
संरक्षण और कैनिंग शिल्प-विकास द्वारा किसानों को अधिक पैसा मिल सकता है। ओडिशा प्रति 
वर्ष संतरे, केले, आम और टिन में बंद फल, जेली, जाम तथा चटनी आदि बाहर से मंगाता है । 
उत्तरी मालभूमि, पाललहड़ा और बणाई अंचलों में फ्ों की खेती हो सकती है। महानदी उपत्यका 
में फलों के लिए उपयुक्त जलवायु है। यहाँ आम, सपेटा, लछीची, अंजीर, बेर, अमरूद, संतरा- 
जातीय फल और हो सकते है। इस काम में विकासमूलक संघ स्थापित करके किसानों 
को कम कौमतों पर कमी शाम के पौयों को जुटाने, जानकार मालियों की सहायता देने तथा 
कलों के बगीचों को लगाते के लिए पंचायतों द्वारा आथिक सहायता देना आवश्यक है। 

मालकन गिरि भूभाग उत्तरी तथा दक्षिणी भारत की संगमस्वली है । घास और बाँस 
यहाँ अधिक परिमाण में मिलते हैं । इस भूभाग की भूमि में घास और बाँस पैदा करके कागज- 
उद्योग का प्रसार किया जा सकता है। संयुक्त राष्ट्र अमेरिका ते इस प्रकार की खेती के अयोग्य 
भूमि के संरक्षण तथा धन-प्राप्ति के लिए घास और पाइन पेड़ की खेती की है। १० वर्ष की पर्याय 
खेती करके तथा घास और वाँस काटकर कागज-उद्योग का विकास किया है। मालकत गिरि 
अंचल में 'मोटु' जाति की गायें मिलती है । इस जाति की गायों की जनन-प्रणाली में विकास करके 
दुश्ध-उद्योग बढ़ाया जा सकता है। घास, क्षि और दूध उद्योग के साथ-साथ बकरी, भेड़, शकर 
और मुर्गी पालन आदि का उद्योग भी बढ़ाया जा सकता है। 

कालाहाँडी जिला के काशीपुर अंचल में काफी, मसाला, सुनामकेड आदि अर्थकरी फसले 
उपजाई जा सकती हैं। सुनामकेइ दक्षिण भारत की मुख्य अर्थकरी फसल है। दक्षिण भारत- 
बर्ष प्रायः ४ हजार ८६ टन सुनामकेइ (085४3 १ए६8०७पंणिं+) के पत्ते और ८० टन फल 
फ्रांस, इटली, बेलजियम, वर्मा, सिहुल, जापान, आस्ट्रेलिया एवं संयुक्त राष्ट्र अमेरिका को 
भेजता है। किसानों को इससे ऊगभग सात लाख रुपये मिल जाते हैं । सुनामकेड मृढु विरेचक 
होती है । यह मद्रास प्रान्त के मढुराई, रामनाथपुर, तिरुचिनापल्‍ली एवं तिस्तेरवेल्ली जिले में 
उपजती है। इसे सौंच-सौंचकर उत्पन्न किया जाता है। इसे कुलयी की खेती में भी मिलाकर उप- 
जाया जाता है । 

प्रति एकड़ पाँच सेर सुनामकेड का बौज आवश्यक होता है । ५-६ दिलों में बीज अंकुरित 
होता है। दिसम्बर तक पेड़ में फूल आ जाते हूँ, फल लग जाते हैं । प्रति एकड़ ७५० पौंड पन्ने 
एवं ७५ पौंड फल मिलते है। सिंचाई करने से प्रति एकड़ १४०० पौंड सूखा पत्ता एवं १५० पौंड 
कल मिलता है। सुनामकेइ छईजातीय फसल है। अत: इससे मिट्टी की उर्वरता भी बढ़ती है । 
हीराकुद की नहरों से सौंचे जानेबाले भुभाग में भी यह पैदा की जा सकती है। 
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रायगड़ा और नवस्थपुर की मिट्टी और जलवायु गत्ने की खेती के लिए अनुकूल है। 
रायणड़ा में सिर्फ एक ही चीनो का कारखाना है। गज्ने की खेती के प्रसार के द्वारा इन्द्रावती और 
कोलाबा नदी की उपत्यका में एक और चीनी का कारखाना चल्लाया जा सकता है। 

कालाहांडी जिले की तेल, सगड़ा, बाहाड़ा आदि नदियों के अंचल में गेहूं की खेती का प्रसार 
किया जा सकता है। भारतीय कृषि-गवेषणा-सेन्द्र को तरफ से गेरुआ!-प्रतिरोधक गेहूँ उत्पन्न किया 
गया है। मध्य प्रदेश के कई किस्म के गेहें भी इस भूभाग में पैदा किये जा सकते हैं। ओड़िशा में 
शिक्षा और सम्यता की बृद्धि के साथ-साथ गेहें का भी उपयोग बढ़ता जा रहा है। अत: आवश्यकता 
को पति के लिए प्रतिवर्ष बाहर से गेह मंगाना पड़ता है । महानदी उपत्यका और पूर्वी भूभाग के 
पाब॑त्य अंचल में गेहें को खेती होने पर उसे बाहर से नहीं मेंगाना पड़ेगा। इस इलाके के अन्तर्गत 
जातौय संप्रसारण योजनावाल्े अंचल की छोटी सिंचाई योजना गेहें, आलू, शीतकालीन साग-सब्जी, 
गन्ना तथा कपास की खेती में काफो सहायक होगी । 

समुद्दीय तटबत्तों अंलल--हीराकुद बांध योजना से कटक, पुरी जिले की त्रिकोण भूमि में 
१८ लाख ६७ हजार एकड़ भूमि की सिंचाई की व्यवस्था हो सकती है। यह भूभाग बाढ़ और सूखे 
का क्रीड़क्षेत्र है। हीराकुद वॉँध योजना इसमें अवश्य ही परिवर्तन लायेगी। नहरी क्षेत्रों के 
अतिरिक्त अन्यान्य भू-भाग पहले एक-फसली अंचल ही था। सिंचाई द्वारा इसे दो-फसली और 
बहुफसलछी अंचल बनाया जा सकेगा। कटक जिछे में सारी कृषि-भूमि का ३१ से०, पुरी में १३ सै०, 
बालेइबर में ८ सै० एवं महानदी उपत्यका अंचल में ५ सै० भूमि में दो-फसली खेती होती थी। 
अब त्रिकोण भूमि की सिंचाई योजना द्वारा दो-फसली भूमि का परिमाण ५० सै० बढ़ जायेगा। 

समुद्र-तटव्ती जिलों में सारी कृषि-भूमि के ९० सं० भाग में धान होता है। वैज्ञानिक 
प्रणाली द्वारा इस धान की भमि में से २० से० घटाकर भी धान की वाधिक उपज अक्षुण्ण रखी जा 
सकती है। इस २० सै० भूमि में पाट, गन्ना, कपास, दालीय फसल, तेलहन पैदा करके किसान 
की आमदनी बढ़ाई जा सकती है । राउरकेला के इस्पात कारखाने में खाद पैदा होगी । अतः 
अहुविध फसल की खेती में इस खाद का उपयोग किया जा सकेगा। किसानों को विज्ञान की जान- 
कारी देने के लिए अनुष्ठान होने चाहिए। संयुक्त राष्ट्र अमेरिका ने इस अनुष्ठान को “एक्सटेंशन 
सिस" नाम दिया है। पृथ्वी में यह एक आदर्श बन गया है जो कृपकों के लिए अत्यंत हिंतकर है। 






































उसकी राय तथा परामर्श के अनुसार कृपि-उन्नति के सये-तये तथ्य मालूम हो जाते हैं। प्रत्येक 


किसान अपने वाप-दादा के समय की प्रथा के अनुसार खेती करता है। पुरानी प्रथा को छोड़कर 
नयी प्रबा के अनुसार खेती करने के लिए उसे समझाता-बुझाना आवश्यक है। किसान को अनु- 
प्राणित किये बिना खेती के कार्य में कोई भी सुधार असंभव है। एक्सटेंशन सबिस की मूल नीति 
है किसान का व्यवितत्व स्वीकार करना और उसके खेत में, गोशाला में और घर में नये तथ्यों के 
प्रयोग द्वारा उसे जानकार बनाना । 

इस परिवतित खेती की प्रणाली को किसान कितने दिनों में ग्रहण कर सकता है, इस संबंध 
में वैज्ञानिक विलियम न्यूटन क्लक 'रित करने से हम आसानी से इसे जान सकते हैं । 











ओड़िशा की वननसंपत्ति 
श्री जी० एन० माथुर 





किया जाय तो दे मनुष्यों के लिए अनिवार्य वहुत से कच्चे 
कर सकते हैं जो स्वतः परिवर्तलशीरू होते हें। वे खनिज पदार्थों की भाँति नहीं हैं, 
तु जो लूगातार झौषण किये जाने पर समाप्त हो सकते 
इसलिए उत्पादनों के असीम पुनतंबीन होनेवारे 





माछ उत्पादन 
जो संपत्ति में कम योगदान नहीं करते 
हैं। वे जीवित और संवर्दशशील वस्तुओं के बने है 
साधन हैं। ओडिशा में इस प्रकार की अमृस्य संपत्ति बड़े परिमाण में है। ओड़िशा के पास ८४५० 
बर्गमील रक्षित बन, १७४२ वर्गमील रक्षित भूमि और क्षेत्र हैं जिन्‍हें जंगल के लए सुरक्षित रक्‍्खा 
गया है। इनके अतिरिक्त २०७ वर्गमील सुरक्षित (प्रोटेक्टेड) बन हैं तथा ७१२१ बरगंमीड 
असुरक्षित बन है जिन्हें खेसरा वा देहाती बन का 'हले है । दिनांक १५-११-५७ को ७ हजार बर्गमील 
पुरानी जमींदारी के जंरल, जो दहले रेवेन्य विभाग के अंतर्गत थे, अव बन विभाग को हस्तान्तरित 
कर दिये गये हैं। इस प्रकार जंगलों के क्षेत्रफल का पूर्ण योग करीब करीव २४' वर्गमील हो 
जाता है। 





















क्षेत्रफल 


ओडिशा के ६०१३६ बर्गमील क्षेत्रफल में से २४५२२ बर्गमील बन हैं। इस प्रकार जंगलों 
का क्षेत्रफल राज्य के समूचे क्षेत्रफल का ४१ प्रतिशत है। जंगलों के क्षेत्रफल का यह्‌ प्रतिशत 
बहुत संतोषजनक प्रतीत हो सकता है किन्तु एक जिले में इसकी अधिकता और दूसरे जिले में इसका 
बिलकुल अभाव अनेक समस्याएँ खड़ी कर देता है। राज्य में जंगलों का यह विपम 'बितरण, विशेषतः 
समुद्री किनारों के जिलों में जहाँ की जनसंख्या ४० प्रतिशत है, ७००० बर्गमील के अरक्षित जंगल 
है जहाँ से रैयत अपनी आवश्यक चीजें निकालते हैं और पुरानी जमींदारियों के जंगल, जोकि 
अधिक शोषण के कारण करीव करीब ऊसर हो गये है, एक निराशापूर्ण चित्र प्रस्तुत करते है। केवल 
तिजारती बन, जो कि रक्षित हैं, राज्य के पूरे क्षेत्रफल के केवल १७ प्रतिशत हैं। राज्य के उत्तरी 
जिले जहाँ से मुख्य नदियाँ निकलती है और जो राज्य की बहुत सी सिंचाई योजनाओं---हीराकुद 
बाध--को जल प्रदान करती हैं, वहाँ पहाड़ियों के ढालों को सदावहार जंगलों से ढके रखना 
अत्यावध्यक है। यदि संभव हो तो इस क्षेत्र में अधिक भूमि, समूची जमीन का लगभग ७ प्रतिशत, 
बन के लिए रखना चाहिए। 

















इ्प्‌० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 





ध्यान में रखते हुए हमारा प्रस्ताव है कि वर्तमान जंगल के क्षेत्रफल 
बढ़ाना चाहिए। 
बनों के भेद 
मोदे तौर पर इस राज्य में सुख्य रूप से तौन प्रकार के जंगल देखे जाते हैं। बे ये है-- 
(१) उत्तरी उष्णकटिबंधोय अद्धंसदाबहार जंगल--इस प्रकार के जंगल समुद्रतटीय 
जिलॉ---गंजाम, पुरी, कटक, ढेंकानाल और मयूरभंज के कुछ हिस्से--में पाये जाते है। समुद्र के 
निकट होते तथा वायुमण्डल में अधिक बाष्प होते के कारण यहाँ पर सदाबहार किस्म की वनस्पतियाँ 
पाई जाती है। इस प्रकार के बन में मुख्य लड्ठेवाले पेड़ (टिवर) अर्जुन, आम, केडु, चंपा, विस्को- 


को नवव॒ज्ञारोपण द्वारा अर 














फिया जवानीसिया, राई और अज्ोक के है। इनमें छिटफुट दावा बॉस भी पाये जाते हैं। इस प्रकार 
के जंगलों में अधिक छट्के नहीं उत्पन्न होते और न उनका क्षेत्रफल ही अधिक है। 
(२) उत्तरी उष्णकटिबंधीय सा पतझड़वाले साल के जंगल--इस प्रकार के जंगल 





अधिक क्षेत्रफल में हे और अधिक मूल्यवान्‌ क्योंकि इनमें बहुमूल्य साल अधिक मात्रा में 
'ाया जाता है। इस प्रकार का जंगल राज्य के उत्तर-पश्चिम में पाया जाता है और मयूरभंज, 
केंदुसर, सुंदरगड़, गंगास, काल्गहांडी और कोरापुट जिलों में फैला हुआ है। वृक्षों के मुख्य भेद-- 
साल, आसन, बीजा, हल्दू, हंगड़ा, धौरा हैं। बॉस के भी जंगल बहुत अधिक क्षेत्रफल में हैं। 

(३) उत्तरी उष्णकटिबंधीय शुष्क पतझड़वाले जंगल--इस प्रकार के जंग्रल राज्य के 
और भी पश्चिमी भाग में पाये जाते हे जहाँ का जलवायु और भी शुप्क है। वहुमूल्य लद्ठेबाले 
वेड़न्सखुआ छिटफूट टुकड़ों में स्वाभाविक रूप में पाये जाते है। इसके अतिरिक्त अन्य प्रमुख पेड़ 
साल, आसन, धौरा, केंकु, करदा और हल्दु के हैं| बाँसों के जंगलों के भी बड़े टुकड़े पाये जाते हैं। 
इस प्रकार के जंगल कोरापुट, कालाहांडी और बलांगीर जिलों में पाये जाते हे। 

इन तीनों प्रकार के मुख्य जंगलों के अतिरिक्त बहुत से सहायक ढंग (सब्सिडियरी टाइप) 
के जंगल है जो (स्मॉल पैचेज) छोटे टुकड़ों में सीमित हें। उनमें से कुछ खालिस हैं और कुछ 
मिश्चित है । इस प्रकार के जंगल महानदी, देवी और बैतरणी नदियों के मुहानों पर डेल्टाई जंगलों 
के रूप में और वालासौर, कटक, गंजाम और पुरी जिलों के समुद्रतटीय साल के जंगलों के टुकड़े 
और कॉटेदार झाड़ियों के सदाबहार जंगल देखे जा सकते हैं। डेल्टाई जंगल, जो कि क्षेत्रफल 
में ५६००० एकड़ हैं, अभी तक उपेक्षित रहे हैं । कितु वे बहुत ही लाभदायक हें, क्योंकि उनमें 
कुछ बहुमूल्य वस्तुएँ पाई जाती हें। उनका उर्वर, सघन और बसे मैदान के निकट होना उनकी 
आबध्यकता को और बढ़ा देता है, क्योंकि पड़ोस की छट्ठे और ईंधन की माँग को ये ही पूर्ण 
करते हैं। 






































प्रबन्ध 
इकाइयों में बॉट दिया गया है। इन 





प्रबन्ध कौ सुगसता के लिए राज्य का वन-प्रवन्ध 


ओड़िश्ञा को वन-संपत्ति 





प्रबन्ध-इकाइयों को वन-प्रभाग कहते हे, जो कि एक 
आफिसर) के जिम्मे होता है। अ्त्येक प्रभाग रेंजों में बंटा हुआ है और प्रत्येक 
और फारेस्ट गार्डबीट में बंटे ट्े। राज्यों के बिलयनी व्रीकरण के पूर्व बन-अधिकृत 
अच्छी नहीं थी। हमारे पास केवलछ ९ बन-प्रभाग थे और ह बर्गमील संरक्षित, २०९ बर्गमील 
सीमांकित सुरक्षित और १२६९ वर्ग संरक्षित भूमि वी। राज्यों के विछयन के साथ संरक्षित वनों 
का क्षेत्रफल १०१६७ वर्गमीलू बढ़ गया और अब २७ डेस्टोरियल डिबीजन तीन सक्रि' 
के अधीन टें जो संरक्षित और दूसरे वनों के प्रबंध की देश्वरेख करते है। बत-संपत्ति वे अतसंधान- 
विकास और योजना के लिए एक विकास कंजबेंटर भी है जिसके अंदर एक रिसर्च डिबीजन (अनु- 
संघान प्रभाग, तौन बकिग प्रेनूस कार्यकारी योजना प्रभाग, उपभोग प्रभाग (युदिलाइजेशन, 
डिबीजन) और एक बन रोपण प्रभाग पास एक दृढ़ आधारित संगठन 
है जिसके श्ीर्प पर चौक कंजबेंटर आव फारेस्ट हैँ जो प्रबंध और राज्य में बहुत दूर तक फंछी हुई 
बन-संपत्ति की देखभाल करते हे। 


प्रभागीय बत-अधिकारी (डिवीजनलछ 
रेंज फारेस्ट बीट 











बेंटरों 






















प्रबन्ध का उद्देश्य 





दूसरा विचारणोय विषय है प्रवन्ध का उद्देश्य। किस दृष्टि से राजकीय वन इतने श्रम 
से रक्षित और प्रवन्धित होते हें? बन सुरुषतः बरतमाल और भावी पीढ़ो को स्वार्थ-सिद्धि की पूत्ति 
के लिए रक्षित किये जाते हे तिक और जलवायु-संबंधी स्थितियों की स्थिरता 
कायम रखने के अतिरिफ्त स्थानीय जनता के ईबन, छोटे लट्ठे, कृषि संबंधी औजारों और चरागाह- 
संबंधी आवश्यकताओं की पूति के लिए जंग्रों को भट्ठों और अन्य कच्चे सामानों का लगातार 
उत्पादन करना चाहिए ताकि हमारे उद्योगों और रेलवे को भी आवश्यक सामान मिलते रहें और 
उन जंगलों का ययोचित विकास होता रहे। राष्ट्र की विभिन्न प्रकार की माँगों और 
आवश्यकताओं की शाइवत पूत्ति के लिए जंगलों का विकास इस सिद्धांत पर होना चाहिए कि वे 
लगातार उत्पादन करते रहें। इस सिद्धांत के अनुसार हमें उतना ही जंगल काटने 

जितना जंगलों का वाधिक उत्पादन है ताकि हमारी पूंजी ओर वर्थ नणो 





















रहे। प्रत्येक किस्म के पेड़ का बाविक उत्पादन बहुत अधिक परिमाण में बढ़ाना संभव नहीं है । 


इस बात का पता लगाया गया है कि किसो क्षेत्र में शोयण करने योग्य किन-कित पेड़ों की वाबिक 
बृद्धि हुई है और वे ही पेड़ जंगल से हटाये जाते हें। 

जंगलों का शोषण--वैज्ञानिक ढंग से जंगलों के प्रवन्ध में शोषण का आधार यह होता 
है कि हम इस बात का पता छगा छें कि किसो वनक्षेत्र या बन विभाग के साथ आमामी १०्या 
१५ बर्षों में हम कौन-कौन से काम करेंगे, पूरे बिवरण के साथ इसकी एक योजना बना लें। यह 
योजना हमें केवल यही नहीं बाती कि कौन-कौन सी बस्तुएँ वनों से छग्मातार हटाई जायें बल्कि 
यह भी बताती है कि वे कहाँ से हटाई जायें और कहाँ तया किस प्रकार से उस क्षेत्र को पुनजीवित 
करें जहाँ से शोषण किया गया है। हमारे वनों का शोषण मुख्यत: व्यक्तिगत अधिकरणों (एजेंसियों) 











झेषर राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती ग्रंव 





डरा होता है--उन 
हीं क्षेत्रों का झोषण होता है जहाँ नीलम में बोछो बोलनेवाले नहीं आते या यदि आते भी हैं 
तो उतको बोलो उचित कौमत की नहीं होती। राज्य में कागज-उद्योग को प्रोत्साहन देने और 
कागज की मिों को स्थापना करने के लिए बाँसों के जंगलों को, लम्बी अवधि के लिए, बिना 
किसी प्रकार की प्रतियोगिता के मिलों के हाथ ठीके पर दे दिया जाता है। 


द्वारा जो खुले नीलाम में वाधिक खरीद करते हें। विभाग द्वारा 











हमारे बनों को उपज 


हमारे जंगलों को मुख्य उपज लकड़ी है जिसकी आवश्यकता हमें जन्म से लेकर मृत्यु तक 
रहती है। हमारे जंगलों में लदके का उत्पादन करनेवाले कई प्रकार के पेड़ हैं, किन्तु आधुनिक 
उपभोग को दृष्टि से जो वक्ष अधिक मूल्यवान्‌ समझे जाते हें और जिनका शोषण किया जाता है 
उनका वर्णन तीचे दिया जाता है-- 

सागौन सभी प्रकार को लकड़ियों का राजा है। हमारे राज्य में लगभग ३०० 
बगंमौल सागौन के बन हैं। प्राकृतिक रूप से इसके जंगल कालाहांडी, वालांगीर और कोरापुट 
के जिलों में पाये जाते है तथा पुरी, अंगुल, तयागढ़, बालांगीर और कालाहाँडी डिवीजनों में उनकी 
बृहत्‌ रोपाई की गई है। ये रोपण सफल भो हुए है । अभी तक हम छोगों ने ७८००० एकड़ भूमि 
में सागौन का रोपण किया है। स्वभावत: इसका लट्ठा बहुत टिकाऊ होता है और बहुविध प्रयोगों 
के कारण इसकी बहुत बड़ी मांग भी है। 

साल (सबुआ) का पेड़ बहुत बड़ा होता है और अन्य लकड़ियों से मिश्रित न होकर 
बिशुद्ध रूप में पाया जाता है। हम छोगों के अधिकांश जंगल साल के ही हैं जिससे राज्य को सबसे 
अधिक आय है। इसका लद्ा बहुत टिकाऊ होता है और मकानों, पुलों, रेलवे पटरियों आदि 
सभी प्रकार के निर्मागात्मक उपयोगों में प्रयुक्त होता है। 

पिआसल (१735०।) का पेड़ बहुत बड़ा होता है जो सखुये के साथ उगता, है। 
इसकी लकड़ी पौलापत लिये हुए भूरी होती है जिसमें काली धारियाँ होती हें। यह दरवाजों 
और खिड़किः चौखट, फर्तीचर और स्लोपरों के काम में आता है। इसकी लकड़ी से एक 
छाल रंग का छासा निकलता है जिसे कौनों कहते हैं। 

सहज या असन का भी पेड़ काफी वड़ा होता है और आदर स्थल के वनों में अधि- 
कांशत: पाया जाता है। जहाँ साल प्राष्य नहीं है य। अधिक महंगा है वहाँ यह भवन-निर्माण और 
रेलबे स्‍्लीपरों के काम आता है। चूंकि इसकी लकड़ी सूखने पर फट जाती है इसलिए इसका प्रयोग 
ऐसे स्थानों पर किया जाता है जहाँ बहुत आता होती है। इसका पेड़ टसर रेशम के कौड़ों के 
गम में भी आता है। 
कुरुम का पेड़ बड़ा होता है और जंगली क्षेत्रों में छिटफुट पाया जाता है। इसकी 
पीली और साधारणत: कड़ी होती है। यह छकड़ी नक्‍काशी, खिलौनों, वाविन, तल्ते 
और रेलवे स्लीपरों के रूप में प्रयुक्त होती है। 
























पालने के 
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निर्यात के लिये रखे गये काउ-बॉस के देर 
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अर्दनशील फ्लभा्रड, के पौधे 


ओड़िशा की वन-संपत्ति ३५३ 


ज्ञीक्षम (सीसो) औसत कद का पेड़ होता है और सूखे स्थतों में पाया जाता डे 
इसकी लकड़ी कड़ी और टिकाऊ होती है और इसमें सुंदर रवे होते है । यह फर्तीचर और गादी 
के पहिये बनाने के काम आता है। 

भहुआ का पेड़ बड़ा होता है और उत्तरो जिलों के जंगलों में और बाहर भी पाया 
जाता है। इसकी लकड़ी कड़ी और टिकाऊ होती है अं.र भवन-निर्माण तथा रेलवे सडीपरों के 
हूप में प्रयुक्त होती है। इसका पेड़ अपने फल और ता है। फछ 
जानवरों और आदमियों के भोजन के रूप में प्रयुक्त होते हैं तथा इससे झराब भी चुआई 
जाती है। 

गम्हार औसत कद का पेड़ होता है और सब जगह छिटफूड पाया जाता है। इसक 
लकड़ी मुलायम और रवेदार होती है। यह साधारणत: तस्ले और फर्तीचिर बनाने के काम आती है। 

घौरा औसत कद का होता है और पहाड़ियों तथा सूखे स्थलों पर पाया जाता है। 
इसकी लकड़ी बहुत सुंदर होती है जो खेती के औजार, 
आती है। रेलबे स्‍्लीपरों के रूप में भी इसका प्रयोग होता है। 

जाम (जामुन) एक कद का पेड़ होता है जो अधिकतर नालों के कितारे पाया 
जाता है। इसकी लकड़ी टिकाऊ होती है जो अवन-निर्माण, जमोवट और बैलगाड़ी बनाने के 
काम आती है। रेलवे स्लीपरों के रूप में भी इसका प्रयोभ किया जाता है। 

अंधन एक साधारण कद का वृक्ष होता है और छितराया हुआ पाया जाता है। 
इसकी लकड़ी कड़ी, सुंदर और बहुत टिकाऊ होती है। इसका प्रयोग मकान के खंभों, और 
गाड़ियों के बनाने में किया जाता है। 

कंगड़ा का पेड़ समुद्रटटीय जिलों की भूरी मिट्टी! में तथा राज्य के पश्चिमी जिलों में. 
जहाँ इसकी ऊँचाई अधिक होती है. पाया जाता है। इसकी छकड़ी बड़ी कड़ी और टिकाऊ होती 
है और रेलवे स्लीपरों के काम में आती है। 

करला औसतन छोटा होता है और राज्य के सूखे स्थानों में पाया जाता है। इसकी 
छकड़ी कड़ी, सुंदर और बहुत टिकाऊ होतो है। चूंकि इसकी लकड़ी में दीमक नहीं लगते इसलिए 
गाँवों में बल्लों के रूप में इसका प्रयोग किया जाता है। 

यही भिन्न भिन्न प्रकार की लकड़ियाँ हें जिनका शोषण अभी किया जा रहा है। राज्य के 
जंगलों से लट्ठे के रूप में औसतन क्रमश: ८२ लाख और एक करोड़ तिरपन लाख घनफुट छूकड़ी 
उत्पन्न होती है। इनसे औसत बाधपिक आय क्रमश: लट्ठे से ५८ लाख ६२ हजार ४ सौ सत्तर 
रुपया और ईधन से १८ छाख ५७ हजार ३ सौ चौहत्तर रुपया होती है। 

बनों के लबु-उत्पादन--विभिन्न प्रकार के लट्ठों और ईंधन की लकड़ियों के अतिरिक्त 
हमारे जंगल अन्य कई प्रकार की बस्तुओं का उत्पादन करते हे जिन्हें हम चुवन उत्पादन (माइनर 
फारेस्ट प्रॉडक्‍ट) कहते हे जिससे राज्य को औसतन ४६०३३७० रू० वाधिक की आय होती है। 
लघुबन उत्पादन की वस्तुओं का वर्णन निम्नांकित है-- 

ड्५्‌ 






















































कपडे राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 
(क) पशु-संबंधो उत्पादन (एनिमल प्रॉडक्ट) 


(१) हावीदांत--प्रह उन जंगली हावियों से प्राप्त होता है जो या तो मर जाते है या 
खतरनाक घोषित किये जाने पर मार दिये जाते हें। इससे ढाई मन हाथीदाँत प्राप्त होता है 
जिसकी वाधिक आय २४८८ रु० होती है। 


(२) खाल, सोंग और चमड़े--ये उत्पादन कुछ विभागों में ठीक॑ पर दे दिये जाते हैं जिनसे 
१२८०५ रु० की आय होती है और उपज ५०० मन होती है। 


(३) तसर के कोये--ये असन के पेड़ों पर पाले जाते हें जिनसे व्यापार के लिए तसर का 
तागा प्राप्त किया जाता है। व्यक्तिगत अधिकरणों (एजेंसियों) द्वारा इनकी खेती की जाती है 
और वनभूमि में उगाये गये पेड़ों के लिए वन विभाग एक साधारण रकम वसूल करता है। सालाना 
उपज ७८२३ काहाण को होती है और आय ३३६२८ रुपये की है। इस व्यापार के विकास की 
बड़ी संभावनाएँ हें। 


(४) छाह--इसके छोटे-छोटे कीड़े जब कुसुम, पछाश और बेर के पेड़ों पर लगा दिये 
जाते हैँ तो उनकी शाखाओं को छाँट कर उन कीड़ों के मेल से लाह प्राप्त किया जाता है। चपड़ा 
और बटन बनानेवाला लाहू इसी लाह से बनता है। कुछ वर्षों पूर्व इस राज्य से बहुत अधिक 
परिमाण में छाह उपजाया जाता था। उत्पादन केन्द्र मयू रभंज, केउंर और कालछाहांडी थे, कितु 
अब उत्पादन बहुत लड़खड़ा गया है। केबल मयूरभंज में ५० हजार मन से अधिक लाह उत्पन्न 
होता था। राज्य सरकार के पास इस समय दो लाह पालने के खेत है । एक केऊंझर और दूसरा 
कालाहांडी डिवीजन में। रायरंगपुर डिबीजन में परिगणित जातीय और ग्रामीण कल्याण योजना 
के अंतर्गत भी लाह तैयार किया जाता है। इस राज्य का बहुत बड़ा सौभाग्य है कि यहाँ बहुत से 
कुसुम के पेड़ हें जो छाह के कीड़ों के पाछने के लिए बहुत ही उपयुक्त हे कितु दुर्भाग्य से निर्धन 
परिगणित जातियों ने इसकी गहरी खेती अभी तक नहीं अपनाई है। यहाँ पर इसके विकास 
का बहुत ही बड़ा क्षेत्र है और ऐसा विश्वास है कि फा्मों से पौलतू छाह के कीड़ों की प्राप्ति पर 
अधिकाधिक लोग इसकी खेती करने को आगे बढ़ेंगे। गरीब आदिवासियों की दश। सुधारने में 
लाह का उत्पादन बहुत बड़ा सहायक सिद्ध होगा। लाह बिना अधिक कठिनाई के उत्पन्न किया जा 
सकता है। इससे आय भी अच्छी हो सकती है. क्योंकि इसका दाम भी अच्छा है। यह अत्यंत 
प्रसिद्ध डालर-उपार्जक है। इसको वृद्धि केवछ उन लोगों की ही दशा नहीं सुधारेगी, जो इसकी 
स्वेती करेंगे बल्कि अत्यंत आवश्यक विदेशी विनिमय को कमाकर देश को भी सहायता पहुंचायेगी। 
राज्य में एक लाह-फैक्ट्रो के स्थापन की अत्यंत आवश्यकता है। ऐसी फैक्ट्री के प्रारंभ करने में 
यहाँ की कम उपज एक बाघक के रूप में है। केन्द्रीय सरकार का लाह विकास स्कंथ रायरंगपुर 
डिबीजन में पालतू लाह के फार्म का केन्द्र स्थापित करने जा रहा है। इस समय वाषिक उपज 
२४०० मन और आय ३९५५५ रु० है। 


ओड़िशा को वन-संपत्ति ३५५ 


(ख) बाँस और बेत 





(५) बाँस--अनुमान है कि राज्य में २६७२ वर्गमील में वाँस के 
जनता की माँग की पूति करते हुए एक लाख टन वास तीन कागज की मिलों में कागज बनाने के 
काम आते हैं। इस समय हमारे पास एक कागज की मिल ब्रजराजनगर में है और दो मिलें और 
स्थापित करने जा रहे है--एक चौद्ार में दूसरी कसिगा में। चौद्वार मिल में काम बहुत आगे 
बढ़ चुका है। आशा है कि अगले वर्ष इसमें उत्पादन आरंभ हो जायगा। इस राज्य में बनों से 
बॉस की उपज ३-७५ लाख टन होगी। इस समय बाँसों से बाविक आय ८ छाख १८ हजार आठ 
सौ अड्तीस रुपया है। 

(६) बेत--समुद् तटीय जंगलों में सीमित मात्रा में घटिया किस्म के बेत पाये जाते है। 
इसकी बाधिक उपज १५ मन और वापिक आय ५०० रु० है। 


(ग) औषधियाँ 


(७) आरारोट--यह मरंटाअरून्डिनेशिया नामक एक पत्तीदार मूल से प्राप्त किया 
जाता है. और दवा तथा भोजन के काम में आता है। इसकी चापिक उपज ६८ मन है। 
यह मयूरभंज, कालाहांडी तया कोरापुट जिलों में पाया जाता है। वाधिक आय हे११ 
रु० है। 

(८) इसलौ--इसका पेड़ खुले खेसरा वनों में गाँव के निकटवर्ती ऊसर जंगलों में और 
रक्षित जंगलों के भीतर उजाड़ गाँवों में पाया जाता है। इसकी वाधिक उपज २२ हजार मन है 
और आय ३० हजार रुपये। यह अधिकतर राज्य के दक्षिणी जिलों में ही उपजाया जाता है, 
क्योंकि पड़ोसी आंध्य राज्य में इसकी वड़ी माँग रहती है। 

(९) कुचिला-बीज--यह स्ट्रिकनांस नक्स बोसिका नामक पौधे का बीज होता है और 
दबा के काम आता है। यह समुद्रतटीय जिलों में पाया जाता है। इसकी वाषिक उपज १६१४ 
मन और वाधिक आय २५४० रू० है। कौमत कम होने के कारण हाल में इसकी उपज भी कम हो 
गई है। हम उचित समय में इसकी उपज बढ़ाने की आशा करते हैं । 

(१०) सथु (ज्हद)--यह जंगल में रहनेवाली परिगणित जातियों के द्वारा उन मधु- 
मक्खियों के छत्तों से निकाला जाता है जिन्हें मघुमक्खियाँ जंगली पेड़ों और गुफाओं की शिलाओं 
वर लगाती हैं। वापिक उपज ५५३ मन है और अधिकतर मयूरभंज से ही आती है। इससे 
रायल्टी के तौर पर ३०५० रु० वाधिक आय होती है। इस साधन से आय में वृद्धि करने और 
उन अवांछतीय खरीददारों को दूर करने के लिए, जो मधु इकट्ठा करनेवाली गरीब परिगणित 
जातियों का शोषण करते थे, इस साल विभाग की ओर से ही मधु इकट्ठा किया गया। 

(११) महुए का फूल---इस राज्य में जब तक महुआ के नियंत्रण की सत्ता चालू थी तब 
तक बहुत आय होती थी कितु अब जब कि मह॒ये के फूलों के आवागमन में कोई रुकावट नहीं 








३५६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


रह गई, यह चोरी से बहुत मात्रा में बाहर भेजा जाता है। तो भी इसकी वाधिक उपज २९१४७ 


सन 





आय १९६१३ रू० है। इसका प्रयोग शराब चुआने के लिए होता है। 
(१२) साकिंग नट--यह सीभीकापंस अनाकाडियम पौधे का बीज है। इसकी वापिक 
उपज ५५० मन और आय ४७० रु० है। 

(१३) सर्पंगंघा--यह रौओल्फिया सर्पेस्टाइना नामक पौधे की जड़ है। इससे अल्कलायड 
रिसर्पोपाइन नामक दवा दनाई जाती है। इसका प्रयोग प्रमेह की दवा के रूप में होता है। ओड़िशा 
में एक रिसर्पाइन फैक्ट्री के स्थापित करने का प्रस्ताव है। इसकी जड़ कोरापुट और कालाहांढी 
जिलों में अधिकता से पाई जाती है। १९५५-५६ में कालाहांडी में १८६ मन जड़ इकट्ठी की 
गई थी जिसकी राजकीय आय १३१६५ रुपये थी। 


(घ) रेशे और रेशम के कोए 


(१४) सियालौ लता--वौहिनिया बाहुली नामक छता से यह मजबूत रेशा निकलता 
है जिसका प्रयोग कई कार्यो में किया जाता है। इसके पत्ते भी पत्तल के रूप में बेचे जाते हैं। 
इसके रेश की वापधिक उपज १०९४० मन और आय ३८९१ रु० है। 








(च) चारा और चरागाह 


(१५) चराई का शुल्क--पशुओं के लिए ये जंगल चरागाह हे कितु अच्छी चराई के लिए 
आवश्यक है कि किसी भी क्षेत्र में चरनेवाल्ेे जानवरों की संस्था सीमित हो। इस राज्य में बहुत 
अधिक जानवर होने और रक्षित जंगलों में पशुओं को ले जाने की जानवरों के मालिकों की इच्छा 
के कारण इन जंगलों में बहुत ही कम चरागाह हे। यह अनुभव करना चाहिए कि किसी क्षेत्र में 
प्रवेश करने बलि पशुओं की संख्या सीमित होने पर ही उत्तम चराई हो सकती है। रक्षित वनों से 
चराई का शुल्क औसतन १८७१०४ रू० बापिक प्राप्त होता है। 

(१६) पेटभूरी रेशा--यह रेशा हेलिक्टियर्स इसोरा नामक झाड़ी से उत्पन्न किया 
जाता है। इसका रेशा पटुए की तरह होता है इसलिए इसे जंगली पाट कहते भी हैं। इसकी 
वाधिक उपज ९०८७ मन है। यह कुछ मिलों में पाट के साथ मिलावट करने में प्रयुक्त होता है। 


(छ) चारे के अतिरिक्त अन्य घासे 


(१७) फूल झाडू--यह बीसेलोनेमामेक्सिमा नामक घास होती है जो कि घाटियों में 
नालों के किनारे उगती है। यह कालाहांडी, फुलबानी और कोरापुट जिलों में पाई जाती है। 
इसी से तिजारती फूल झा वनती है। इसकी उपज का अधिकांश निर्यात होता है--विशेषतः 











बंबई में। यह राज्य के उत्पादनों में एक प्रमुख उत्पादन है और इसके विकास में काफी गुंजाइश 





एजेन्सियों द्वारा निर्यात होती थी किन्तु अब यह शर्म: शने: सहकारी 
समितियों के हाथ में जा रही है। यदि ये समितियाँ ठीक ढंग से काम करें तो इस व्यापार की उन्नति 
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होती और गरीब जाति के लोग छाभाल्वित होंगे। इसमे वापिक ४ छाख २६ हजार नाई तंबार 
होती हैं और आय १०२४६५ रु० होती है । 

(१८) सबाई घास--्यह घास बहुत ही अच्छे किस्म 
लए कल्‍्चे माल के रूप में प्रयृकत होती है। यह उस कटानवा ली 
अन्य कोई कौमती पेड़ नहीं 


ये जा सकते। वारीपदा डिवीजन 
४००० एकड़ का क्षेत्र हम लोगों के पास है। इस घास की सालाना 
आय १३५०३० रु० है। 














भूमि 









(ज) गोंद और रेजिंग 


(१९) गेंदुली का लासा--यह स्टर्कूलिया उरेंसी नामक पौधे में खरोंच लगाने के वाद 
निकलता है। यह पेड़ जंगलों के सूखे भाग में पाया जाता है। इसकी वापिक उपज ७४८२ सन 
और आय ३५९९५ रु० है। 


(ऋ) चमड़ा कसाने और रेंगाई के पदार्थ 


(२०) मेरा बोलस--्यह हरिदा (टमिनैलिया चेबुला) नामक वेड़ का फल होता है। 
एक लाख ८२ हजार मन से अधिक यह इकट्ठा किया जाता है और इससे बापिक आय ६३००० 
रू० की होती है। ये बीज टैनिन उद्योग में काम आते हैं। कुछ दिनों से इस राज्य में एक टैनिन 
फैक्ट्री के स्थापित करने की आवश्यकता का अनुभव हो रहा है किन्तु फैक्ट्री अभी तक स्थापित नहीं 
हो सकी है। छोटे पैसाने पर इस उद्योग की संभावनाएँ हैं। 

(२१) खैर--खैर के पेड़ (अकंसिया कंच्‌) से कत्या निकलता है। यह लकड़ी को 
उबालने के बाद निथार कर बनाया जाता है। इसका पेड़ रक्षित और संरक्षित बनों में पाया जाता 
है। इससे १,१२,०५० रु० की वापिक आय होती है और २१२५ मन कत्था उत्पन्न होता है। 
निधारने का भद्दा ढंग ही काम में छाया जाता है इसलिए साधारणतः इसका रंग काला 
होता है। 

(२२) सुनारी छाल-न्यह सुनारी (कंशिया फिश्चुला) नामक वेड की छाल होती है। 
इसकी छाल का उपयोग टैनिन उद्योग में होता है। इसकी वापिक उपज २१ सौ मन और आय 
३४९७ रु० है। 


(८) बनस्पति तेल और तैलबीज 


(१३) कोइना--(महुआ का बीज) यह महुए का फल होता है और इससे तेल निकाला 
जाता है। इसकी वाधिक उपज १९२१७ मन और आय ६१८९ रु० है। 


३६० राष्ट्रभावा रजत-जयस्ती ग्रंय 


बन-संपत्ति का संरक्षण--ऊपर के पैराग्राफों से प्रकट है कि वन हमारी एक बहुत ही 
शक्तिशाली संपत्ति है जिसे हम लोग किसी भी मूल्य पर व्यय में बरवाद नहीं होने दे सकते। 
उद्योगों का विकास, रेल और सड़क इन दोतों प्रकार के आवागमन के साधनों की उन्नति, ग्रामीण 
क्षेत्रों में विद्युत्‌ का प्रसार जो हमारी पंचवर्षीय योजना में सम्मिलित किये गये हैं, हमारे जंगलों के 
प्राप्त साधनों की ओर बहुत अधिक झुकेंगे। इनके अतिरिक्त जनसंख्या और पशुसंख्या की लगातार 
वृद्धि और उनकी लट्े, ईंधन, खेती के औजारों और चारों की आवश्यकताओं की पूर्ति भी 
करनी है। इन आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए हम अपने जंगलों को--चाहे जिस किसी अवस्था 
में हो--इस प्रकार संरक्षित करना है ताकि वैज्ञानिक प्रवन्ध के अंतर्गत जनता की माँगों की पृूत्ति 
के लिए लगातार बढ़ने बाली उपजों की मात्रा बढ़ती जाय। इस उद्देश्य की पू्ि के लिए निम्नांकित 
कार्य करते चाहिए--- 

१---आजकल कृषि के लिए जो नई भूमि अधिकृत की जा रही है उस पर कड़ाई के साथ 
रोक लगानी चाहिए। वन के किनारे की जो भूमि खेती के लिए दी जाती है उससे उद्देश्य की पूर्ति 
भी नहीं होती, क्योंकि १ या २ वर्ष तक सूखी खेती करने के पश्चात्‌ खेत छोड़ दिये जाते है, जिनमें 
खर-पतबार उग्र आते है। अब वह स्थिति आ गई है जब कि जंगलों की भूमि को लगातार अधिकृत 
करने पर उसका प्रतिफल भूमिक्षय और घोर जलूप्छावन होगा। 

२--आदिवासी लोग बनक्षेत्रों की अधिक भूमि पर “पोदू” की खेती करते हैं, उन पर 
भी नियंत्रण करना चाहिए और क्रमश: बंद कर देना चाहिए। उनका यह काम जंगलों के अस्तित्व 
के लिए बहुत बड़ा खतरा है। जिस क्षेत्र को वे “पोदू” की वोवाई के बाद छोड़ देते हैं उसे संरक्षण 
में छाकर उसमें वृक्ष रोपने चाहिए। 

३--बन से प्राप्त आय का अधिकांश प्रतिशत संरक्षित बनों के सुधार के लिए व्यय करना 
चाहिए ताकि आजकल इसकी वृद्धि में जो कमी हो रही है उसकी पूति भरपूर और पूर्णता के साथ 
हो सके। हम अपने बनों की रक्षा के छिए आय का केवल २४ प्रतिशत ही व्यय कर रहे हैं। अपने 
जंगलों के विकास के लिए अधिक मात्रा में रोपाई करना बहुत ही आवश्यक है। 

४--दावानल, जो कई कारणों से उत्पन्न हो जाता है, प्रतिवर्ष हमारे वनों के आधे से 
अधिक भाग में बहुत ही अधिक क्षति पहुँचाता है। यदि अपनी वन-संपत्ति की रक्षा करनी है तो 
जनता का हादिक सहयोग आवश्यक है। वाधिक दावानल के कारण पेड़ खोखले और विक्रृत हो 
जाते हे और नई पीढ़ी के जो नये पेड़ होते हे वे नप्ट हो जाते हें। 

५--हमारे खुले वनों का पुनः रोपण चराई के कारण बड़े खतरे में पड़ गया है। ग्रामीण 
लोग बहुत से अनावश्यक पशु केवल गोवर के लिए पालते हैं। इन जानवरों की चराई वन-क्षत्रों 
में होती है। ये पैरों से कुचछ कर और पल्लवों को चबाकर वन की उपजने वाले नई पीढ़ी के 
पौधों को बहुत नुकसान पहुँचाते हें। इसका परिणाम यह हुआ है कि वस्तियों के निकट हमारे 
सभी खुले वन अछाभकर वन गये हैं। ग्रामीणों को इस प्रकार की शिक्षा देनी चाहिए ताकि वे 
अनावश्यक पशुओं को न पालें और क्षेत्रों में वारी-बारी से चराई की प्रथा चलाई जाय। 
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६---कटानवाले खेसरा और जमींदारियों के बाहरवाले वनों की सीमा निर्धारित कर 
देनी चाहिए और एक वैज्ञानिक प्रबन्ध के अंतर्गत उनका काम होना चाहिए। उनमें जो उचित 
क्षेत्र हैं उन्हें शीघ्यातिशीध्य संरक्षित कर लिया जाय और रोपाई के द्वारा उनके भंडार की वृद्धि 
करनी चाहिए। 
'जहाँ पर लट्टों और ईंधन के छायक लकड़ियों की कमी है---जैसा कि आज के समुद्र- 
तटीय जिलों में है- में शीघ्य बढ़नेवाले ईंधन के पेड़ों की रोयाई कर देनी चाहिए। 
इस प्रकार से वहुत सा गोबर, जो कि चूल्हे में जाता है वह. अब खेतों के उर्वर बनाने में प्रयुक्त 
होगा। बहुत ही अधिक क्षेत्रों में, बड़े परिमाण में, झउआ की रोपाई कर इस दिशा 
कर दिया गया है। 

यदि उपरोक्त कदम उठाये जायेंगे तो वनों के प्रयोग में जो आज अपव्यय हो रहा है उसमें 
पर्याप्त कमी हो जायगी। इस समय तो जनता इसकी सराहना नहीं कर सकती किन्तु तु ये कदम 
अत्यावश्यक हैं। यदि एक बार ग्रामीणों को वन के प्रति चंतन्‍्य बना दिया जाय और उन्हें यह अनु- 
भव करा दिया जाय कि इन कड़ाइयों का उद्देश्य क्या है, तब वे इनकी प्रशंसा करेंगे और तभी वे 
जंगल के संरक्षण में राज्य के सहायक होंगे; क्योंकि ये वन उनके मूल उद्योग अर्थात्‌ कृषि के लिए 
बहुत आवश्यक हैं। मुझे दृढ़ विद्वास है, इस राज्य के ग्रामीण और कृषक वनों को कृषि की धात्री 
की तरह समझने लगेंगे जिसे यदि उचित संरक्षण दिया जाय और ठीक तौर से रक्‍्खा जाय तो वे 
कृषि का उसी प्रकार उदारतापूर्वक छालन-पालन करेंगे, जैसे सभी माताएँ करती हें। 
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ओड़िशा की खनिज सम्पत्ति 
डॉ० बी० डी० पृष्टि 


जहाँ तक खनिज पदायाँ के पाये जाने का संवन्ध है, भारतवर्ष में ओड़िशा का स्थान 
प्रमुख है। इस भ्रदेश में देशी रियासतों के मिल जाने के वाद खनिज पदार्थों की मात्रा अत्यधिक 
बढ़ गई है। परिशिष्ट (१) के देखने से विदित होगा कि सारे प्रान्त में कौन कौन से खनिज पदार्थ 
हैं और कितने क्षेत्रफल में खोदाई के लिए ठीके पर उठाये गये हे। अभी तक कुल २५९-८३७ 
बर्गमील में खनिज पदार्थों का निश्चित रूप से पाये जाने का पता चला है। वे मुख्य खनिज पदार्थ 
जिनका ठीका अभी तक दिया जा चुका है लोहा, मेगनीज, कोयला, क्रोमाइट, ग्रेफाइट, लाईम 
स्टोन तथा डोलमाइट, असवेस्टास, फायरक्ले, चीनी मिट्टी तथा अबरक हें। इनके अतिरिक्त 
कुछ अन्य उपखनिज पदार्थ जैसे वेलस्ट, मोरम, घूटिंग और लँटराइट इत्यादि भी अनेक जिलों में 
खोदे जा रहे हैं। परिशिष्ट (२) में इस प्रदेश के खनिज पदार्थों की वाषिक आय और उनका 
बाजार-भाव दिया गया है। मालगुजारी के रूप में प्राप्त हुई इन खानों की वापिक आय, जो रिया- 
सतों के मिलने के पूर्व केवल ५०००० । थी, सन्‌ १९५६-५७ में बढ़कर, वीस लाख रुपये हो 
गई है। परिशिष्ट (३) के देखने से विदित होगा कि गत कुछ वर्षों से वाधिक आय किस प्रकार 
धीरे-धीरे बढ़ती जा रही है। यद्यपि ओड़िशा प्रदेश में बहुमूल्य खनिज पदार्थों का बाहुल्‍य है फिर 
भी बिस्तारपुर्वक तथा समुचित रूप से इनकी खोज नहीं हुई है। अनेक स्थल खण्ड ज्यों के त्यों 
पड़े हे और प्रारम्भिक भूगर्भिक जाँच-पड़ताल भी नहीं हुई है, जो खनिज पदार्थों के खोजने का प्रथम 
चरण है। यह इतनी बृहत्‌ समस्या है कि जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया तथा इण्डियन: ब्यूरियो 
आफ माइन्स, जिन्हें इस कार्य का भार सौंपा गया है, गतवर्ष पूरे क्षेत्रफल के केवल दस प्रतिशत 
भाग में ही प्रारम्भिक जाँच-पड़ताल कर सके हैं। जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया तथा इण्डियन 
व्यूरियों आफ माइन्स के कार्य की पूति के लिए भ्रान्तीय खान-विभाग के अन्तर्गत एक खोदाई 
विभाग स्थापित किया गया जिलका काम उन स्थानों में, जिनकी नाप-जोख अभी तक नहीं 
हुई है, स्वृल रूप से खनिज पदार्थों का पता छगाने के अतिरिक्त पूर्ण रूप से खोदाई करके खनिज 
पदार्थों का पता लगाकर यह भी देखना है कि भिन्न भिन्न प्रकार के कारखाने कँसे खोले जा सकते 
हैं। दूसरी पंचवर्षीय योजना में प्लानिंग कमीशन ने खनिज व्यवसाय के विस्तार को प्रधानता दी 
है और प्रान्तीय सरकार ने भी इसे स्वीकार किया है. अत: यह आश्या की जाती है कि खनिज- 
व्यवसाय की वृद्धि के लिए जो योजनायें प्रस्तुत की जायेगी उनके फलस्वरूप इस प्रान्त में और भी 
अधिक खनिज पदार्थों की खोज होगी तथा यहाँ की खनिज सम्पत्ति बढ़ जायगी। यद्यपि इस 
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प्रदेश के खनिज पदार्थों की विस्तारपूर्वक और समुचित रूप से खोज न होने के कारण पूर्ण रूप मे 
पूरा विवरण नहीं बिदित है फिर भी स्थल रूप से कुछ मुख्य खनिज पदार्थों का विवरण नीचे 
दिया जाता है-- 





(१) छोहा पत्थर 


ऐसा लोहा पत्थर जिसमें ६० प्रतिशत से अधिक छोहा है, ओड़िशा के अनेक स्थानों में 
पाया जाता है। इनमें से सुन्दरगढ़ के अन्तगंत बोनाई, केउनझर मयूरभंज ऐसे मुख्य स्थान जहाँ 
पर आजकल खोदाई की जा रही है। वोनाई के प्रसिद्ध छोहा स्तर में १०७००००००००० 
टन उच्च कोटि का लोहा पत्थर है। इसके एक भाग को खोदकर 
के कारखाने का काम चलाया जायगा। केउनझर तथा मयूरभंज जिलों में लगभग ९०० टन 
लोहा पत्थर है। उपरोक्त लोहा पत्थरों के ढेर का पता भछी- भांति चल चुका है । इनके 














अतिरिक्त लगभग ४०००००००००० टन छोहा पत्थर पाने की आशा की जाती है। इनमें 





से अधिकांश ऐसा लोहा पत्थर पाने कौ आश्या है जिसमें अधिकांश 'थर के ढेर पूर्व 
केम्बियन युग के है और वैण्डेड हेमेटाइट क्वार्जाइट के नाम से प्रसिद्ध हैं। ये ढेर भारतवर्ष 
में सबसे प्रसिद्ञ हैं और एक नये लोहे के कारखाने की सारी आवश्यकताओं को प्रूर्ण कर 
सकते है । 

अभी हाल में केउनझर तथा कटक जिलोंके अन्तर्गत टोमकादतरी क्षेत्र में लोहा पत्थरके 
ढेर का पता चला है। अभी हाल की जाँच-पड़ताल से पता चला है कि इस क्षेत्र में १३०००००००० 
टन हेमेटाइट नामक लोहा पत्थर है जिसमें ६० प्रतिशत से अधिक लोह भाग है। इसब् 
क्रेबल थोड़े से भाग की खोदाई टौमका खान से हो रही है और प्रायः १००० टन खनिज प्रतिदिन 
निकाला जा रहा है। यह ढेर समृद्र-तट के निकट होने के कारण पारा द्वीप में बतनेबाले बन्दरगाह 
से आसानी से बाहर भेजा जा सकेगा। 

उपरोक्त ढेरों के अतिरिक्त जो प्राय: हेमेटाइट के रूप में पाये गये हैं, कई अन्य ढेर मयूर- 
भंज तथा कटक जिलों की विचघटिया खान में मिले हें। वे मेंगनेटाइट के रूप में हे । मयूरभंज में 
जो मँगनेटाइट मिला है उसमें बैनेडियम पर्याप्त मात्रा में है। इन ढेरों को खोदने के लिए सरकार 
बैनेडियम छौह का एक कारखाना खोलना चाहती है। कोरापुट जिले के ओमरकोट स्थान से ५ 
मील दक्षिण-पद्चिम स्थित हीरापुर पहाड़ी में हेपेटाइट का पता चला है। इस खनिज में लिसो- 
नाइट मिला है और लोहे की मात्रा ५४: ४५ से ६२७ प्रतिशत तक है। इस ढेर में ५० फूट की 
गहराई तक लगभग १०००००००० टन खनिज है। यह ढेर रेल से बहुत दूर होने के कारण 
अभी नहीं खोदा जा सकता किन्तु ऐसा अनुमान अनुचित नहीं होगा कि आवागमन की सुविधा हो 
जाने पर यह खोदकर बाहर भेजा जा सकेगा । सम्बलपुर जिले के अन्तर्गत लोहखण्ड में हेमेटाइट 
नामक लोहा पत्थर पाया जाता है जिसमें ५५ से ६० प्रतिशत लोहा है। अनुमान है कि इस ढेर में 
५०००००००० टन खनिज है। ये ढेर छोटे-छोटे 























केद्ढ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


उच्च कोटि के नहीं हे। यह खनिज कहीं-कहीं स्थानीय लोहारों के द्वारा प्रयोग में लाया जा 
रहा है। 


(२) मेंगनोज 


भारतवर्ष अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में उच्च कोटि का मेंगनीज प्रदान करनेवाला प्रमुख देश है 
और सोवियत रूस के बाद यहीं सबसे अधिक मेंगनीज पाया जाता है। यहाँ पर प्रतिवर्ष लगभग 
२००००००० टन मेंगनीज निकाला जाता है किन्तु इस देश में इसका केवल २ प्रतिशत ही काम में 
आता है। इस पूरे भाग का एक-तिहाई हिस्सा ओड़िशा में ही पाया जाता है और उसका ८५ प्रतिशत 
भाग, जो उत्तम श्रेणी का होता है और जिसमें ४५ प्रतिशत मेंगतीज रहता है, बाहर भेजा जाता है। 
मैंगनीज के प्रमुख क्षेत्र केउनझर, सुन्दरगढ़, कोरापुट, कालाहांडी और बालंगीर जिलों में हें। 
केउनझर की खदान, जो वर्तमान समय की अधिकांश आवश्यकता को पूरी करती है, प्राइवेट लोगों 
को ठीके पर उठा दी गई है । कुछ मेंगनीज की खदानें अभी इसलिए सुरक्षित रखी गई हैं कि आगे 
चलकर साधारण जनता के काम आवें तथा नये कारखानों की आवश्यकताओं को पूरा करें। 
फेरो-मेगनीज का एक कारखाना टाटा आइरन एण्ड स्टील कंपनी द्वारा जोड़ा नामक स्थान में 
खोला गया है। वहाँ काम शुरू हो गया है। रायगढ़ में एक नया कारखाना वन रहा है जहाँ के 
स्थानीय मेगनीज को बाहर न भेजकर वहीं के कारखानों के काम में लाया जायगा। 

साधारण रूप से यह अनुमान किया जाता है कि ओड़िशा में कुल १०००००००० टन 
मेंगनीज है। बेंडेड हेमेटाइट क्वारजाइट नामक लोहे के पत्थर के साथ मिली हुईं अवस्था में 
मेंगनीज जमे हुए टुकड़ों के रूप में वारविल नामक स्थान में पाया जाता है। ये ढेर छिटपुट रूप 
से सतह के नीचे ठंढों में पाये जाते हें। कई ढेर सुन्दरगढ़ के अन्तर्गत वोनाई तहसील के कोयरा 
नामक स्थान में खोदे जा रहे हें। अभी हाल की नाप-जोख से यह पता चला है कि अनेक ढेर 
कोरापुट और कालहांडी जिलों में हे किन्तु इनकी नाप-जोल अभी भी विस्तृत रूप से यह देखने के 
लिए की जा रही है कि ये ढेर स्थानीय कारखानों के लिए उपयुक्त होंगे या नहीं । 


(३) कोयला 


ओड़िशा में कोयले के होने का पता १८३७ से ही है किन्तु आधुनिक ढंग से इसकी खोदाई 
सम्बलपुर में सन्‌ १९०९ ई० में और तालचर में १९१९ ई० में शुरू हुईं। आजकल सम्बलपुर 
के रामपुर क्षेत्र में तीन कोयले की खानें और ढेंकानाल जिले की तालचर नामक तहसील में चार 
कोयले की खानें चल रही है । आजकल ओड़िशा में कुल तीन लाख टन कोयला प्रतिवर्ष निकलता 
है। रामपुर की खानों में ६०० फुट की गहराई तक लगभग १००००००००० टन और तालूचर 
में लगभग १५०००००००० टन कोयला होने का अनुमान किया जाता है। अध्ययन करने से 
यह विदित हुआ है कि इनमें पानी की मात्रा अधिक है और यह हल्के कोयले के रूप में परिणत नहीं 
किया जा सकता। यह केवल रेलगाड़ी के इज्जन में जल्हाने के योग्य है। आशा है कि इन क्षेत्रों में 
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करनके देखा जाय तो 





कुछ उन्नति की जा सकती है और यदि ठीक से खोदाई 
विस्तार का पता लग सकता है । 
(४) फ्रोमाइट 

क्रोमाइट केउनझर, ढेंकानाल और कटक जिले में पाया जाता है। केउनझर के 
नआशाही में और कटक जिले के सुकिन्दा नामक स्थान में ऋमाइट की खोदाई हो रही है। 
का ऋ्रोमाइट उच्च कोटि का है और व्यावसायिक ढंग से काम में छाया जा सकता है । जहाँ तक 
ऋभाइट का संबंध है. संपूर्ण भारत में ओड़िशा का स्थान प्रमुख है। यहाँ पर सबसे शधिक को 
इट निकाला जाता है (४०००० टन प्रतिवर्ष) । अनुमान है कि क्रोमाइट का ढेर पौच छाख टन 
से भी अधिक है। आशा है कि ठीक से जाँच करने पर इसको मात्रा और अधिक ही होगी। 














(५) छाइमस्टोन तथा डोलमाइट 

सम्बलपुर तथा सुन्दरणढ़ जिलों में छाइमस्टोन तथा डौलमाइट प्रचुर मात्रा में पाया जाता 
है। प्रान्तीय सरकार के खोदाई विभाग के विस्तारपूर्वक खोज और डाइमण्ड ड््लिगि 
पता चला है कि यह चीज ७०००००००० टन से भी अधिक सम्बलपुर के इंगरी 
है जो सीमेण्ट बनाने के योग्य है। सुन्दरगढ़ में बीरमित्र, हतीवारी तथा घतीतानगर की खानों से 
लाइमस्टोन तथा डोलमाइट निकाल भिन्न-भिन्न लोहे के कारखानों को भेजा जाता है । 
कोरापुट के मालकतगिरि नामक स्थान पर लाइमस्टोन के अनेक ढेरों का पता चला है और आजकल 
उसकी जाँच-पड़ताल हो रही है । 








(६) ग्रेफाइट 
गेनिस मिश्चित ग्रेफाइट अव्यवस्थित रूप से कई खन्‍्दों से मिलता है।' आजकल लगभग 
९०० टन ग्रेफाइट वालंगीर, सम्बलपुर और कोरापुट जिलों से निकाला जाता है। इन स्थानों में 
अधिक ग्रेफाइट का पता लगाने के लिए विस्तारपूर्वक जाँच-पड़ताल हो रही है। इस ग्रेफाइट से 
ताप को सहनेबाली प्यालियों और पेन्सिल का सीसा बनाने का प्रयत्न किया जा रहा है। 


(७) फायरक्ले तथा चौोनी मिट्टी 


फायरक्ले तथा चीनी मिट्टी प्रान्त भर में बहुत कम पाई जाती है किन्तु आ्थिक दृष्टि से 
इसका क्षेत्र संकुचित है। सम्बलपुर जिले के बेल पहाड़ नामक स्थान में फायरक्‍्ले निकाला जा रहा 
है और टाटा की ओर से यहाँ एक रिफैक्ट्री कारखाना खुल रहा है। सुन्दरगढ़ जिले के निकट 
राज-गंगपुर में यह खोदकर निकाला जा रहा है। वहाँ पर भी एक रिफ़क्ट्री कारखाना तैयार किया 
जा रहा है। पुरी जिले में चन्दका नामक स्थान के पास चीनी मिट्टी की खोदाई होती है। यह मिट्टी 
के बन तथा पैखानों में लगाने की चीजों को तैयार करने के लिए बरांग के ओड़िशा इण्डस्ट्रीज 
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लिमिटेड द्वारा काम में लाई जा रही है। इसके अन्य ढेर के बारे में अभी तक और कुछ पता नहीं 
लग सका है. क्योंकि अन्य जिलों में इसकी खोज अभी तक नहीं की गई है। 


(८) बाक्साइट 

यद्यपि नियमित रूप से अभी भी जाँच-पड़ताल करना बाकी है, फिर भी वाक्साइट के ढेर 
सम्बलपुर तथा कालाहांडी जिलों में पाये जाते हें। ओड़िशा में अभी तक वाक्साइट नहीं खोदा 
जाता है पर अनुमान है कि कालाहांडी में ३९ १००० टन और सम्वलपुर में ३००००० टन कच्चा 
वाक्साइट है जिसमें ५५ से ६० प्रतिशत अल्मूनियम आक्साइड पाया जा सकता है| डुडमा जल- 
प्रषात से तैयार की हुई सस्ती बिजली के मिलने पर यह आशा की जाती है कि इन वाक्साइट के 
ढेरों को खोदकर वहाँ एक और अल्मुनियम की फंक्‍्ट्री स्थापित हो सकेगी । यह भी आशा है कि 
भली-भाँति खोज करने पर और भी अधिक ढेर का पता चलेगा। 


(९) क्यानाइट 
क्यानाइट के ढेर ढेंकानाऊ जिले की शमाक्षानगर तहसील में तथा मयूरभंज जिले के कुछ 
हिस्सों में हे । आजकल मप्रभंज के ढेरों में खोदाई चल रही है। केउनझर जिले के तिनकोई 
नामक स्थान तथा ढेंकानाल की पललारा तहसील में भी इनके पाये जाने की खबर मिली है। 


(१०) सोना 
केउनझर जिले में लगभग ३५ वर्गमील में सोना पाया जाता है । यह सोना बहुत छोटे 
छोटे कणों के रूप में बालू आदि में मिला हुआ नदियों के किनारे पाया जाता है। अभी तक यह नहीं 
मालूम है कि इसका उद्गमस्थान कहाँ है। इण्डियन व्यूरियो आफ माइन्स ने विश्वस्त रूप से 
पता लगा कर यह कहा है कि सोना इतना कम है कि आथिक दृष्टि से इसको इकट्ठा करना छाभ- 
प्रद नहीं होगा । नदी के वालू को छानकर कोरापुट, केउनझर तया मयूरभंज के कई स्थातों में 
कुछ सोना निकाछा जाता है किन्तु अभी तक सोने की चट्टान का पता नहीं चला है। 


(११) गलेना 


गलेना (सीसाधातु) बालंगीर तथा मयूरभंज जिलों के कई स्थानों में पाया जाता है। 
» इसके साथ चाँदी का भी कुछ अंश मिला रहता है। जियाछोजिकल सर्वे आफ इण्डिया इसके बारे 
में पता लगाने का प्रयत्न कर रही है। 


(१२) साइका 


कोरापुट, गंजाम, कटक तथा ढेंकानाल में पिममेटाइट नामक धातु का पता चला है जिसमें 
अबरक मिला है किन्तु मस्क्रोबाइट माइका, जो आथिक दृष्टि से काम के योग्य है, बहुत ही कम है। 
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अधिकतर यह पिगमेटाइट ग्रेनाइट जेनिस के साथ मिलता है 
है पर इसके टुकड़े इतने छोटे खोदाई करने से कुछ 

बर्ष विश्व में माइका का सबसे बड़ा स्थान है। यह मस्क्रोवाइट माइका विहार को कोडरमा 
खान से तथा आस्था प्रदेश और राजस्थान के 
में भी माइका के बड़े टुकड़े मिलेंगे किन्तु अभी खोज करने की 
कुछ माइका आजकल भी निकाला जा रहा है। 





2७० 












(१३) इल्मेनाइट तथा सोनेजाइट 





इतनी पर्याप्त है कि यह खोदाई के लिए उपयुक्त भी है। इसके अलावा सम्बल्पुर के मुन्धर नामक 
स्थान के निकट इल्मेनाइट पाया जाता है। यह मेगनेटाइट घातु के साथ मिल्या हुआ कई स्थानों में 
पाया जाता है। 








(१४) अस्बेस्टास तथा सोपस्टोन 





अत्यन्त क्षारीय चट्टानों के साथ मिला हुआ यह अस्वरेस्टास तथा सोपस्टोन अनेक स्थानों 
में पाया जाता है। मयूरभंज जिले में इसके कुछ ढे रों की खोदाई भी आजकल हो रही है। सुन्दर- 








गढ़ जिले को बोनाई तहसील में और केउनझर जिले में भी इसके ढेर हें किन्तु यह पता नहीं है 
कि इन स्थानों में कितना माल है । 
ऊपर जिन धातुओं का विवरण दिया गया है उनके अलावा और भी छोटी-मोटी धातुएँ 





ओड़िशा में पाई जाती है। इनमें से मुख्य स्टिलबाइट, फेल्सपार, क्‍्वार्ज, बेरिल, गारनेट तथा भिन्न 
भिन्न प्रकार की मिट्टियाँ हें । पहिले के कागजों से पता चलता है कि सम्वरूपुर के निकट महानदी 
की घाटी में हीरा भी पाया जाता था किन्तु आजकल सम्बलपुर में कहीं भी हीरा नहीं मिला है। 

उपरोक्त कथन से यह बिदित होता है कि व्यवसाय को समृद्धिशाली वनानेवाली प्रायः 
सभी मुख्य धातुएँ ओड़िशा में पाई जाती हैं। यहाँ पर धातुओं की नहीं है किन्तु आवागमन 
की असुविधा तथा इस प्रदेश को विस्तारपूर्वक खोज न होना ही इनके पूर्ण उपयोग में न ले आये 
जाने के मुख्य कारण हैं। यहाँ की सबसे बड़ी कमी यहाँ रेल की छाइन का अभाव है। तालचर से 
'राउरकेला और सम्बलपुर से टिटलागढ़ तक भी रेलवे छाइन खुल जाने के बाद इस प्रदेश के खनिज 
पदार्थों को खोद निकालने की संभावना अत्यधिक बढ़ जायगी । यह भी आज्ञा की जाती है कि 
जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया के कार्य की पूत्ति में प्रान्नीय सरकार का खोदाई विभाग जो 
सहयोग दे रहा है उससे यहाँ की परिस्थिति बहुत कुछ सुधर जायगी और बहुत स्थानीय कारखाने 
खुल जायेंगे जिसका परिणाम यह होगा कि यहां की आथिक स्थिति वहुत सुघर जायगी। 
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ओड़िशा की आदिवासी जातियाँ 
श्री नित्यानंद दास 

भारतवर्ष में ओड़िशा को आदिवासियों के वास्तविक भंडार-गृह की भाँति निरूपित करना 
अतिशयोक्ति न होगा। यहाँ बासठ से कम जातियाँ नहीं हे जिनको जनसंख्या तीस लाख से कुछ 
अधिक ही होगी, जो संपूर्ण ओड़िशा राज्य की जनसंख्या का २० * २६ प्रतिशत है। इसके अतिरिक्त 
ऐसी बहुत सी जन-जातियाँ हैं जिन्होंने अपने आदिवासी-जीवन का परित्याग कर दिया है। कितु 
उन्होंने ऐसी बहुत सी विशेषताओं को अपने में बचा रक्‍्खा है जिसके नाते उनकी गणना गैर आदि- 
वासियों की अपेक्षा आदिवासियों में हो सकती है। देश में ओड़िशा की एक विशिष्ट भौगोलिक 
ल्थिति है। वंगीय-गंगा के मैदान के सिलसिले में अनेक नदियों के डेल्टाओं से युक्त समुद्र का उप- 
कूल, अत्यंत प्राचीन काल से प्रद्ृजन की धाराओं के लिए सदा खुला रहा है। समुद्री तट के परे 
पहाड़ियाँ, पठार और अधित्यकाएँ हैं। उत्तर की पहाड़ियाँ छोटा नागपुर पठार की शृंखला में है 
और दक्षिणी भाग पूर्वी घाट की श्यृंखला में । पहले ये भाग अत्यंत घने जंगलों से आच्छादित 
और विभिन्न प्रकार के पशुओं से परिपूर्ण थे जो शर्तें: शनं: मानवीय दुराकांक्षाओं द्वारा बिरल कर 
दिये गये हैं। इस प्रकार यह राज्य उत्तर और दक्षिण के मिलन-बिकु पर स्थित है। यही वह्‌ आधार- 
शिला है जिस पर हम ओड़िशा की आदिवासी जातियों के समग्र नूवंशशास्त्र (809००8)) 
एवं नृवंश-शरीर-रचनाशास्त्र (209०६7०90%) की परीक्षा करते हैं । 

उपर्युक्त ६२ आदिवासी जातियों में से १४ मुख्य आदिवासी जातियाँ कही जा सकती हे । 
मोटे तौर पर उन्हें उत्तरी और दक्षिणी आदिवासियों में विभक्त किया जा सकता है। प्रथम 
भाग में मुंडा, संथाल, हो, भुईया, चुआँग, उराबें, किसान और खरिया सम्मिलित हें और दक्षिणी 
आदिवासियों में कंध, सौरा, गादवा, परजा, कोया और बंडा उल्लेखनीय समूह हैं। भाषा की 
दृष्टि से उर्राव, किसान और कंध ऐसी उपभाषाएँ बोलते हें जो द्रविड़ भाषा-परिवार से संबंधित 
हैं और शोष कोलारी अथवा आस्ट्रिक भाषा-परिवार में से एक को बोलते हैं। उत्तर से दक्षिण तक 
फैले हुए गोंडों की एक दूसरी ही जनपदीय विभाषा है। ओड़िशा के आदिवासियों की भाषाओं 
का ठीक-ठीक अध्ययन अभी प्रारंभ करना है । ग्रियसन ने अपने लिग्विस्टिक सर्वे आँव इंडिया 
ग्रन्थ में यहाँ की प्रमुख आदिवासी बोलियों का मानचित्र बनाया है। कोलारी परिवार की भाषाओं 
का अध्ययन कुछ अधिक विस्तार के साथ किया गया है। हाफमैन का मुंडारी विश्वकोश, वडिग 
की संयाली पर निवंध-पुस्तक और राममूति का सौरा शब्दकोश आदि प्रश॑स्य ग्रंथ हें । लेकिन 
गादबा और परजा भाषाओं में होनेवाले दीर्च परिवर्तनों का अध्ययन अभी शेष है। सभी आदि- 
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वासी-भाषाएँ लिपि-रहित हे । वे कड़ाई के साथ व्याकरणिक नियमों में आवद्ध, पीढ़ियों से वोली 
जाती रही हैं। अतएवं आदिवासी-भाषाओं को व्याकरणिक नियमों से शून्य सोचना अ्रमपूर्ण है। 
आदिवासी भाषाएँ विचारों और कल्पनाओं से परिपूर्ण हे । मानवी-आकलन के प्रकटीकरण का 
साधन होने के नाते भाषा को अवश्य ही समाज के भीतिक आधार के मेल में होता चाहिए। इस- 
लिए, हो सकता है शब्द बहुत अधिक न हों; दूसरे, कंठ-ध्वनियों के दबे और रोके हुए उच्चारण का 
प्रसार ही भाषाओं में अनेक की विशेषताएँ हें । आस्टिक भाषाओं में एकवचन, द्विवचन और वहु- 
बचन होते हैं । संयुक्त सर्वनामवाले कर्ता तया कर्म का भी प्रयोग होता है और सजीव-निर्जीव 
पदार्थों के अनुसार उनके रूपों में परिवर्तन होता है। उनके विचार से सूर्य, चन्द्र, वायु, विद्युत 
और आकाशीय पिंड सजीब पदार्थ हें और वृक्ष निर्जीव हें । आदिवासी भाषाओं में अधुर संगीत 
और रोमांचकारी कथाएँ हैं । ये आदिवासी-विश्वासों और परंपराओं के द्योतक हें । 

आदिवासियों की जातीय वनावट, आस्टिक (दक्षिणी) समूह के मानववर्ग से सारूप्य 
प्रकट करती है । इस समूह की व्याख्या इस प्रकार की जाती है कि उनके वाल घुंघुराले, भौंहें 
ऊँची उठी हुई, नाक चिपटी, सिर लंबा और चेहरा कुछ चिपटा होता है। इस दृष्टि से उत्तरी 
और दक्षिणी आदिवासियों में कोई अंतर नहीं है । विचित्र बात तो यह है कि लांजियासौरों और 
गादवाओं में मंगोली बनावट पाई जाती है। घालमेल के कारण भारतीय जातियों के इतिहास की 
ऐसी लौलाओं का समाघान सरलछतापूर्वक नहीं किया जा सकता । ओड़िशा की अनेक जन-जातियों 
में आदिवासी आक्ृतियों का होना एक बिचारणीय विषय है । ब्राह्मण और करण ऐसी कुछ 
ऊँची जातियों को छोड़कर, अधिकांशत: लंबे सिर, चिपटी नाक, उभरी भौंहें समान रूप से पाई 
जाती हैं । इसका अर्थ यह हो सकता है कि हम लोगों ने अपनी बनावट आदिवासियों के निकट- 
संपर्क से विरासत में पाई है। कुछ भागों में, शारीरिक बनावट के अनुसार मस्तिष्क की श्रेष्ठता 
और हीनता के विषय में कतिपय गलत धारणाएं फंली हुई हैं । वैज्ञानिकों ने बहुत से तथ्यों के 
आधार पर यह सिद्ध कर दिया है कि शारीरिक बनावट से प्रतिभा और कल्पनाशक्ति का संबंध 
बहुत कम है। कल्पनाओं को छोड़ दें तो भी जातीय वनावट एक वैज्ञानिक तथ्य है। सहस्र वर्षों 
से निम्न जातियों का आदिवासियों से मिश्रण होता आ रहा है । इसका कारण रखेली प्रथा का 
होना है। कुछ इतिहासकारों का विश्वास है कि कलिग साम्राज्य एक आदिवासी साम्राज्य था। 
कब्रिस्तान के पत्थरों और अन्य प्रमाणों से यह सिद्ध हो जाता है कि उत्तर में गंगा तक आदिवासियों 
का प्रभुत्व था। पुराणों में वणित झारखंड, असुरों द्वारा निवसित वन-प्रदेश था जो निश्चित रूप 
से मध्यभारत के बहुत बड़े भाग को सम्मिलित किये हुए था। यह एक सावंभौम दुःखांत घटना है 
कि आक्रमणों के समय विजेताओं द्वारा स्त्रियों का अपहरण कर लिया जाता है और उन्हीं से भावी 
संतानें उत्पन्न होती हैं; क्योंकि बद्द्‌ू जीवन की कठिनाइयों में बहुत कम स्त्रियाँ विजेताओं के 
साथ रह पाती हैं । 

भारतवर्ष में आदिवासियों के उन्मूलन का क्रम कोई नया नहीं हैँ । बहुत से आदिवासी 
अपने परंपरित आचारों का परित्याग कर हिंदुओं में मिल गये हे और जातिप्रया की निम्नतम श्रेणी 
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अपनी उस बनावट को दूसरी जातियों 
कि यह जातीय-मिश्रण प्रायः शक्ति और नये 

अब हम ओडिशा के आदिवासियों के सामाजिक एवं सॉस्क्रतिक पश्पिस्वे का विश्लेषण 
कर सकते हैं। सभी आदिवासियों के लिए एक संबुक्‍त जातीय विशेषता का पता लगाना संभव 
नहीं है । अन्तर्वासीय भिन्नताएँ बहुत अधिक हैँ । एक कंध एक सौरा से उतना ही भिन्न है जितना 
एक फ्रांसीसी एक जर्मन से । प्रत्येफ आदिवासी के भिन्न-भिन्न रीति-रिवाज, परंपराएं और विश्वास 
हैं । इसके अतिरिक्त अन्य अंतर्आदिवासीय भिन्नताएँ भी है । किसी एक आदिवासी जाति में 
भौगोलिक अथवा वृत्ति-संबंधी अंतरों के कारण कुछ ऐसे समुह हो सकते हे जो अबनो मर आदि- 
बासी जाति से पूर्ण रूपेण सादृश्य न रख सकते हों। उदाहरणायं, सौरों अवबा सावरों को ही छे 
सकते है । साबरों का वर्णन हमारे पुराणों में आया है और अधिकांश प्राचीन हिंद साहित्य में इन 
आदिवासियों का उल्णेख मिलता है। साबरों में कम से कम दस विभाग है । 
आत्मसात्‌ कर छिये गये हे और उन्होंने अपने सूद रीति-रिबाजों का परित्याग 
कटफ, पुरी और डेंकानल के साबरों ने अपनी बोलियों का भ। परित्याग कर दिया है और उनमें 
आदिवासी-लक्षण बहुत ही कम पाये जाते है । आजकल सौरा गंजाम जिले के परारलाखिसिडी 
सब-डिवीजन और कोरापुट के गुनपुर हर 
वहाँ एक बिचित्र समह उत्पन्न हो गया है जो अपने को सुधा कहता है। बे 
की पूजा करते हू और सौरों के साथ कोई भी सामाजिक 
की सबसे प्राचीन शाखा छांजियासौरा की समृद परंपराएँ 
ही स्थिति कंथों की भी है जो संबलपुर के सबसे उत्तरी भाग से लेकर राज्य के सबसे दक्षिणी छोर 
तक फैले हुए है। उत्तरी जिलों में कुछ उन्नत विभाग हैं जब कि कुटिया, डॉगरिया, कंथ अति- 
प्राचीन आदिवासी अबस्था में है । 

अत: आदिवासी जाति की समस्याओं की पहेली में सबसे मुख्य विषय उनकी संस्कृति 
समझना है। रीति-रबाजों, परंपराओं, विश्वासों और भौतिक उपकरणों का समन्वय ही संस्कृति 
की परिभाषा है। कुछ लोगों की दृष्टि में इसकी परिभाषा 'सीखे हुए व्यवहार' में मिलती है । 
कुछ भी हो, संस्क्रति की साफ-साफ परिभाषा देना कठिन है, क्योंकि यह विभिन्न लक्षणों का पिड- 
मात्र नहीं है बल्कि संपूर्ण 'रंखलाओं का संपूर्ण समन्वय है। अतः साधारण शब्दों में, मतप्य के 
धर्म, आधिक ढॉचे और सामाजिक तवा भौतिक जीवन उनकी संस्कृति के द्वारा शासित होते 
है । इसीलिए हम लोग तत्सामयिक आदिवासियों की संस्कृति को समझने के लिए अधिक जोर 
दे रहे है । आदिवासी संस्कृतियों के भिन्न-भिन्न प्रसार-क्षेत्र होते है । अतएवं जब तक हम उनके 
जीवन की गहराई में प्रवेश नठीं कर जाते तब तक उनकी संस्क्रति की जटिलताओं को नहीं समझ 
सकते । आजकल हम अखिल भारतीय आतृत्व-भाव और विश्व-संघ की बातें सोच रहे है। ऐसे 
विचार तभी पललबित होंगे जब विभिन्न प्रकार की संस्क्तियों के संस्लेषण को दृष्टिगत किया जायगा 




































उनके दस विभाग है । 
लोग हिंदू देवी-देवताओं 
# संबंध नहीं रखते अब भी आदिवासियों 
और विस्तृत घामिक आचार हैं । ऐसी 
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और उनका वहीं विनाश हो जायगा, जहाँ दूसरे की संस्क्रतियाँ हीन समझी जाने लगेंगी। आधुनिक 
विश्व-सम्यता एक दिन या एक वर्ष में ही नहीं बन पाई है। यह विभिन्न प्रकार के लोगों के 
शताब्दियों के सांस्क्रतिक लक्षणों की स्वीकृति-अस्वीकृति का प्रतिफलन है। हम लोगों की जातियों 
ने भी इसमें योगदान दिया है। केवल उन्नत बंधुओं ने परिस्थिति के अनुसार अपने को अधिकाधिक 
अनुकूल बनाया है और उनके समसामयिक आदिवासी छोग अपनी परंपराओं के साथ चिपके रह्‌ 
गये हैं। 

ओड़िशा के आदिवासियों का आथिक विभाजन विश्लेषण करने योग्य है। प्रागैतिहास- 
कारों और प्राचीन इतिहासकारों ने इनका आधिक विभाजन (१) अ--आखेटकों, ब-- 
विनिया करनेवालों, स--भोज्य बटोरनेवालों, (२) अ--बागवानों, ब--खेतिहरों, स-- 
कृषकों में किया है। इनमें कई स्तर हें। यद्यपि कुछ लोग किसी एक या दूसरी श्रेणी में रक्‍्खे 
जा सकते हें कितु वे एक ही श्रेणी में नहीं रक्खे जा सकते । ओड़िशा की आदिवासी जातियों में 
प्रथम श्रेणी का आधिक जीवन बिताने वाली कोई जाति नहीं है। अधिकांशत: ये दूसरी और तीसरी 
श्रेणी की हैं और उनका झुकाव वरावर बागवानी तथा कृषि को ओर रहा है। यहाँ के प्राचीनतम 
आदिवासी लांजियासौरा, कुटिया, डोंगरिया कंब, बंडा, कोया, गादवा, पौंड़ी भुईया और ज्वांग हैं। 
ये पहाड़ियों पर एक जगह से दूसरी जगह खेती करते हुए अपना निर्वाह करते हैं। जिन क्षेत्रों को 
उन्होंने अपने अधिकार में कर रक्खा है, वे हमारे राज्य के अत्यंत दुर्गंम भाग हैं। वहाँ ऊँची 
पहाड़ियाँ, पठार, जंगल और अनुवंर भूमिप्रदेश हें। वदलती हुई कृषि पोडू अथवा बोगड़ चास 
(5%फ्ताड्ठ 00४४४५ं००) एक बहुनिदित आचरण है। यह पहाड़ियों को वनस्पति-रहित कर 
देता है तथा भूमि के कटाव पर कुप्रभाव डालता है। इन जातियों की लगातार जन-चृद्धि ने भयंकर 
कठिनाइरयाँ उत्पन्न कर दी हे । उपज कम होती जा रही है और जो अ दिवासी इस प्रकार के 
आचरण पर निर्भर करते हैँ वे चरम कठिनाइयों का सामना कर रहे हैं। इस कानून के बनने के 
बहुत पहले कि आदिवासियों के अधिकार से गैर-आदिवासी भूमि न ले सकें, मैदान के भूमि हड़पने- 
बाले लोगों ने जो वहाँ व्यापार करने या बहुत ऊँची व्याज-दर पर रुपया उधार देने गये थे, वहाँ 
कौ जोती जाने योग्य भूमि को अपने अधिकार में कर लिया था। सिंचाई की सुविधाओं के अभाव 
और अतिप्राचीन कृषि-प्रणाली के कारण झोष भूमि में पर्याप्त उपज नहीं हो पाती । कृषि-पंत्र 
बहुत भद्दे ढंग के हैं और पशुसाघन भी सीमित हैं। गंजाम और कोरापुट के सौरा एक जोड़ी बैल 
को, वाधिक ३ मन अनाज की महंगी दर पर, उधार देते हैं । वहाँ की मुख्य उपज मक्का, वाजरा, 
दाल और कुछ घान हैं । नगदी फसलें हल्दी, अदरक और दालें हैं । शिकार के योग्य जानवर 
अत्यंत चिरल हो गये है और पहाड़ी जलख्रोतों में मछलियाँ भी अधिक नहीं हैं। इस प्रकार पौष्टिक 
खुराक का संतुलन भी नहीं रह गया है। 

मूल आदिवासियों के लेन-देन का एक अपना ही ढंग है। लांजियासौरा व्यापार करना 
एक नीच उद्यम समझते हैं और इसको डोम नामक एक घोलेबाज और अनुसूचित जाति पर छोड़ 
रखा है। ये डोम सौरों और वाहरियों के वीच मध्यस्थ का कार्य करते हैं। ये बलिदान के लिए 
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हैं। बंडा उनसे अलग 

ते है। पींड़ी, भुरेबा और जुआंग लोग 
के आथिक अध्ययन 
एक परिवार की आय 
रूप में नई बस्ती बसाने की 
में कोई अधिक सुधार नहीं हुआ है, 





साहुकार अपने दिये हुए ऋण के बदले में सव के 
है और एकत्रीकरण (बिनिया) पर अधिक निर्भर 





५०० रु० वाषिक से अधिक नहीं हो सकती 
योजना सरकार ने हाथ में ली है । किन्तु उससे उनकी 
क्योंकि जनसंख्या का अत्यल्प भाग उसके अंतर्गत आता है। 

शताब्दियों से विशिष्ट समूह द्वारा उनका झोषण होता चला आ रहा है। सीधे-सादे 
लोगों की आवश्यकताएँ भी कम ही होती हे । अधिकाधिक संपर्क में आने से उनकी आवश्यकताएँ 
भी लगातार बढ़ती जाती हैं। जब साधनों और उत्पादन से आवश्यकताएँ बढ़ जाती हे 
तो नैराश्य ही होता है। आदिवासियों की बड़ी शाखाओं में ऐसी निराशाएँ घर कर गई है । 
चायबगानों तक उनके प्रव्रजन, नये नये उद्योग-धंघों की स्थापनाओं और यातायात के प्रसार 
ने उनको बाहरी व्यक्तियों के संपर्क में आने का अवसर दिया है । नये बिचार और नई 
धारणाएँ उनमें छूगातार आत्मसात्‌ होती जा रही है । मुद्रा-ब्यवस्था बहुत ही तेजी से उनमें 
से बस्तुओं की अदलावदली की पद्धति और विनिमय को हटाती जा रही है। मालीनोवस्की 
द्वारा यह सुझाया गया है कि आदिवासी समाज मूलतः आपसी लेन-देन पर टिका हुआ है। 
उनमें लेन-देन की एक शाश्वत श्ंखला चली आती है । आदिवासी-नियमों में यह बड़ी 
कड़ाई के साथ निभाई जाती है । यद्यपि कोई दबाव डालनेवाली शक्ति नहीं है कितु यह दबाव 
डालने से भी अधिक है, क्योंकि यह शताब्दियों से स्थापित प्रतिमानों पर आधारित है । कितु 
विकास के साथ-साथ आदिवासी अर्थ-व्यवस्था स्वार्थभय (0.०॥०॥37)) अर्थ-व्यवस्था में 
परिवतित हो जाती है और वस्तुओं का नया मूल्यांकन होने लगता है। इस परिवर्तन में आदिवासी 
अपनी वस्तुओं का मूल्य नगदी सिक्कों में निश्चित नहीं कर पाते। फलस्वरूप, कपटी गैर-आदिवासी 
उन्हें बुरी तरह ठगते हें। डोम व्यापारियों को सौरा देश के एक कोने से दूसरे कोने तक नमक- 
तंबाकू लेकर घूमते हुए और उनको बहुत अधिक मूल्यवाले अनाजों से विनिमय करते हुए देखना 
एक मनोरंजक दृश्य होता है। फलों के पेड़ फूल से फल निकलते समय ही बहुत ही सस्ते दामों पर 
बेंच दिये जाते हें और उन सभी फलों को डोम ले जाकर बेचते हे। खाल और सींग को छोड़कर 
बलिदान के लिए एक बूढ़ा भेसा साढ़े पच्चीस रुपये में खरीदा जाता है। ये आदिवासी गैर- 
आदिवासियों के संपर्क में आकर अपने परंपरागत पहनावे को भी छोड़कर पेट और कमीज पहनते 
हैं जो बहुत महँगे बेचे जाते हे। बहुत से आदिवासियों के परंपरित रंग-विरंगे पहनाबे हैं। उराबों 
और किसानों में भिन्न रंगों की साड़ियाँ और डुपट्टे प्रचलित हे। गादबाओं के अपने हाथ के कते- 
बुने कपड़े होते हें जिनमें रंगीन धारियाँ होती हे । कोया लोगों के बैलों के सींग और लटकती हुई 
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कीड़ियाँ एक बहुत ही प्रशंसनीय दृश्य उपस्थित करती हें । लांजियासौरों के कामदार और लंबे 
47८००५। शोभा की वस्तुएं हे । अब ये भड़कदार पहनावे घटिया किस्म को 
कमीजों और वुशशर्टों द्वारा हटाये जा रहे हें। पहले आदिवासियों के विभिन्न वेष उनको एक दूसरे 
से अलग प्रकट करते थे, कितु आज के पहनावे ऐसा नहीं कर सकते और इन नये बस्त्रों का अंगी- 
करण सभी के वश की वात भी नहीं है । 

इसके साथ-साथ यहाँ के आदिवासियों को कलाओं और दस्तकारियों का वर्णन भी कर 
देना आवश्यक है। जब मानव-कंदराओं, में रहता था उसी समय विभिन्न प्रकार के कलात्मक 
विचारों और प्रकाशनों का विकास हुआ । प्राचीन प्रस्तर युग की कंदराओं में बहुत पहले समाप्त 
हुए जानवरों की हड्डियों के साय मानव-अवशेष, मूछ निवासियों के औजारों, सींग, घोंधे और 
गुरियों तथा लटकनों के आकार में तराशे गये पत्थर पाये गये हैं जिनके द्वारा मूल निवासी अपने 
को अच्छी तरह सुसज्जित करते थे । उस समय की यवार्थवादी चित्रकारी भी देखी जाती है । 
उससे प्रकट होता है कि मनुष्य के कृषि के औजा र, कुम्हारों के चाक तया इस प्रकार के आविष्कारों 
के बहुत पूर्व मनुप्य ने ऐसी कछाओं का विकास कर लिया था जिसकी प्रशंसा आधुनिक युग के 
लोग भी हूँ । कला की स्पष्ट परिभाषा देना तो कठिन है; कितु यह वस्तुओं या कृत्यों में 
प्रच्छन्न गुणों के द्वारा उत्पन्न मनुष्यों की सौंदर्य-भावना का प्रतिफल है । कलछा आध्यात्मिक और 
प्राकृतिक अन्‌भूतियों के संयोग का प्रतीक है। इसका एक पहल्तू सुन्दर आकृतियों की रचना है। 
भिन्न-भिन्न समाजों में सौंदर्य का भिन्न-भिन्न प्रतिमान है। यह पुराना विश्वास गलत है कि मूल 
निवासियों में विशुद्ध सौंदय॑-प्रवृत्ति पर आधारित कला का कोई रूप ही नहीं था, क्योंकि 
कुछ ऐसी आक्ृतियाँ मिली है जो यह प्रकट करती हे कि मनुष्य की इस प्रेरणा की संतुष्टि के 
लिए ही इनकी रचना हुई है। हमारे आदिवासियों के समस्त कलारूपों का पूर्ण ज्ञान 
नहीं है। अब उनके कलारूपों का पता लगाने के लिए गंभीर प्रयास किये जा रहे हें। उनके 
संगीत में, नृत्य-कथाओं में, पहेलियों में और भौतिक उपादानों में हम उनकी कलात्मक 
अभिव्यंजनाओं का दर्शन कर सकते हैं । दक्षिणी ओड़िशा के सौरा लोग अपने भित्ति-चित्र के लिए 
प्रसिद्ध हूँ । वे विभिन्न आकृतियाँ और खाके बनाते हें । वे चित्र जिसे एलबिन ने “इकोन” 
(7:00$) की संज्ञा दी है, देवताओं को समर्पित हे और उनमें अत्यंत धार्मिक जोश मिलता है। 
चौखटों पर नक्‍्काशी की गई होती है। देवताओं की दारू-मू्ियाँ अनुकरणात्मक कला के नमूने 
है । आधुनिक युग में भी हारों में गुंी हुई विभिन्न प्रकार की गुरियों और कपड़ों के अलंकरणों 
को अच्छी मान्यता प्रदान की गई है। कोया लछोग घोंघों और लटकती हुई गुरियों के द्वारा सुंदर 
मुरेठे तैयार करते है । गादवा लोग सुन्दर गोछाकार मकान बनाते हैं। कंध छोग अपने चेहरों 
पर ज्यामितिक ढंग के गोदने गोदवाते हें । संयाल और हो छोग अपने सभी भौतिक उपकरणों 
पर कला की छाप लगाते हैं । उतके नृत्य अनुरूपता और छालित्य के लिए प्रसिद्ध हैं। विरहोर 
लोग, जो एक जंगली वद्दु आदिवासी हे, पूर्ण ज्यामितिक कोण के आकार की पर्णकुटियाँ बनाते हैं। 
उनके औजार और हथियार, थनुष-बाण, व्यक्तिगत बस्तुएँ, वाद्ययन्त्र आदि 
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ओड़िशा की आदिवासी जातियां ३७७ 


बहुत ही सावधानी से सजाये जाते हें । प्राय: उन वस्तुओं में प्रयोगकर्ता को अपनी पूरी छाप रहती 
है। इनकी स्त्रियाँ भी गाने की बड़ी झौकीन होती हैं । उनमें रंगीन गुड़ियों और आभूषणों का 
अत्यधिक प्रचलन है। आदिवासियों में गोदना गोदबाना सजावट अत्यंत प्रचलित प्रवा 
है। उनके वालों की सजावट से भी उनकी कलात्मक समृद्धि का प्रदर्शन होता है । 

आदिवासी संस्क्रति का एक महत्त्वपूर्ण पहलू धर्म है । आदि- द्वारा उनके घर्म 
को भूतबाद (/४४॥४जा।) कहा गया है। कितु इसमें मुख्य रूप से पितर-ध्ूजा होती है और 
सर्वेश्वर ब्रह्म की कल्पना का अभाव है। यह पितर-पुजा केवल आदिवासियों तक 
बल्कि इसका प्रवेश उच्च हिंठुओं और लोगों में भी है । वस्तुत: आदिव।सौ-बर्म आदिवासी- 
जीवन का विस्तार ही है। आदिवासियों के विचार से सूर्य, चंद्र, वर्षा, विजली। आदि सावंगर तत्त्व 
हैं। वे अनेक देवताओं और शक्तियों को मानते हैं और इनमें से अनेक उनके प्रतिदिन की चर्वा से 
घनिष्ठ रूप से संबंधित हें । मुख्यतः धर्म के दो स्वरूप हें““-एक तो विश्वास, दूसरा आचार । 
यद्यपि धर्म की कोई एक निश्चित परिभाषा देना कठिन है किन्तु उनके इन दोनों स्वरूपों की व्याख्या 
करना संभव है। आदिवासियों के विश्वास उनमें गहरे जमे हैं जो विभिन्न प्रकार के आचारों द्वारा 
प्रकट किये जाते हैं । दक्षिणी ओड़िशा के सौरा अपने घाभिक आचारों के लिए बहुत प्रसिद्ध हें । 
उनके यहाँ ऐसे बहुत से देवता हें जो व्यक्ति के जीवन को नियंत्रित रखते हैं । वे बलिदान माँगा 
करते हें और जिसके न पाने पर अनेक कप्ट देते हैं। मृत्यु के पश्चात्‌ प्रत्येक पुरुष या स्त्री छाया में 
परिवर्तित हो जाता है और जब उनके उत्तराधिकारी गुआर समारोह में वलि चढ़ाते हें तब वे 
देवता हो जाते ठें । एलबिन ने बिलकुल ठीक ही लिखा है कि सौरा-धर्म को समझे बिना उनकी 
अर्थ-प्रणाली अथवा दूसरे कियी सामाजिक संगठन को नहीं समझा जा सकता । उनके यहाँ बहुत 
से ओक्षइत (जिनके शरीर पर देवी-देवता आते हें) होते हें जो सदेव जीबितों और मृत: 
बनाये रखते हैं। ज्वर अबब। सिरदर्द मात्र को दूर करने के लिए सौरा प्रदेश में उतके बृहत्‌ 
समारोहों और ब्यय-साध्य मनोरंजनों को देखना एक मजेदार दृश्य होता है। 

इसी प्रकार कंध अपने बर्वर मानव-बलिदानों के लिए प्रसिद्ध हैं, यथयपि अब बहुत दिनों 
से मेरिहा अर्थात्‌ मानव-बलि की प्रया बंद है। अब कंबों के देवता म/नव-बलि के बदले भेंसों को 
ही स्वीकार करते हैं। मुंडा और संवार अपने देवताओं को पक्षी और सुअर की भेंट चढ़ाते हें 
और ठीक समय तथा ढंग से आचार की परिसमाप्ति पर बे अत्यंत संतुष्ट प्रतीत रोते हें। सौरों के 
अतिरिक्त ओड़िशा के आदिवासियों में सर्वशक्तिमान्‌ ईश्वर और सृष्टिकर्ता की कल्पना अज्ञात 
नहीं है। सौरा इन दोतों के विषय में द्विविया में हें। देवताओं के चरित्रों का वर्णन करतेबाली 
अनेक पौराणिक कयाएँ और उपाख्यान हैं। ये कवाझँ आदिवासियों की घामिक जटिलता को 
प्रकट करती हैं। उनके अनेक देवता मनुष्य के आकार के माने गये हैं, जिनमें से बहुतों की मूर्तियाँ 
भी बनाई जाती हैं। ये देवता दयालु और दुब्ट भी होते दें। दुष्ट देवताओं पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है। उनके यहाँ पुरोहित और ऐट्रजालिक भी होते हें। फ्रेजर का विश्वास है कि यह धर्म 
जादुगरी से ही उत्पन्न हुआ है। जादू ही धर्म का प्रारंभिक रूप है। कितु ऐसे विचार अब अमान्य 
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हो गये हें। अब यह स्पष्ट हो गया है कि जादू विज्ञान के अत्यधिक अनुरूप है; क्‍योंकि निरीक्षण, 
प्रयोग और परिणाम दोनों के आवश्यक अंग है । एक सच्चे वैज्ञानिक को भांति इस विषय में एक 
जादूगर भी अधिक आइवस्त रहता है कि यदि आचारों का ठीक-ठीक पालन किया जाय तो जिस 
परिणाम पर पहुँचा जाता है वह अवश्य सत्य होता है। यदि देवताओं और आत्माओं को उचित 
बलिदान दिये जायें तो उन्हें वश में किया जा सकता है और वे उपकार भी कर सकती हैं। कितु 
धर्म के साथ ऐसी वात नहीं है। देवी शक्तियाँ केवल संतुष्ट की जा सकती हैं, वे ओझइत या ऐँद्र- 
जालिक द्वारा वक्ष में नहीं हो सकतों। इसौलिए यह कहा जाता है कि जादू शक्ति पर आधारित 
है और धर्म दुर्वछता पर। अक्सर कहा जाता है कि आदिवासी धर्म जादू, टोना और भूतों से भरा 
हुआ है। कितु इस प्रकाश में ओड़िशा के आदिवासियों की जाँच करने पर यह वात खरी नहीं 
पुरोहित, पाहन और देहुरी होते हें। सौरों में भुइयाँ होते हैं। 
ये गाँव के धर्म-निरपेक्ष मुख्ियों के पश्चात्‌ दूसरी श्रेणी के माने जाते हें। अस्तु, यह स्पष्ट है कि 
आदिवासी मनोविज्ञान चिर-स्थापित परंपराओं पर आधारित हे और बे कार्य-कारण, परिणाम 
अथवा बहुत अधिक तर्क की चिता नहीं करते। 

सामाजिक गठन के विषय में इतना और कहा जा सकता है कि भिन्न-भिन्न आदिवासियों 
में परिवार के संगठन और विवाह का वहुत अधिक महत्त्व है। परिवार में माता-पिता और उनकी 
संतानें होती है। यह परिवार पड़ोस, वंश और गाँव ऐसी बड़ी इकाइयों का अंग होता है। समाज 
के स्तर, आदर्श और परंपरा के अनुसार परिवार भावी पीढ़ी के निर्माण का उत्तरदायित्व लेता 
है। बृद्ध पुरुष नवयुवकों में आदिवासी पेशों और कर्तव्यों का संस्कार करते हैं। अत: प्रारंभ से 
ही बच्चा उचित व्यवहार करना सौख जाता है और समयानुसार अपने काम-बंधों में दक्षता प्राप्त 
कर लेता है। परिवार की इस संस्था ने शहरू और औद्योगिक सम्यता के छछकपट तया मिलावट 
के प्रसार से बहुत ही धक्का खाया है। परिवार के सदस्यों को एक सूत्र में बॉबनेवाली एकता की 
शक्तियों पर व्यक्ततिबाद .हावी हो गया है। ऐसे आदिवासी जो शिक्षितों के संपर्क में आये हैं 
और सम्यता के चंगुल में फंस गये हें, वे अत्यंत श्षीघ्रता से व्यक्तिवादी हो गये हें। मयूरभंज के 
संथाल, केंदुझर के कोल और सुंदरगढ़ के मुंडा और उराँव इन आदिवासियों में सबसे अधिक 
प्रभावित हुए हैं। कितु कंथों और सौरों का चित्र ऐसा नहीं है। यहाँ परिवार बुढ़ापे अथवा पंगु- 
अवस्था में अब भी संरक्षण प्रदान करता है। अत्यंत बूढ़ी माताओं और दादियों का उचित 
ध्यान रक्‍खा जाता है और उन्हें भोजन दिया जाता है। निकट और दूर के संबंधी विना किसी 
भेद-भाव के एक साथ सम्मान पाते हे। आदिवासी क्षेत्रों में जब कटाई और इस प्रकार के धंघे 
समाप्त हो जाते ट्े तो बहुत लोग दूर के रिश्तेदारों को बुलाने के लिए आते-जाते दिखाई पड़ते 
है। वे अपने साथ कुछ अनाज और शराब के वतन ले जाते हैं। वहाँ सदेव आपसी लेन-देन 
चलता रहता है और यह रवाज उनकी अलिखित संहिताओं द्वारा रक्षित होता है। विवाह परिवार 
का पूरक होता है। आदिवासी समाजों में बिवाह कर्तव्य और अनुग्रह दोनों है। जब कोई लड़का 
१३ बर्ष का हो जाता है तो उसके माता-पिता अबवा यदि माता-पिता मर गये हों तो उसके संबंधी 
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उसके वैवाहिक ते स्थापित करने का प्रयत्न करते हैं। उनके यहाँ आत्मनिर्भरता पर सदैव 
जोर दिया जाता है ताकि प्रत्येक व्यक्ति अपनी गृहस्थी बसा छे। 

न का होता आवश्यक है। कितु लड़की अपने माता-पिता एवं 
लिए मुआवजा 
देने की आवश्यकता पड़ती है। अत: सभी आदिवासियों में वधू की का प्रचलन है। 
राबों में यह मूल्य एक जोड़ी वैछ, आठ रुपया, एक मन घान या कोई दूसरा अन्न और एक जोड़ा 
नया कपड़ा है। मुंडा लोगों में यह राशि दस या पंद्रह रुपयों के वीच निश्चित है। कभी-कभी यह 
रकम बध्‌ के माता-पिता की हैसियत के अनुसार अधिक भी होती है। इसके अतिरिक्त एक बकरी, 
एक बैल, कुछ अनाज और कपड़े होते हैं। हो लोगों में नगदी देय सबसे अधिक, कभी-कभी २०० 
० तक होता है। कंघ लोगों में यह केवल एक भेसा, कपड़े और गहने के रूप है। कभी- 
कभी जब वाहरियों के साथ बात तय होती है, तब नगद रुपयों को माँग की जाती है। गंजाम 
जिछे के सौरों में वधू के मूल्य के रूप में एक जोड़ा कपड़ा, गहने, शराब के वरतन और तौस से चालीस 
रुपये तक दिये जाते हैं। कितु गुनपुर के सोरा नगद कुछ भी नहीं देते। बथ्‌ के लिए मूल्य देने के 
सिद्धांत की निंदा नहीं की जा सकती। कितु काछक्रम के साथ इसका दुरुपयोग होने लगा है। 
अनेक विरादरियों में वधू का मूल्य बहुत अधिक माँगने के कारण विवाह में बड़ी देर तक टालमदूल 
4 नहीं हो पाता जब तक मिथ्या छांछतों के परिणाम-स्वरूप भय से 
बाध्य न हो जायेँ। हो छोगों में विवाह के अवसर पर विवाह-पोग्य काफी सयाती लड़कियों 
वाणिग्रहण कराते हुए देखा जा सकता है; वर्योंकि वधू के मूल्य की बड़ी रकम उसके विवाहेच्छु 
(बर) द्वारा समय पर चुकाई नहीं जा पाती। इसके कारण व्यभिचार को प्रोत्साहन मिलता है 
और उनमें स्त्रियों का किसी के साथ निकल जाना साधारण सी वात हो गई है। इस प्रकार का 
उढ़ारता और फुसलाना समाज द्वारा मान्य नहीं है और ऐसे मामलों में छांजियासौरा वधू का 
मूल्य साधारण मूल्य से दूना माँगते हैं। 

सभी आदिवासियों में विरादरी के बाहर विवाह-संबंध स्थापित करने की प्रथा है। 
एक गोत्र के लोग आपस में भाई-बहन समझे जाते हैं। गोत्रीय बिवाह उनमें वरजित है। इसके 
अतिरिक्त गाँव में ही विवाह करना भी मना है। एक गाँव के विभिन्न गोत्रीय लोगों को आपस में 
विवाह-संवंध नहीं करने दिया जाता | कितु लांजियासौरों में, जिनका कोई गोत्र ही नहीं होता, 
आपसी विवाह का न तो कोई बंधन है और न एक गाँव में ही संबंध निश्चित करने की रुकावट । 
पूर्व कथनानुसार, गृहस्थी बसाने की दृष्टि से ही उनके यहाँ विवाह को एक यथाय॑-संयोग माना 
गया है। उनमें भावता और आवेग की मात्रा कम होती है। स्त्री का समाज में एक पूृथर्‌ स्थान 
है। वह अपने पति की सक्रिय सहयोगिती होती है और अपने पति के प्रत्येक कार्य में हाथ बेंटाती 
है। सौरा और कंध जैसे आदिवासियों में, जो बदलती खेती (5%पिगड़ ०एए॑एक्पेंगा) 
पर अपना निर्वाह करते हैं, स्त्रियाँ एक मुख्य आथिक इकाई होती हें। भोजन बनाने और बच्चों 
तथा पालतू जानवरों के पोषण करने के अतिरिक्त अधिकांश सामाजिक कार्य-कलापों में वे बहुत 
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अधिक प्रभाव रखती हैं। गुनपुर के सौरों में औरतें भी ओझइत होती हें जो देवताओं को वश में 
रखती हैं। आदिवासी पितृ-प्रधान होते हें और पिता के बाद पत्र ही उत्तराधिकारी होता है। 
स्त्री विवाह के पश्चात्‌ अपने पतिगृह में रहने के लिए आती है। कितु सौरों की भाँति कुछ औरतें 
दोनों ओर--अर्थात्‌ मायके और ससुराल से---संवंध बनाये रखती हें और मरणोपरांत उतका 
अंतिम संस्कार दोनों स्थानों पर किया जाता है। पत्ति की मृत्यु हो जाने पर वह घर में रख ली 
जाती हे और चाहे तो देवर से शादी भी कर सकती है। यदि ऐसा संभव न' हो तो विधवा 
अपने मायके चली है। यदि वह दूसरा विवाह करती है तो पहले पति के परिवारवाले वधू- 
लय के अधिकारी होते हे । इस प्रकार के झगड़े आदिवासियों में प्रचलित रिवाजों के अनुसार 
बूढ़ों द्वारा निबटाये जाते हें। 

कुछ हिस्सों में एक यह भी गलत धारणा है कि आदिवासी दुश्चरित्र होते हैं; आदिवासी- 
जीवन बुराइयों से परिपूर्ण समझा जाता है। ये वहुत ही विययी और बिलासी समझे जाते हैं। 
कितु में इस बात पर जोर देना चाहता हूं कि इस प्रकार की सभी धारणाएँ बिलकुल निराधार हैं। 
उतरप्रदेश, बिहार और ओड़िया के आदिवासियों के वीच काम करने के अनुभवों ने मुझे आश्वस्त 
कर दिया है कि यदि नैतिकता की खोज की जाय तो वह उन आदिवासी जातियों में पाई जायगी 
जो गैर-आदिवासियों के निकट संपर्क में नहीं आये हें। बहुत से आदिवासियों में युवक संस्थाएँ 
हैं जिनमें युदकों और युवतियों को एक दूसरे से मिलने का अवसर मिलता है। अनेक आदिवासी 
जातियों में विवाह-पूर्व का संबंध कुछ अंजों में मान्य है। उनके यहाँ सेक्स' भयोत्पादक अथवा 
विध्नकारक नहीं है। यह भोजन, आवास और रक्षा की भाँति प्राणी की एक मुख्य आवश्यकता है। 
और हासस्थास्पद वर्णनों से आच्छादित है। 
संभोग को, जो कि जीवन का एक प्राकृतिक एवं साधारण क्रम है, विचित्र स्वरूप प्रदान कर दिया 
जाता है। यही कारण है कि आधुनिक समाज में 'सेक्स' का अंत अत्यंत कुखद होता है और अधि- 
कांझतः पागछूपन तथा नैराश्य ही हाथ लगते हे। अधिकांश सम्य देशों में यौन-संबंधी अपराध 
और नैतिक पतन साधारण सी बातें हो गई हैं। शिक्षाज्षास्त्रियों का विचार है कि माध्यमिक 
और उच्चतर माध्यमिक पाठ्यक्रमों में यौन-शिक्षा और यौन-ज्ञान का भी एक आवश्यक अंग होना 
चाहिये। इस दिशा में आदिवासी हमसे एक कदम आगे हैं। यौवनागम के साथ लड़के और लड़- 
कियाँ 'सेक्स' के बारे में पूरा ज्ञान प्राप्त कर छेती हैं। उनके लिए सेक्स कोई रहस्य की वस्तु नहीं 
रह जाता। मुंडा छोगों का अपना शयनग्‌ह “गिट्टीओरा” होता है जिसमें युवक को यौन-संबंधी 
क्ंब्यों की शिक्षा दी जाती है। उराओं के यहाँ अपना जुंकअदया (]00॥:-3979। रहस्य- 
गृह (970४९।४ं०॥& प्नु०५७८। प्रत्येक गाँव के वीचोवीच बना होता है। इस प्रकार का घर 
मुंडाओं में घोटुल (6०0७) कहा जाता है। कप 

विवाह के पूर्व का जीवन चाहे जैसा रहे परंतु आदिवासियों के विवाह के पश्चात्‌ का जीवन 
शांति और निप्ठा पर आधारित होता है। विवाहित जोड़ी एक दूसरे से बहुत हिली-मिली रहती 
है और उनका दांपत्य जीवन क्रमबद्ध और संतुलित होता है। कितु इसका यह अर्थ नहीं है कि 
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उनमें कलह या तलाक होता ही नहीं। जब समाज द्वारा तल्लाक स्वीकृत हो जाता है तो दोनों अपना- 
अपन पथ चनने के लिए स्वतंत्र हो जाते हे। यह केवल मनुष्यों को ही नहीं अपितु देबताओं को भी 
कुपित कर देता है। बहुधा अपराधी की हत्या कर दी जाती है। आदिवासी साधारणतः गैर- 
आदिवासियाँ के साथ यौन-संबंध स्वीकार नहीं करते। संबालियों में विटुलहा (छांता७) 
नामक एक प्रथा है। जब कोई आदिवासी लड़की किसी गैर-आदिवासी के साथ संबंध करती हुई 
पाई जाती है तो वे हजारों की संख्या में इकट्ठे 5 होकर अपराधी के घर को नष्ट कर डालते हैं तया 
उसे लूट लेते हें। यदि घर के छोग किसी सुरक्षित स्थान पर हटा न दिये जायें तो सबको कत्ल 
भी कर दिया जाता है। प्रशासन को ऐसी घटनाओं के निरोधार्थ कड़ी कार्रवाई करनी पड़ती है। 
अब यह प्रथा विहार के संवाल परगना के कुछ सीमित क्षेत्र में ही प्रचलित है। कितु पहले सभी 
संयालियों में यह प्रथा रही होगी। यद्यपि यह्‌ सबसे बुरी प्रथा है कितु इससे तो इतना प्रकट ही हो 
जाता है कि आदिवासी नैतिकता पर कितना जोर देते हें। कुछ भी हो, संपर्क में आने से उनकी 
नैतिकत। का यह मान चूर-चूर हो गया है। औद्योगिक क्षेत्रों में रंगीन बस्त्रों से सजी-बजी आदि- 
बासी लड़कियाँ रुपये-वैसे के प्रोभनों में लाई जाती हैं। चूंकि वे बहुत गरीब होती हें और सम्यता 
की सभी आवश्यकताओं की पूर्ति नहीं कर सकतीं इसलिए दूसरों को उन्हें फुसलाने में आसानी 
होती है। 

ये आदिवासी प्रायः अपने तुत्यों के द्वारा हमारा ध्यान अपनी और आकपित करते हें। 
जिस प्रकार कोकिल बिना गीत के, मधूर विना पंख के, चित्रकार बिना तुलिका और रंग के प्रभावहीन 
होते हूँ उसी प्रकार नृत्य-रहिंत होने पर आदिवासी होते हैं। इनके यहाँ पर्व अधिक संख्या में होते 
है। इन अबसरों पर उनके गाँवों से आती हुई ढोलक की आवाज दूर तक सुनाई देती है। संपूर्ण 
गाँव चहल-पहल और हो-हल्ले में डूब जाता है। पुरुप-स्त्री, जवान-बूढ़े सभी नृत्यमय हो उठते 
हैं। पहले युवक और युवतियाँ नृत्य प्रारंभ करती है फिर, वाद में, सभी सम्मिलित हो जाते हें 
और सभी प्रकार की चिंताओं, वैमनस्पों और व्यक्तिगत मतभेदों का विस्मरण कर उल्लास में 
डूब जाते हैं। आदिवासी-जीवन में अनवरत परिश्रम और कठिन कार्य करने पड़ते हें। सुबह से 
शाम तक कोई न कोई काम उनके लिए रहता ही है, चाहे वह्‌ छाभप्रद हो या नहीं। नृत्य ही बह 
द्वार है जिससे उनकी चिताएँ बाहर ठेल दी जाती हैं। इससे उनके शरीर तथा मन में नई स्फूति 
का संचार हो उठता है। अपने सभी उपकरणों के साथ नृत्य ही उनके जीवन में शांति लाता है। 
जब कभी विवाह, जन्म, मृत्यु और नये फलों का भोज होता है तभी नाच का आयोजन भी होता है। 

ओऔड़िशावासी संयाल और हो अपने नृत्य के लिए विख्यात हें। वे नृत्य के समय मंडल 
बनाते हें जिसमें पुरुष और स्त्री क्रमशः स्थान ग्रहण करते हें। ढोल-बादक एक इकाई अलग ही 
बनाते हैं जो ऐसे ताल उत्पन्न करते हैं, जिसके अनुसार पुरुष-स्त्री पैर मिलाकर नाचते जाते हैं। 
भिन्न-भिन्न उत्सवों और अवसरों के लिए नाच भी भिन्न-भिन्न होते हें। हो लोगों का विवाह-नृत्य 
अपनी श्रेष्ठता के लिए प्रसिद्ध है। संयालों के झूमर आधुनिक नतंकों को भी मंत्र-मुग्ध कर लेते 
हैं। नाचनेवालों का मिला हुआ पद-विन्यास और थिरकन अद्वितीय होती है। गादबा अपने 
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| (छाल के कपड़ों) के द्वारा नाचते समय मोहक दृश्य उपस्थित करते हैं। गादब भी वैसे 
ही मंडलू बनाते और वारी-वारी से अपना शरीर झुकाते हैं। मुइयों और जुवांगों की अपनी नृत्य- 
शैली है। इसमें पुरुष तो बाजा बजाते हैं और स्त्रियाँ उनके चंगु नामक प्रसिद्ध वाद्ययंत्र के ताल पर 
नाचती हैं। सारों में विभिन्न प्रकार की रंगीन ढोलकों द्वारा सामूहिक नृत्य होता है। नाच के 
समय प्राय: सभी आदिवासी सुंदरतभ वस्त्र पहनते हें। उराव छोग वहुरंगी पाँखें और कपड़े 
पहनते हैं। उनका नाच सभी स्थानों पर बहु-प्रशंसित होता है। आदिवासियों के इन लोक- 
नृत्यों को आजकल वड़ा प्रोत्साहन दिया जा रहा है, क्योंकि वाहरवालों के संपर्क में आकर वे अपने 
परंपरागत नृत्य को छोड़ते जा रहे हैं। अतः परोक्ष रूप से उनका जौवन-सत्व प्रभावहीन होता 
जा रहा है। 

इसी पृष्ठभूमि में हमें ३० छाख आदिवासियों पर विचार करना है। वासठ आदिवासी 
जातियों में पौड़ी मुईंया, पहाड़ी जुआंग, कोरवा, छांजियासौरा, कुटिया और डोंगरिया कंप, 
कोया, गादवा, परजा और बों डा प्रारंभिक अवस्था में है। इन आदिवासी जातियों ने अपने रीति- 
रबाज और परंपराओं को बहुत अंश तक कायम रक्खा है। उन्होंने अपनी वोलियों की रक्षा की 
है और वे अधिकांशतः पहाड़ी कृषि--जिसे बेदलतो खेती (8|॥फ्तिड्ठ 0एपृरबघ०ा) 
कहते है--पर निर्भर करते हें। मुंडा, संवाल, उर्रांब, हो, मुईंथा और साबर ये उन्नत आदिवासी 
जातियाँ हैं, जो अपती आदिवासी विशेषताओं को छोड़ती जा रही हैं और परिवर्तनों को अपनाती 
जा रही हे। अब हम लोग आदिवासियों को धीरे-धीरे और क्रमिक रूप से अपने में पचा लेने की 
नीति अपनाते जा रहे हें। पृथक्करण की पुरानी नीति का अंत हौता जा रहा है। आदिवासियों 
के जीवन-स्तर और शिक्षा को उन्नत करने के लिए कल्याणकारी योजनाएँ नियोजित हो रही हैं 
तथा छागू की जा रही हें। यहाँ आदिवासी-छिक्षा की भलाई-बुराई के विषय में उचित विचार 
भी कर लेना आवश्यक है। आलोचना की जाती है कि आदिवासी लड़के-लड़कियाँ शिक्षा-संस्थाओं 
में अन्य लड़के-छड़कियों का मुकाबला नहीं कर सकती हैं। इसके अतिरिक्त, शिक्षित हो जाने पर 
आदिवासी पुरुष-स्त्री अपने संत्रंधियों से अलग होते जा रहे हें और साथ ही नये वातावरण से वे 
कुछ पा भी नहीं रहे हे । शिक्षित आदिवासियों में ऐंद्रिय-नतन--जो उनमें कभी सुना नहीं जाता 
था---बड़ी बुरी तरह से दिल्लकाई पड़ रहा है। आदिवासियों में प्रत्यक्ष शिक्षा प्रचलित है। बच्चे 
बचपन से ही आदिवासी-पेशों की शिक्षा पाते हें और वे आत्मनिर्भरता की ओर अग्रसर होते जाते 
हैं। सामाजिक नियमों और आदिवासी-संहिताओं की पूर्ण आज्ञाकारिता उन्हें सिखाई जाती है 
और उनके विरुद्ध जाने का निषेध किया जाता है। जहाँ-जहाँ युवक संगठन हें, वहाँ वे युवकों को 
सामाजिक जीवन के सक्रिय सहायक होने की शिक्षा देते हें। जब कि आदिवासियों में यह स्थिति 
है, हम लोगों की संस्थाओं में शिक्षा की परोक्ष-पद्धति है। उन पर अनुशासन लादा जातां है। 
आधुनिक युग में आत्मविश्वास की कमी है इसलिए आदिवासियों की शिक्षा-पद्धति का मनन 
बड़ी गंभीरता से किया जा रहा है। मनुष्य-शरीर-रचनाशास्त्री (४४००७) और 
शिक्षा-शास्त्री दोनों जोर देते हें कि श्रम की महिमा, मेल, अनुशासन और आदिवासी समितियों 










ओड़िशा की आदिवासी जातियां ३८३ 


की एकता को अपनी शिक्षा-पद्धति में स्थान देना चाहिये ताकि आदिवासी विद्यार्थी निराश न हों। 
जहाँ तक गैर-आदिवासियों से उनके मुकावले का प्रश्न है, यह टेढ़ी समस्या है। जब 
आदिवासी जीवन को आदिवासी पूरी तरह से अख्तियार नहीं कर छेते, तब तक यह कठिनाई 
बनी रहेगी। कुछ क्षेत्रों में आदिवासियों ने बड़ी तेजी के साथ ईसाई धर्म स्वीकार कर ल्थिया है। 
विशेष कर सुंदरगढ़ और गंजाम जिलों में ईसाई मिश्नरियों सुस्थापित केंद्र हें। इन मिश्नरियों ने 
बड़ी ऊगन और अध्यवसाय से आदिवासी क्षेत्रों में झिक्षा का प्रसार किया है। उन लोगों ने आदि- 
वासियों के स्वास्थ्य पर भी ध्यान दिया है और दूर देहाती स्थानों में उनके लिए अस्पताल और 
दबाखाने खोले हैं। किंतु इन मिश्नरियों का एक मात्र उद्देश्य आदिवासी जनता को ईसाई धर्म 
में परिवर्तित कर देना है। इसलिए वे लोग आदिबासी-जीवन के उद्देश्यों और मूल्यों का महत्त्वांकन 
करना भूल गये हैं। धर्म-परिवरतित लोग गैर धर्म-परिवर्तितों को नीच और संसारी समझने लग 
गये हैं। इस कारण बहुत से आदिवासी क्षेत्रों में आपसी विभाजन हो गया है। धर्म-परिवर्तित 
लोग अनुकरण द्वारा सभ्य-जीवन व्यतीत करने का प्रयत्न करते हैं जो उनके वश की वात नहीं है। 
इसलिए निराशा होती है। आदिवासियों में पहले जो नेतृत्व-भावना थी बह अब मिश्नरियों के 
हाथ में चली गई है। इन लोगों ने उनको विभिन्न प्रकार के जीवन अपनाने को बाध्य किया है। 
आदिवासियों के नृत्य जो उनकी आत्मा हैं, प्राण हैं, जीवन हैं---बंद कर दिये गये हे और वे पर्व 
तथ। उत्सब, जो उनके जीवन में समन्वय लाते हैं, नहीं मनाये जाते। 

अब सरकारी और गैरसरकारी समितियाँ आदिवासियों की दशा सुधारने में लूगी हुई 
है। उन समितियों में अनेक निःस्वार्थ सेवी हें जो भरसक आदिवासियों की सहायता करने का 
प्रयत्न करते हैं। कितु अभी भी कुछ छूछापन और कठिनाइर्याँ हैं। उन कार्यकर्ताओं में से अधि- 
कांश आदिवासियों की मनोवृत्ति, दिलचस्पी और समस्याओं से पूरे परिचित नहीं होते अतः 
अच्छा यह होगा कि शासन, सामाजिक कार्यकर्ता और साधारण जनता सहानुभूतिपूर्वक आदिवासी- 
जीवन के मूल्य को समझें-बूझें। 


गैर- 























उत्कल का भक्ति-साहित्य 
अध्यापक श्री कान्हुचरण मिश्र, एम० ए० 


ओड़िया भाषा भारतीय प्राचीन आयंभाषा से निकली है। यह बहुत प्राचीन है और 
साथ ही इसका साहित्य भी। साधारणत: हम कह सकते हें कि मनुष्य के कार्यकलाप का लिखित 
विवरण ही साहित्य है। इसका एक व्यापक अर्थ भी है। इसी साहित्य से मानव-सम्यता का 
परिचय मिलता है। काव्य भी साहित्य है लेकिन व्यापक अर्थ में इसका व्यवहार होता है; क्योंकि 
रामायण, महाभारत, इतिहास के रूप में मान्य होने पर भी काब्य ही हैं। प्रत्येक साहित्य की 
सृष्टि धर्म से ही हुई है। पृथ्वी में प्राचीनतम साहित्य तथा धर्मग्रंथ भारतीय आरयों के वेद हैं। 
बेद में तीन कांड हे---कर्म , ज्ञान और उपासना। उपासना भक्तिमूलक है। बेद में अग्नि, इन्द्र 
सूर्य, वरुण, रुद़् और विष्णु की सूक्तियाँ हें। उनमें इनकी स्तुति, देवताओं के रूप में, हुई है। ये 
स्तुतियाँ भय तथा भक्तिमूलक हें। मानव-जीवन में ज्ञान, इच्छा और कार्य पर्यायक्रम से विद्यमान 
है। मनुष्य श्रवण, दर्शन, स्वप्न आदि के कारण ही अनुभव करता है, अर्थात्‌ किसी विषय में 
उसका साधारण भाव या ज्ञान पैदा होता है, तब वह उसके प्रति अनुरक्‍्त या विरक्‍्त होता है। वह्‌ 
उसे पाने या त्यागने के लिए तदनुसार कर्म करता है। यह कायंतत्परता उसे नूतन ज्ञान प्रदान करती 
है और विषय के प्रति असक्ति पैदा करती है। फिर उसकी क्रियाशक्ति बलवती हो उठती है। 
जीवन में ये त्रिविध क्रियाएँ चक्रवत्‌ घूमती हें। ये सभी अविथोज्य हैं, फिर भी भिन्न रूप में गण्य 
हैं । ये तीन विषय अलग-अलग होते पर भी धर्म के अविभेद्य अंग हैं। गीता में कर्म, भक्ति और 
ज्ञानयोग के संबंध में कहा गया है। भागवत के एकादश स्कत्थ के बीसवें अध्याय में ज्ञान, कर्म 
और भक्ति के योग के विषय में कह गया है। उस अब्याय में भक्ति परमेश्वर की अर्चना तथा 
उपासना रूप में मान्य है। 

पुराणों में कर्म, ज्ञान और भक्ति की प्रवानता वर्णित है। ब्रह्मथुराण के १४५वें अध्याय 
में कर्म की प्रधानता इन शब्दों में बताई गई है--कर्महीन प्राणी कहीं नहीं है, इसलिए कर्म 
ही प्रकृत मुक्ति का कारण है। कर्म के बिना अपनी प्रधानता कहना उन्मत्त का प्रछाप 
जैसा है ।' 

गीता में ज्ञान की प्रशस्ति है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अर्जुन से कहा है कि “चार भक्तों में 


१. सर्व कर्मेव नाकर्मी प्राणी क्वाप्यत्र विद्यते। कर्मेंव कारण तस्मादन्यदुन्मतचेष्टितम्‌। 
बह्मपुराण, अ० १४५॥ 
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अर्थात्‌ू--आतं, जिज्ञासु, अर्यार्यी और ज्ञानी में ज्ञानी ही एकनिष्ठ भक्त है। मुझे ज्ञाती अति प्रिय 
है। ज्ञानी मेरी आत्मा है।”' 

यही भागवत के, प्रयम स्कन्‍्ध के डितीय अब्याय में भी समर्थित है। उसमें कहा गया है 
कि जो मुनि विवयासक्त नहीं हूँ और आत्मा में परमात्मा को देखते हैं, वे भी अश्रयोजन में विष्णु 
की भक्ति करते हैं। फिर गीता के त्रयोदश अब्याय में भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अर्जुन से कहा है कि 
मुझमें सर्वात्म-दृष्टि एकान्‍्त भक्ति है। अन्य सबके साथ ज्ञान की साथना है। भागवत में भक्ति 
की प्रधानता कद्दी गई है। भागवत के ग्यारहवें स्कन्ब के चोदहतें तथा बोसमें अव्याय में भगवान्‌ 
ने कहा है कि जिस प्रकार मुझे विशुद्ध भक्ति वशोमूत करता है उप प्रकार योग, सांख्य, वर्णाअ्षम- 
धर्म, वेदयाठ, तपस्था और दान वशीमूत नठीं कर पाते। गौता में भी वही कहा गया है। भगवान्‌ 
ने अर्जुन से कहा है, “यत्‌ करोषि यदश्नासि यत्‌ जुड्ोषि ददासि यत्‌। यत्‌ तपस्थसि कौन्तेय तत्‌ 
कुरुष्व मर्दयरणम्‌”। भक्ति का स्वरूप बताते हुए योगशूत्र में कहा गया है कि परानुरक्ति ही ईश्वर 
की भक्त है ।' यहाँ परा शब्द का अर्थ अनन्यविषयक अतुराग या प्रेम है। नारद-पांचरात्र में कहा 
गया है कि इन्द्रियों के ढारा हृतरीकेश के निष्ठापुर्वक भजन को भक्ति यह सेवा सब प्रकार 
की छलन से रहित है।' इसी “नतारद-पांचरात्र” में यह्‌ भी लिखा है कि ऐसी भक्ति के विना पंचविध 
मुक्ति कभी नहीं मिलती। 

बस्तुतः तीन प्रकार की भक्ति है---कायिक, वाचिक और मानसिक। फिर रज, तम 
और स्व गुण-भेद के कारण भी यह त्रिविध है। इसके अतिरिक्त भागवत में निर्युण भक्ति की 
बात भी लिखी गई है। 

सत्य युग में तपस्या की प्रधानता थी। ब्रेता युग में यज्ञ का प्रवर्तन हुआ। यज्ञ करना 
राजस भक्तिजनित है। यज्ञ की पत्नी श्रद्धा है। भवित श्रद्धामूलक है। पहले यज्ञानुष्ठान में पशु- 
बलि का प्रचलन नहीं था। त्रेता युग में पशुबलि का प्रवर्तन हुआ। यज्ञ में पशुवल्ि का कार्य बढ़ 
जाने से लोगों ने ज्ञान का अतुसरण किया। तब उपनिष ६ को सृष्टि हुई और कर्म के स्थान पर 
ज्ञान की प्रथानता हुईं। उपनिषद्‌ युग में भी भक्ति के अनुशीलन का स्पष्ट संकेत श्वेताश्वेत 
उपनिषद्‌ में मिलता है। उपनिषद्‌ युग में वैदिक देवता ब्रह्म परमात्मा के रूप में मान्य हुए। 
इस युग के अंतिम भाग में और पौराणिक युग के आरंभ में वेदिक देवताओं के बीच प>वदेवताओं 
ने प्रधानता प्राप्त की। ब्रह्म और भगवान्‌ की निर्गुण भक्ति पंचदेवताओं के सगुण रूप-में अपित 
हुई। ये पंचदेवता हँ--विष्णु, शिव, शक्ति, गणेश और सूर्य। बेद में विष्णु, रुद्र और सूर्य के 
सुकत हैँं। गणेश और शक्ति के सूक्‍्त मुख्य नहीं हें। 

“गगानां त्वां गणपति हवामहे”---इस वैदिक मन्‍्त्रांश को लेकर गाणपत्यों ने गणयति 














१. गीता, सप्तम अध्याय, इलोक १६-१७ 

'इंडबरे परानुरक्तिः भक्ति (योगसूत्र)।॥ 

३. “सर्वोपाधिविनिर्मुक्तं तत्परत्वेन नि्मलूम्‌। हृषोकेण हषीकेश सेवन भक्तिरुच्यते।” 
९ 


श् 


३८६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


गणेश को परमात्मा के रूप में ग्रहण किया और वेद के वाक्सूक्त को देवीसूक्त के रूप में ग्रहण किया 
गया। गणेश के लिए गणपति उपनिषद्‌, गणेशपर्व और उत्तरतापिनी उपनिपद्‌ हें। शक्ति 
और दुर्गा के विषय में देवी उपनिषद्‌ है। वैदिक युग के प्रधान देवता अग्नि, इन्द्र, वरुणादि 
पौराणिक युग में अप्रधान देवताओं के रूप में गिने जाने लगे और ये पंचदेवता परम ब्रह्म के 
रूप में गृहीत हुए। थे 

पंचदेवताओं के उपासक अर्थात्‌ विष्णु के वैष्णव, शिव के शैव, सूर्य के सौर, गणपति के 
गाणपत्य और शक्ति के शाक्त उपासकों के रूप में परिचित हें। पुराण युग में पंचदेवताओं के 
साथ अग्नि भी पष्ठ देवता के रूप में पूज्य हे । जो जिस देवता के उपासक हैं, वे उनको परम देवता 
के रूप में पूजते हें।' 

ऊपर कहा गया है कि वैदिक युग में प्राय: हरेक देवता परमेश्वर के रूप में स्तुत है। भगवान्‌ 
एक हे लेकिन उनको पण्डितों ने अनेक प्रकार से कहा है।' इन देवताओं के प्रतीक जगन्नाथ 
हैं अर्थात्‌ इन पंचदेवताओं के उपासक अपने उपास्य देवता को जगन्नाथ के विग्रह में 
देखते हैं। 

पहले कहा गया है कि यज्ञ की पत्नी श्रद्धा है और यज्ञ की अन्य कई क्रियाएँ तामस तथा 
'राजस भक्तिमूलक हैं तथा यज्ञ प्रवृत्तिमार्ग की क्रिया है। उत्कल की प्राचीन परिस्थितियाँ बहुत 
हैं; क्योंकि ब्रह्मा और देवताओं ने गय के पवित्र शरीर पर यज्ञ किया था। गय का सिर गया में, 
नाभि याजपुर में और पैर महेन्द्रगिरि के पास पीठापुर में हें। महाभारत और वायु पुराण में इस 
यज्ञविधान का उल्लेख है। यह राज्य भी निवृत्ति धर्म या निष्काम धर्म के प्रधान पीठ के रूप में 
मान्य हुआ। प्रवल प्रवृत्ति मार्ग के अनुष्ठाता परशुराम ने अपने जीवन का अंतिम समय कलिंग 
के महेन्द्र अंचल में व्यतीत किया था और ब्रह्मानुब्यान में अपने को निमग्न किया था। कलिंग में 
उनकी अवस्थिति के कारण भारतीय मुनि, ऋषि, राजा और देवता उनके दर्शन के लिए यहाँ 
आते थे। परशुराम की अवस्थिति तथा देवताओं के समागम के साथ अन्य लोगों के आने से यह 
निवृत्ति मार्ग के परम पीठ के रूप में मान्य हुआ। अन्य धर्मों का प्रसार होने पर भी भारत में विष्णु, 
शिव और सूर्य की पूजा वैदिक युग से चलती आ रही है। उत्कल में भी इसका प्रचलन था। 
बौद्धधर्म और जैनधर्म का प्रवर्तन तथा प्रचलन होते हुए भी उसका प्रसार था। वैदिक धर्मानुसार 





१. गणेशज्च दिनेशज्च बाँह्नि विष्णुं शिवं शिवाम्‌। 

समम्यच्य॑ देवाष्टकमिष्टदेवज्च ._ पूजयेत्‌॥ 

गणेश विष्ननाशाय व्याधिनाशाय भास्करम्‌। 

आत्मनः शुद्धये बाह्नि श्रीविष्णुं मुक्तिहेतवे॥ 

ज्ञानायः शंकरं. दुर्गा परमंइवर्यहेतवे। 

सम्पूजने. फलसिद... विपरीतमपूजने ॥--ब्ह्मवेवर्त पुराण, गणेशलण्ड। 
२. एकम्‌ सद्विप्रा बहुघा वदन्ति।---ऋग्वेव। 


उत्कल का भक्ति-साहित्य ३८७ 


ही खारबेल के अभिषेक का उल्लेख आता है। इस प्रकार ओडिशा में जैन और वौद्धवर्म के प्रसार 
के साथ ही साथ वैदिक सनातन धर्म का भी अस्तित्व रहा। 

बैदिक धर्म के बाद उत्कल में जैनवर्म और बौद्धवर्म का उत्बान हुआ। बौदधर्म की महा- 
यान झाखा में हिन्दू देवता अभ्रवान और बुद्ध प्रधान देवता के रूप में प्रुजित हुए। ज्ञानश्रधान 
बवौद्धधर्म ने आगे चऊछकर महायान शाखा के अंतर्गत पूजा, अर्च्चनादि के रूप में भक्ति का आश्रय 
लिया। 

“बौद्ध गान ओ दोहा' ज्ञानाश्ित होते पर भी भक्तिहीन नहीं है; क्योंकि श्रद्धा या भक्ति 
के आश्रय के विना ज्ञान की प्रतिष्ठा नहीं हो सकती। कान्हुपाद, लुइपाद, शवर॒पाद आदि सिद्धा- 
चार्य उत्कल के ही थे और उतकी गीतियाँ ओड़िया भाषा और साहित्य के प्राचीनतम निरदर्शन 
पण्डितों के मतानुसार इनका समय ईसा की सातवीं घताब्दी से दसवीं शताब्दी तक था। बौद्धधर्म 
के पतन के बाद हमें उत्कल में शैवधर्म की प्रथानता देखने को मिलती है। मुखलिगेश्वर, महालिगे- 
इबर और भुवनेश्वर के शिलालेखों में शिव जी की अच्चंना का विधान किया गया है। “रुदसुबा- 
निधि” और “सोमनाथ ब्रत” में शिवभक्ति की महिमा वण्णित है। इसके अतिरिक्त शिवपुजा का 
अधिष्ठान अर्थात्‌ शिवलिंग की स्थापना जितनी उत्कल में देखने को मिलती है उतनी भारत के 
किसी अन्य स्थान में नहीं है। इससे माझूम पड़ता है कि किसी समय उत्कल में शिव-पूजा का प्रवल 
प्रसार था। 

यह निश्चित है कि शंकराचार्य के द्वारा विशुद्ध शैवधर्म का प्रवर्तन हुआ था और इस धर्म 
की अनेक यथेच्छाचारिताएँ माजित हुई थीं। उत्कल में इसी मार्जित शैवधर्म का प्रसार हुआ था। 
उसी समय शाकत धर्म का प्रसार हुआ जो क्रमशः जोर पकड़ता गया। इसी शाकक्‍त धर्म के साहित्य 
ग्रन्थों में शारछा दास का महाभारत, - चण्डीपुराण और विलंका रामायण आदि हें। शारला 
दास ने अपने महाभारत में सभी देवताओं के प्रति भक्ति प्रदर्शन करने पर भी दुर्गारूपिणी 
सारला देवी को अपनी इष्टदेवी के रूप में मानकर उपासना की है। वे उनकी कृपा से इस अनोखे 
ग्रन्थ को लिखने में समर्य हुए थे। उत्कल में दुर्गा के अतेक नामों के अनुसार भिन्न-भिन्न स्थानों 
भिन्न-भिन्न प्रकार की मूतियाँ प्रतिष्ठित हें। इनमें विरला, विरजा, शारला, चच्चिका, तारा, 
अण्डी, भट्टारिका, कीचकेश्वरी, समलेश्वरी, मंगला आदि उल्लेखनीय हें। इनके अतिरिक्त उत्कल 
के हर एक गाँव में ग्रामदेवियाँ भी विद्यमान हें। हरएक घर में वुन्दावती के रूप में शक्ति ही 
पूजित है। 

उत्कल में दुर्गापुजा का जैसा प्रसार है वैसा कालीपूजा आदि का नहीं। काली की 
प्रस्थापित मूर्तियाँ बहुत कम हें। गवेषकों का मत है कि बौद्धधर्म के प्रभाव के कारण ही काली 
तथा अन्य देवियों की पूजा प्रचलित हुई । आवश्यक होते हुए भी यहाँ पर यह विषय विचारणीय 
नहीं है। कितु उत्कल में दुर्गा के मुण्मय विग्रह की पूजा बहुत ही कम दिखाई पड़ती है; फिर 
जे के उत्सव के समय घर-घर में सिर्फ कलसी को प्रतिमा के रूप में रखकर पूजा की 
जाती है। 





























ब्थट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


वैदिक युग से विष्णु की पूजा चलती आ रही है। यह कहना भ्रम है कि बुद्धदेव के वाद 
गया का माहात्म्य बढ़ा, क्योंकि ईसा की आठवीं झताब्दी में वेद के टीकाकार यास्काचार्य ने अपने 
पूरबबर्ती टीकाकार साक्पुणि के वचन का उद्धरण दिया है। उसमें उन्होंने “गयशिरसि” कहा है। 
विष्णु की पूजा और प्रतिपत्ति बौद्ध धर्म के बहुत पहले से प्रचलित थी और उत्कल में “विष्णु यज्ञ 
पुरुष” की आराधना यज्ञानुप्ठान में प्रचछित हुई। जगन्नाथ की प्रतिष्ठा नाना धर्मों के विषय में 
संकेत करती है। प्राचीन काल से ही जगन्नाथ जी विष्णु के रूप में गृहीत हें। उत्कल के प्राचीन 
राजवंशों में से बहुत से वैष्णव थे। बौद्ध और जैनघम्म के प्रचलन के वाद शैव और वैष्णवर््म 
का प्रचार कम होता गया कितु शुंग राजत्व के समय (ईसा पूर्व प्रथम शती) पृष्यमित्र के द्वारा 
वैष्णव धमम का पुनरुत्थान हुआ था। इसके वाद के शक और कुशाण राजा शैव या वौद्ध धर्मानुयायी 
होने के कारण वंप्णव या वासुदेव धर्म के प्रति अनुरक्‍्त नहीं ये। गुप्त-राजत्व के समय वैष्णव 
अथवा ब्राह्मण धर्म का पुनः अम्युत्थान हुआ। हर्षवर्धन के समय तक ब्राह्मण धर्म में शिव, विष्णु 
आदि की पूजा भक्ति-समन्वित थी। बाद में राजनीतिक विश्यृंखछा, धर्म में व्यभिचार और 
मुसलमानों के आक्रमण के कारण धर्म में गत्यवरोध आ गया और दक्षिण में उत्तरांचल के वैष्णवों 
की अवस्थिति तथा धर्म-प्रचार के कारण तामिल देझ्ष में वैष्णव धर्म का वास्तविक उत्कर्ष हुआ। 
भागवत में इस ओर संकेत किया गया है :-- 

“इस कलियुग में कटीं-कहीं कम और विशेष रूप से द्वाविड़ देश में वैष्णव भगवदू-भक्त 
अधिक संख्या में जन्म ग्रहण करेंगे। इस देश में ताम्रपर्णी, कृतमाला, कावेरी, प्रतीची नाम की 
महानदियाँ बहती हैं। जो इन नदियों का पानी पीते हे वे शुद्धचित्त होकर भगवदु-भक्त प्राप्त 
करते हैं ।' दक्षिण के ये भक्त आलवार कहलाते हैं। इनमें नाथमुनि, यामुनाचार्य और रामानुज 
प्रसिद्ध हें। इन्हीं रामानुजाचार्य के द्वारा प्रचलित वैष्णव धर्म उत्कल में परिपुष्ट हुआ। शंकराचार्य 
शैव होने पर भी पंचदेवताओं को उपासना के पक्षपाती थे। साथ ही वे विष्णुभक्त भी थे। 
रामानुजाचायं ११ वीं शताब्दी में हुए थे। यहाँ पर विचारणीय विपय यह है कि जयदेव का 
'गीतगोबिन्द' इनके बाद लिखित है या पहले का हे ? जयदेव के राधाक्ृष्ण की प्रेमछीला के वर्णन 
में जो परकीया रति वर्णित है, वह सहजिया धर्म के शुद्ध संस्कार के रूप में ग्रहणीय है। यह 
अनुमान भागवत के रासपंचाध्यायी के वर्णनों से सहज ही लग जाता है कि सहजिया धर्म की 


१. क्वचित्‌ क्वचिन्महाराज द्वाबिडेव च॒ भूरिशाः। 

ताम्रपर्णो नदी यत्र कृतमाला पयस्विनी। 

काबेरी च महापुष्या प्रतोीची च महानदी। 

ये पित्रन्ति जलं तासां सनुजा मनुजेइवर! 

प्रायों भक्ता भगवति वासुदेवोमलाशया:। 
--भागबत, वह्ाम स्कंघ, अध्याय ५, इलोक ३९-४०। 
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यथवेच्छाचारिता दूर करने के लिए ही भगवान्‌ से परकीया-प्रीति अर्थात्‌ जीव-्रह्म के 
मिलने की लीला उद्भावित हुई। 

अत्कल में मध्वाचार्य, नरहरि तौर्थ आदि के आगमन के कारण वैष्णव धर्म भी सुदृढ़ 
इन महापुरुषों के आविर्भाव तथा भागवत पुराण के प्रचार के कारण चैतन्य देव 
पहले ओडिशा में वैष्णव धर्म की शुद्धाभक्ति और ज्ञानमिथ्रा भक्ति का प्रचार तथा प्रसार ? 














था; क्योंकि भागवत में इन दोनों का वर्णन है। चैतन्य की उपस्थिति के समय यहाँ पंचसखा ज्ञान- 
मिश्ना भक्ति के उपासक थे तथा राय रामानन्द श्रद्धाभवित के प्रधान उपासक थ। चैतन्य ने 


दोनों मत बालों को अपने सखा के रूप में ग्रहण किया क्योंकि वे अचिन्त्य भेदाभेदवादी थे। यह मत 
राय रामानन्द के द्वारा भी स्वीकृत हुआ था। इसका उल्लेख कृष्णदास कविराज ने अपने 
चअरितामृत” में स्पष्ट रूप से किया है। ज्ञानसिश्रा भक्तों ने पुरुषोत्तम धाम को नित्यधाम और 
श्रीकृष्ण को अवतारी के बजाय अवतार के रूप में ग्रहण किया है। इनका भजन “हरे राम कृष्ण 4 
है। श्रद्ाभक्ति केः उपासक वृन्दावन को नित्यधाम और श्रीकृष्ण को अबतारी मानते 
भजन “हरे कृष्ण राम” है। कलिसन्तरणोपनिषद में “हरे राम कृष्ण भजन का 
अधिकारी के भेद से भजन के प्रभेद निर्देशित हैं। शुद्धाभक्तिबादी सायुज्य भक्ति के पक्षपाती नहीं 
थे। बे राधाभाव में अनुप्राणित होकर कृष्ण की सेवा करते थे। यही कारण है कि उनके भजन 
का स्वरूप भी अलग है। ज्ञानमिश्रा भक्त सायुज्य मुक्ति के पक्षपाती 2 इसलिए उनका भजन 
“हरे राम कृष्ण” है। ये भक्त मुक्ति के बाद भगवान्‌ में अहैतुकी भक्ति करते हें। 

शारला दास के बाद हमें मार्कण्ड दास के “महाभाष” और "केशव कोइलि' नाम के 
दो पद्म-ग्रन्थ मिलते हैं। महाभाष में शिव के मुख से राम की प्रशस्ति और ” मे 
बात्सल्य रस के द्वारा कृष्ण की महत्ता वर्णित है। ऊपर कहा जा चुका है कि शावत धर्म 
वैष्णव धर्म का प्रवल प्रचार हुआ था। वलराम दस की “रामायण” और अर्जुनदास के “रामविभा” 
काब्यों में राम की लौला वर्णित है। जगन्नाथ दास का “भागवत”, अच्युतानन्द दास 'हरिवंश' 
और विप्रनारायण दास का “हरिवंश” तो बाद की रचना है। अन्यान्य सखाओं तथा अनन्त, 
अच्युत, यशोबन्त की कृतियाँ श्रीकृष्ण के महिमागान से पूर्ण हें। उसमें क्षण निराकार तथा साकार 
दोनों रूपों में वणित हैं। पंचसखा जगन्नाथ के सा और शाखा के रूप में वर्णित हें तथा उनकी 
गणना चंतन्य के सखा के रूप में भी है। पंचसखा के बाद श्रीकृष्ण के आश्रय से कई ब्रह्मतत्त्वात्मक 
ग्रन्थ लिखे गये हैं। कपिलेन्द्र या पुरुषोत्तम देव के समसामयिक दामोदर दास की “रस कोइलि 
चउतिशा” में विष्णुभक्ति का परिचय मिलता है। पंचसखा युग के बाद काब्य युग आता है। 
इस युग के विभिन्न काब्यों में कवियों का भक्तिभाव भी प्रकट है। 

पुराण, काव्य आदि से भक्ति-साहित्य के अनेक निदर्शन दिये जा सकते हैं। इनके अतिरिक्त 
अनुसन्धान करने पर मालूम पड़ता है कि अनेक प्रसिद्ध पीठों की अवस्थिति के कारण ही ओड़िशा 
में भक्तिधर्म और भक्ति-साहित्य की सृष्टि हुई है। उदाहरण के लिए कटक के परमहँस पीठ, 
पंचसखा पीठ, अरक्षित दास का पीठ और महिमा गोसाई का पीठ; सम्वलपुर में समलेश्वरी; 
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सोनपुर में सुरेश्वरी, लंकेश्वरी और समलाइ; बडस्बरा में भट्टारिका; बाकी में चक्चिका; गंजाम 
में तारातारिणी; बाणपुर में भगवती और उमग्रतारा; नीछाचल में विमछा; याजपुर में बिरजा; 
झंकड़ में शारछा आदि पीठ अवस्थित हैं। 

उत्कल के धर्मायतन में दुर्गामाघव-उपासना एक अभिनव कल्पना है। अन्य कहीं से इस 
उपासना को सूचना नहीं मिछती। दुर्गा के साथ माघव की पूजा तथा गुप्त यात्रा, बनदुर्गा विग्रह 
के साथ नी उमाथव या जगन्नाथ की उपासना भारतीय घर्म-जगत्‌ और उपासना क्षेत्र को उत्कलियों 
का अनवद्य दान है। अत्पंत प्राचीन काल से तन्त्र-साधना के प्रकृष्ट क्षेत्र के रूप में सम्मानित होने 
कारण यह भूमि अनेक शक्तिपीठों से पूर्ण है। भुवतेश्वर के समीप चउषठी योगिनी पीठ, 
बिरजा पीठ और नौऊाचल के भैरवी पीठ जनसाधारण के हृदय में भक्तिभाव की सृष्टि करते हैं। 
जो भी हो, लेकिन विभिन्न झ्ञास्त्र, पुराण और काव्यादि से उदाहरण दिये बिना उत्कल के भक्ति- 
साहित्य की रूपरेखा स्पष्ट नहीं हो सकती। 

पहले कहा गया है कि बौद्ध गान ओ दोहा' ही उत्कल साहित्य की आदि-अवस्था है। 
बौद्धधर्म की वज्यात शाखा देः विभिन्न दोहे इसमें सन्निविष्ट हें। कान्हृपाद, लुइपाद, शवरीपाद, 
ताड़कपाद आदि उत्कलीय साधक वौद्ध सहजिया धर्म के सिद्ध थे। ये ज्ञान के विलासी थे तथा 
निर्वाण-प्राप्ति के लिए सदा उन्मुख रहते ये। शवरीपाद ने अपने एक दोहे में कहा है कि “गुरु 
वाक्य को धनुष बनाओ और अपने मन को वाण। बस, एक शर छोड़कर परम निर्वाण को विद्ध 
करो।”! 





लुइपाद ने कहा है “जिसका वर्ण, चिह्न, रूप कुछ भी मालूम नहीं; उसकी व्याख्या 
तत्व, बाण, आगम और वेद के द्वारा कैसे की जा सकती है?” 

रुद्रसुधानिधि ग्रन्थ में शिव की महिमा वर्णित है। उस ग्रन्थ के नायक हें अभिनव चइतन 
या तरुणेन्कु शेखर। वे छु:खित हृदय से शिव की प्रार्थना करते हें। इससे शिवभक्ति का निदर्शन 
मिलता है। प्रार्यना में कहा गया है--“तरुणेन्कु शिखर छाम्रे उमा होइ महाभय पाइ कर यंत्र 
जोड़ि थिर करि कहिला---व्यश्रतार चित्त छाड़ि भो स्वामि तौर पदारविन्द कु आश्रय करि मुँ 
अ्रम होइलि यद्यपि मोते महाघोर नर्ककु देठअछु समपि। भो देव केवण से दारुण वचन देलूँ 
आज्ञा। ताहा चतुरदश भुवने के करिपारिव अवज्ञा।” रुद्रसुधानिधि का रचनाकाल द्वादश 
शताब्दी है। 

शूद्रमुनि शारला दास ने जगन्नाथ की वन्दना की है; लेकिन यह बुद्ध के रूप में है। आगे 
उन्होंने सूर्य, गणेश, शिव, अग्नि, विष्णु आदि को भक्ति-पूत हृदय से अपना भक्त्यर्ध अपित किया 


३. गुरूवाक पुआँ विद्ध पिअमणवाणे 

एके सर सन्धाने विद्ध विद्ध परम निवाणे।'--बौद्धधान ओ बोहा 
२- जाहेर बाण चिन्ह छुब॒ न जाणी 

सो फंसे आगमवे बखाणि।--वही 
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है। उत्कल के भक्त पंचदेवता के उपासक हैं। यह कहना अत्युक्ति न होगा कि झारला दास माँ 
शारला चण्डी के बरपुत्र थे। देबी की प्रसन्नता से ही उन्होंने महाभारत, विलका रामायण, 
अण्डी पुराण जैसे प्रकांड ग्रन्थ लिखे। उन्होंने महाभारत, रामायण और भागवत की रचना में 
अपनी स्वतंत्र प्रतिभा का परिचय दिया है। उन्होंने लिखा है :-- 

“बच्छा दास द्वारा छिखित “कलसा चउतिशा” में जिव के विवाह का वर्णन है। उन्होंने 
शारला दास के पूर्व श्ंगार, हास्यरस आदि के सम्मिश्रण से एक सुन्दर चउतिशा लिखी थी। 
इसकी रचना त्रयोदश छाताब्दी के प्रयम भाग में हुई थी। इसमें उन्होंने छिखा है कि शारला 
चंडी साक्षात्‌ भेरवी हें। में (कवि झारला दास) उनका पुत्र हूँ। सर्वमंगलरूपिणी माता कुतूहल- 
पूर्वक (मेरे) ग्रंथ को रस ग्रहण करती है। देवी ने ही प्रसन्न होकर आज्ञा दी है और मेंने विस्तार- 
पूर्वक महाभारत की रचना की है।' शारलादास के पूर्व शंगार, हास्य रमादि के सम्मिश्रण से 
बच्छादास ने कसा चउतिशा नामक एक सुंदर चउतिशा लिखी थी। इसमें शिव-विवाह का 
वर्णन है। इसकी रचना १३वीं शताब्दी के प्रथम चरण में हुई थी। इसमें बच्छादास ने लिखा है 
कि जगत के ठाकुर कपिलास में हें। अल्पबुद्धिवाले बच्छादास उनके लिए कलसा का पाठ 
कर रहे हैं।* 

मार्कण्ड दास ने श्रीकृष्ण और श्री रामचन्द्र जी का माहात्म्य गान किया है। “केशव- 
कोइलि” में कृष्ण और “महाभाष” में राम की स्तुति वर्णित है। “केशव कोइलि” तो वात्सल्य 
'रुस की एक मन्दाकिनी ही है। यशोदा कहती हे--हे कोइलि, मेरा पुत्र केशव किसी के बहकावे 
में आकर मथुरा चला गया और फिर छौटा नहीं। खानेबाला पुत्र तो जाकर मथुरा में अंटक 
गया, में किसे दूध और खाँड़ दूं?" 

चैतन्य के बहुत पहले उत्कल ने बेष्णव धर्म की लीलाभूमि के रूप में प्रसिद्धि प्राप्त कर 














१३. सर्वमंगलारूपिणी मात मत्तभोला , 
प्रथर रस घेनइ  होइ कुतुहला। 
ज्ञारला चण्डी साक्षाते अठइ भेरबवी, 
ताहार पुत्र श्ञारला दास सूं कवि। 
सुप्रसे आज्ञा मोते देले शाकम्भरी, 
हूभ तु बिलास महाभारत बिस्तारी। 

२. क्षितिपतति ठाकुर से कपिलासे स्थिति 
क्षुदरबुद्धि बत्सादास_ कलसा पठन्ति। 

३. कोइलि, केशव ये मथुरा कु गला, 
काहा बोले लगा पुत्र बाहुडि नइला लो कोइलि 
कोइलि, खण्ड क्षीर देबि मुं काहाकु, 
ख्ाइबार पुत्र गला मथुरापुरकु लो कोइलि। 


झ्९्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


ली थी। चैतन्य के आगमन के करीव ५० वर्ष पहले वृद्ध चम्पत्तिराय दामोदर दास ने अत्यंत ललित 
और मथुर भाषा में हृदय की अचला भक्ति के साथ “रसकत्या चउतिशा” की रचना की थी। 
सचम्‌च यह रस को कुल्या ही है। 

भक्त ने गोपीभाव से अनुप्राणित होकर अपने महाभाव में कहा है :-- 


“नयने ता रूप देखिलि याहा, 
न॒ पारइ कहि. बचने ताहा। 
न रूचइ मोते सदनर सुख, 
न॒देखि देखिलि कला श्रीमुख रे। 
निवेदन मोर घेन गो-- 
निचे प्राणवन्धु देइ मोते रख आजहुँ तोर अभिन्न गो।” 
रे > >< 
चतुरानन या दास गो, 
चन्द्रशखर पछक न टलइ चाहि चक्र धर वेश गो'। 


पंच-सखाओं में बलराम बड़े हें। वे जेसे कृष्णभक्त हें वैसे ही ब्रह्मयादी भी। उन्होंने 
रामायण” और “भावसमुद्र” में अपनी भक्ति की महत्ता दिखाई है। रामायण में ताड़का-बब 
के प्रसंग में कवि ने कहा है-- 

परब्रह्म अवतार घरे जंगम रूप , 

केवण भाग्ये निशाचरे खण्डिका सकल पाप । 


जगन्नाथ दास के भागवत और अधष्ट गुज्जरी के अध्ययन से उनका भक्तिभाव स्पष्ट 
हो जाता है। उनका ऐसा भक्तिभाव देखकर चैतन्य ने उन्हें “अतिबड़ी” की उपाधि दी थी। 
अच्युतानन्द, अनन्त, यशोवन्त आदि सखा ज्ञानमिश्रा भक्त थे। यशोवन्त ने यह बात अपनी 
“प्रेम भक्ति ब्रह्म गीता” में स्पष्ट रूप से कही है। 

ऊपर सूचित किया गया है कि पंचसखा युग के बाद काव्यथुग का आरम्भ होता है। इस 





१. “मेने जिस सांवले श्रोमुख का दर्शन किया है उसे शब्दों में नहों कह सकता। बिना 
उसके मुख को शोभा देखे मुझे घर भी नहीं रुचता। प्राणवन्घु श्रीकृष्ण! आपसे निवेदन है कि 
मुझे अपना अभिन्न बना लो।” 

“ब्रह्मा चक्रधर के दास हें। चक्रधर के वेश को देखकर ईइवर को अपनी पलक गिराने 
को इच्छा नहों होती।” 

२. “परब्रह्म ने जंगम के रूप में अबतार धारण किया। उन्होंने निशाचर के किस 
भाग्य के कारण उसका सब पाप दूर कर विया?” 
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यूग के स्मारक स्वरूप अर्जुन दास का “राम विभा” काव्य ओड़िशा में आज तक के प्राप्त काव्यों 
में प्रथम माना गया है। उसमें रामभक्ति का निदर्शन है। बाद में अनेक कवियों 
आधार पर क्ृष्ण-महिमा और छीछा-कौर्तत-समन्वित काब्य रचे। उनमें शिशुसंकर का “उपा- 
भिलाप” और देवदुर्ूभ दास का “रहस्यमंजरी” अपूः और संगीतमय काव्य है। 
'रहस्यमंजरी काव्य में कृष्ण की अपूर्व महिमा का वर्णन है। गोपीरास के प्रसंग में शिशसंकर 
एक स्थान पर लिखते हें-- 














“'गाबन्ति वाबन्ति व नृत्यन्ति बाला, 
उन्‍्मद मदन सरबे भोला। 

झलमल झटकित ताटक गण्डे , 
विद्युत खेले कि जीमूतखण्डे , 

रंगिमा अधरे भंगिमा गारा, 

लोचन वक्रे कृष्ण मुख चाहें।”' 





कवि देवदुल्भ ने राधाभाव से अनुप्राणित होकर कहा है-- 
“दूती तु कन्हाइ पाखकु याउ किना, 
वसन कंकण याहा मागु ताहा नउ किना।”” 


एक दूसरे स्थान पर वे कहते हे-- 
“बारि भक्ति मध्य प्रेममक्ति अटे सार, 
से भक्ति अटइ कोठ गोपी मानंकर ये , 
गोपिकि भजिला भकित प्रेम भक्ति पाइ, 
बिना प्रेम भक्ति रे दर्शन मोते नाहि।” 


भक्त जगन्नाथ दास के जीवन-चरित्र के आधार पर दिवाकर दास ने “जगन्नाथचरिता- 
मृत” लिखा है। भक्त-जीवनी लिखने में वे सर्वश्रेष्ठ थे। 
जी “बालाएँ मदमस्त होकर गराती और नाचती हैं। वे ताटंक नामक आभूषण पहने 
हुए हूँ। बह्‌ ताटंक गाल पर झलमल-झलमल करता है और ऐसा लगता है कि सानो बादल के 
एक दुकड़े पर बिजली खेल रही हो।” 

२. “हे बेटी, तू कृष्ण के पास जाती है न? और उनसे कपड़ा तथा कंकण मांगने 
से पाती है न?” 

३. “चार प्रकार की भक्त में प्रेम-भक्ति ही उत्तम है। बह भक्ति गोपियों कौ है। 
इसलिए गोपियों की जो भक्ति करता है बह प्रेम-भक्ति पाता है। बिना प्रेम-भक्ति के कृष्ण के 
वर्शन नहीं होते।” 

घ्‌० 








झ्र्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


यबन होते हुए भी सालवेग नीलाचल जगन्नाथ के पुजारी थे। उनके विभिन्न भजनों 
और जणाणों से यह स्पष्ट हैं । उन्होंने एक स्थान पर लिखा है--- 


“आहे नील शइल प्रवक मत्त वारण , 
मोर आरत नलिनी वन कर दलन।”! 
भर > अं 
जगबन्धु, हे गोसाई , 
मोह थिवा याके नन्दि घोषे थिव रहि। 


धनंजय भंज के “रामविलास” (१७वीं शताब्दी) महाकाव्य में रामचन्द्र जी की लीला 
वर्णित है। इसमें उनकी रामभक्ति प्रदर्शित हुई है। 

दीनकृष्ण दास भक्त कवि थे। भक्तिरसात्मक काव्य लिखकर उन्होंने काव्य-जगत्‌ 
में विशेष यश कमाया है। उनका कथन है-- 


“काहिकि मोते संसार छट मध्य रे प्रभु कल संघट , 
किके न कल चरण पद्म कुसुम लिट हे, 

किया-छाडन्ति भगति बाट आननन्‍्दे होइ करन्ति नाट, 
एबे अनेक रूप कलानि ए पोड़ा पेट हे।”” 


सत्रहवीं शताब्दी के मध्यभाग में उत्कल के कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भंज का जन्म एक प्रसिद्ध 
राजवंश में हुआ। कहा जाता है कि उन्होंने रामतारक मन्त्र की सिद्धि प्राप्त कौ थी तथा देवी का 
वरदान भी प्राप्त किया था। रामोपासक रूप में प्रसिद्ध होने पर भी उन्होंने कृष्ण-लीलात्मक 
काब्यों की रचना की है। उनकी इ्टदेवी दुर्गा थीं। उन्होंने देवी की स्तुति के साथ शिव 
को परम गुरू के रूप में मानकर अपनी भक्ति का प्रदर्शन किया है। सूर्यवंशी होने के कारण 
उन्होंने वंदेही-बिलास में सूर्य की स्तुति की है। “कोटि ब्रह्माण्ड सुन्दरी” में जगन्नाथ की उपासना 
देखने को मिलती है। कवि ने “कोटि ब्रह्माण्ड सुन्दरी” में जगन्नाथ की स्तुति करते हुए 
लिखा है-- 





१. “हे नील शैल, आप प्रबल दुःख को दूर करनेवाले हें। मेरे दुःखरूपी नलिनी-वन 
को मत्त हाथी के रूप में नष्ट कर दौजिये ।” 

२. “हे जगबन्धु गोसाई, आप मेरे जाने तक नन्वीघोष (जगन्नाथ जी का रथ) पर 
बंढे रहें ।” 

३. “हे प्रभु, आपने मुझे संसार के संघर्ष में क्यों डाल दिया? क्यों नहीं चरण-कमल 
में स्थान दिया ? इस नीच पेट के कारण मुझे बहुत प्रकार के काम करने पड़े, नहीं तो में किस- 
लिए भक्तिमार्ग छोड़कर खुशी से नाचता?” 
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“महिमा अनन्त प्रभो ! महिमा अनन्त , 
मनोहारी सहोदर होड़ थाइ ख्यात। 
अरिदर कर विभो अरि दर कर, 

युगे युगे घर नाना विधि अवतार ।” 


उपेन्द्र भंज श्रद्धाभक्ति के उपासक नहीं थे। बे पंचदेवता के उपासक तथा स्मार्त 
वैष्णव थे। उत्कल में चैतन्य के आगमन के पूर्व राय रामानन्द ने ब्रजभाषा में भक्तिरसात्मक 
पद्यावली की रचना की थी। उनके संस्कृत नाटक “जगन्नाथवल्छभ” में उनका भक्तिभाव 
प्रदर्शित है । 

उपेन्द्र भंज को समसामयिक बुन्दाबती दासी श्रद्धाभक्ति की कवियित्री थीं। वे और 
उनके स्वामी चन्द्रशेखर, ससुर जगन्नाथ, पुत्र भीमदास और पोता क्पासिन्धु दास आदि सभी 
कृष्ण-भक्‍्त थे। उन्होंने कृष्णछीलात्मक ग्रन्थों की रचना करके अपने जीवन को सार्थक बनाया 
है। बृन्दावती दासी का “पूर्णतम चब्द्रोदय'' श्रद्धा-भक्ति-मार्ग का तत्त्वमय ग्रन्थ है। उस समय 
अदुभुतकर्मा नामक एक सारस्वत ब्राह्मण उत्कल में आये थे। उन्होंने उत्कलोय भाषा सीर्दू 
और ज्ञानमिश्रा भक्ति के उपासक चंतन्य दास से दीक्षा ली थी। उन्होंने जगन्नाथ दास के पट्ट 
शिष्य के रूप में अपने “प्रेम” पंचासृत को सुन्दर, ललित, मधुर तथा लोकप्रिय भाषा में सुन्दर 
ढंग से लिखा था। दीनकृष्ण की भाँति वे भी ज्ञानमिश्रा भक्तों में गिने जाते है; क्योंकि कृष्ण 
को इष्टदेव के रूप में मानते हुए भी उन्होंने उन्हें परमब्रह्म जगन्नाथ के अवतार के रूप में ग्रहण 
किया है। 

सदानन्द कबिसूर्य ब्रह्मकिशोर दास के शिष्य थे तथा शुद्धाभक्ति मार्ग के 
उनके द्वारा रचित “युगल-रसामृत-लहरी”', “युगल-रसामृत भर्री' 
चिन्तामणि”, “प्रेम तरंगिणी , 'विश्वस्भर बिलास” आदि श्रीकृष्णलीला काव्य हे। इनके पटटशिप्य 
भकक्‍त-कवि अभिमन्यु थे। दिव्य कोयल के समान उन्होंने कृष्णलीला का भी गान किया है। उनकी 
रचनाएँ शब्दालंकार तथा अर्थालंकार से भरपूर हैं। उनके “विदग्ध-चिन्तामणि'' काव्य में 
प्रोति-भक्ति का अच्छा निदर्शन है। यह एक अपूर्व भक्तिमूलक काब्य है। ओड़िया में ही नहीं, 
भारतीय भाषाओं और वैष्णब दर्शन में ऐसा रसात्मक, अलंकार-पूर्ण, भक्तिरसात्मक बिराटू 
काव्य दूसरा नहीं है। 























“श्री बृन्दावन श्री रासमण्डले, 
प्रेम तन्‍मय शुद्धभाव भोले , 
हा राधामोहन उच्चे उच्चारि , 





१. प्रभु की सहिमा अनन्त है। संसार भर में विस्यात है कि दुष्ट शत्रुओं को दलने 
के लिए नानाबिधि अवतार लेते हैं। 


३९६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंय 


सते कि ए जीव जिव बाहारि, 
अभिमन्यु कवि, वाड्छा पूराअ ब्रज देवी देव।”' (विदग्बचितामणि) 


सत्रहवीं शताब्दी के अन्त में श्रद्धा भक्त कवि वनमाली का जन्म हुआ था। उनकी “वैष्णव 
पद्यावली” में तो भक्ति भाव की वाढ़-सी आ गई है। उन्होंने लिखा है :--- 

“दीनवन्धु, दइतारि, कु: न गला मोहरि, 

हेल कि निष्ठुर चित्त लीलाचले विजे हरि।” 


बलबन्त प्रभु वोलि बेले मुं आश्रय कलि, 
देखु देखु भासिगलि के राघु करिव पारि। 
रख वा न रख मोते शरण तो पाद गते , 
कहे वनमाली गीते, वसिअछि ध्यान करि।* 


भकतचरण भी एक रसिक कवि थे। वैष्णव काव्य साहित्य को इनका दान अतुलनीय 
है। उनकी “मनवोब चउतीशा” और “कला-कलेवर चउतीशा” में पूर्ण भक्तिप्रवणता 
विद्यमान है। कृष्ण के ऐश्वर्य-माघुर्य लीला-मिश्रित “मथुरा मंगल” काव्य में कवि ने अपने 
भक्ति-भाव का निदर्शन दिया है--- 
“सर्व जीवे दया वह, मुखे हरे कृष्ण कह, 
काम, क्रोध, लोभ, मोह, मद, मात्स्य, 
सहिते करि तेज ए पड अइरि 
सदा काले करन्ति ए बाघ हे नरमाने।'” 





१. “कबि अभिमन्यु श्री वृन्दावन और श्री रासमण्डल में शुद्ध प्रेम-भाव से तन्‍्मय 
हैं। वे उच्च स्वर से राघामोहन को बुला रहे हैं। हे ब्रज के देव-देवी ! अब प्राण चला जायगा, 
मेरी इच्छा पूरी करो।” 

२: “हे दीनवन्धु, मेरे दुःख नहीं टले । लौलाचल थाम में रहकर आपका हृदय निष्ठुर 
हो गया।” 

हा अर अ 

शक्तिमान्‌ प्रभु जानकर सेंने आपका आश्रय लिया। में देखते हो देखते बहू गया। यहाँ 
से कौन पार उतारेगा ? कवि वनमाली ध्यानमग्त होकर बेठा है। वह गाकर कहता है कि आप 
मेरी रक्षा कीजियेगा या नहीं ? में आपके चरणों की शरण में हूँ । 

३- “सब जीबों पर दया करो और मुख से हरेकष्ण कहो। फाम, क्रो, लोभ, मोह, 
मद, सात्सर्य इन छः शत्रुओं को दूर करो। हे मानव ! ये हमेशा खराब रास्ते पर जाने के लिए हमें 
बाध्य करते हैं।” 


उत्कल का भक्ति-साहित्य ३९७ 


मनबोध चउतिशा में उन्होंने लिखा है-- 
“कहइ मन आरे मो वाल कर, 
कला श्रोमुख बारे देखिवा चाल रे। 
खण्डिकि खण्डि तोर पिंजरा काठि, 
खाउण थिबे श्वान श्टगाल बाण्टि रे। 
गण्ठिरे बान्धि नेले केते के घन रे।”” 





कविसूर्य बलदेव अद्भुतकर्मा प्रतिभावात्‌ कवि ये। ने “जगन्नाथ जणाण” 
लिखा है जिसका वास्तविक नाम “सर्प जणाण” है। उसमें उन्होंने ब्याजस्तुति द्वारा जगन्नाथ 
की प्रार्थना की है और जगन्नाथ को सर्प के रूप में वर्णन करने में संकोच नहीं किया है। 


“बाधिला जाणि क्षमा कर नोहिले रमारमण दण्डे दिअ टालि, 
तुम्मंकु जगन्नाथ आजि यो मनोरय भरणा करि देबि गालि, 
है कृपानिधि, करुणासिन्धु वोलि करि , 

कहन्ति वुधे डरि मरि , 
कालसर्प आपण कबल कर प्राण पवन मानंक सबूरि।' 


कवि सूर्य के 'किशोर चन्द्रानन चम्पू' में कृष्ण की माधुर्य लीला वर्णित है । संगीत की 
अमत्कारिता के कारण यह्‌ उत्कल में घर-घर आदरित तथा पठित है। 

ओड़िशा के लोकप्रिय भक्त-कवि, कवि कलहंस गोपालक्ृष्ण ने भक्तिमूलक कविताएँ 
रची थीं। उन्होंने लिखा है :--- 


“'म्रम ना भव भोगलोभरे लभि घन प्रमदारे , 
भव सरसिज भव दुर्लभ प्रेमभक्ति दारे।” 
हु >ू 


१. “मन कहता है कि अरे, मेरे कहने के मुताबिक कर । एफ बार साँवले श्रीमुख 
को देखने के लिए चल। पिजर की एक-एक हड्डी इबान, सियार बॉटकर खा जायेंगे । 
दे “तेरे साथ के जो लोग चल बसे हैं वे क्या अपने साथ पोटली में धन बाँधकर ले 
गये हैं ?” है 

२: “हे रमारमण, बाघा हुई जानकर क्षमा कीजिए अथवा दूसरे क्षण में टाल बोजिए। 
तुमको तो आज मेरा मनोरथ पूर्ण हो करना है, नहीं तो गाली दूंगा। ज्ञानी डरकर आपको कृपा- 
कक करुणासिन्धु कहते हें; लेकिन आप काल-सर्प को तरह हें जो सबका प्राणवायु खींच 
लेते हैं ।” 


३९८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


मौक्ष पदकु लक्ष न करि रहिया अलगारे, 
रासेश्वरींक किकरी होइ घर कर ब्रज गारे।' 


उपर्युक्त कवियों के अतिरिक्त उत्कल के अन्य कई भक्त-कवियों ने भक्ति रसात्मक कविता 
लिखकर भक्ति की मन्दाकिनी वहाई है। उनमें हनुमान रायगुरु, गोविन्द रायगुरु, गौरचरण 
अधिकारी, गौरहरि परिच्छा, दनाइ दास, नल दास, रत्नाकर दास, दाशरथी दास, कृपासिन्धु 
पट्टनायक, श्रीथर दास, महादेव दास, हरि दास, पीताम्बर दास, कृष्ण सिंह, सूर्यमणि च्याउ 
पद्टनायक, विश्वनाथ खुंटिआ, कृपासिन्धु सामन्‍्त, यढुमणि महापात्र, नित्यानन्द, ब्रजनाथ बड़- 
जेना, हरिवन्धु पट्टनायक, भरत शेण, ईश्वर दास आदि उल्लेखनीय हैं। इस पवित्र पीठ में सभी 
जाति, धर्म और वर्ण के लोगों ने साहित्य-सृष्टि की ओर ध्यान दिया है। 
उत्कल में प्राचीन काल से सूर्य की उपासना चली आ रही है। जगत्‌-विख्यात कोणार्क 
का सूर्यमन्दिर और कनिका में रिघागड़ स्थित सूर्यमू्ति इसके ज्वलंत प्रमाण है। भुवनेश्वर 
और जगन्नाथ पुरी में सूर्य-पूजा के प्रचलित होने के अनेक प्रमाण हैं। इसके अतिरिक्त महा- 
विनायक में गणेश मूर्ति की अवस्थिति भी गाणपत्य-पूजा का प्रामाणिक निदर्शन है। इसके अलावा 
अरक्षित दास का आजाधर्म, उनकी महौमण्डल गीता तथा भजन, ज्ञानमिश्रा भक्ति के परिचायक 
हैं। महिमा गोसाई के द्वारा प्रचारित अल धर्म के अन्ध प्रचारक कन्घ भीमभाई थे। उनके 
द्वारा रचित स्तुतिग्रन्थों--चिन्तामणि, ब्रह्मनिरूपण गीता, भजन, चौपदी आदि--में भक्ति की 
पराकाष्ठा है। सत्यनारायण या सत्यपीर पूजा में उत्कलटीय जनसाधारण की भक्ति का सुन्दर 
परिचय मिलता है। 
आधुनिक युग में भी कई भक्त कवियों ने ओड़िया भक्ति-साहित्य की अभिवृद्धि की है । 
उनमें भक्तकवि मधुसूदन, उत्कल-भारती कुन्तला कुमारी, कान्तकवि लक्ष्मीकान्त आदि मुख्य हैं। 


ि 


डे 


१. “बिलास करने के लिए घत और स्त्री पाकर इस संसार के चक्कर में मत पड़ो। 
संसार में प्रेम-भक्ति विरल है। मोक्षपद की ओर ध्यान न देकर अलग रहो। रासेश्वर को दासी 
बनकर ब्रज गाँव में घर बनाओ।” 








ओड़िशा के लोकगीत 
श्री चक्रधर महापात्र 


सभी देशों की भांति उत्कक के लोकगीत भी अलंकार-विहीन हैं। श्रेष्ठ और सुसंस्क्ृत 
भाषा में रचित साहित्य की कृत्रिमता की इसमें झलक भी नहीं मिलेगी। यह तो मिट्टी की 
सलोनी भाषा है जिसमें हृदय का स्वाभाविक संगीत सदा से आश्रय छेता आया है। यह गमलों 
में तैयार किया हुआ पुष्प-गुच्छ नहीं, वनन्‍्यभाग को अपनी सुरभि से महकानेवाली मालती है। 
धरती की चेतना से स्पंदित, जीवन-रस से सराबोर, घनी अमराइयों या फसलों की हरियालियों 
में विचरण करनेवाले स्वच्छंद गगनविहारी के विमुक्त गान के खदृश गुंजरित, लोकगीत 
हृदय का गीत है। उसे न तो विचारों की दुर्वोधता और न अलंकारमयी भाषा की आवश्यकता 
है। उसे व्याकरण के कठोर संयम की भी परवाह नहीं । उसमें आत्मा का नंसर्गिक स्वर फूटता 
रहता है। 

यह कठोर चट्टान को फोड़कर उगनेवाले देवदारु के समान अज्ञात काल से अज्ञात 
पुरुष न-जाने किस अज्ञात भावोन्‍्माद में कुछ गुनगुनाया था जो युगों-युगों से काल के कठिन 
पाषाणखंडों को बेधता हुआ अपने असंख्य संस्कारों और मिश्रणों के वाद भी आज उसी प्रकार 
ताजा है। 





कोइलि बोबाये डाले, घर कु गले मो माआ मारिब लो। 
बुलु थिवि तोटा मालें।' 


इसमें संगीतशास्त्र के नियम नहीं, पर स्वर और ताल के मूलतत्व निहित हैं; स्वर- 
साधना नहीं पर उसकी सिद्धि वर्तमान है; रस-सिद्ध काव्य-कला नहीं लेकिन रसवत्‌ रमणीयता 
का अजल्न स्रोत मौजूद है। वेदना और करुणा की जो थाती एकांत उपत्यकाओं और देहातों 
के वासी ढोते आये हें उसी की अभिरुचि इन स्वरों में है। इस करुणा में सभी रस पुंजीभूत 
हो उठे हैं 





१. कोयल डाल पर कूक रहो है 
घर जाने पर माँ मुझे सारेगी 
है सखी, इसलिए में अमराई में घूमती रहूंगी। 


डग्ग राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों प्रंथ 


आमि ढालिब करुणा धारा, आमि भांगिव पाषान कारा 
जगत जुड़िया वेड़ाब गाइया, आकुल पागल पारा।' 


यही नहीं, जीवन में जो कुछ सत्य और प्रत्यक्ष है, वही इन गीतों का संवल है और उसी 
की अभिव्यक्ति उसका चरम उद्देश्य है। यहाँ जीवन और साहित्य एक दूसरे में प्रतिविवित हो 
उठे हैं। सन्‌ १८९६ के अकाल में, विदेशी शासन की उपेक्षाभरी नीति के कारण, कठोर जठर- 
ज्वाला से विकल एक अनाय हरिजन शिशु 'वाटी” की वेदना का अनुभव लोककबि के ढाब्दों में 
कीजिये -- 


ओ, वोषा, मछा, माआ घअञिता घिति गला, भात गुंडिये दिय हे साआंताणिये। 
जाइ थिलि मामुं घर, ढोल खंडि नेला चोर, साआंते हे---चारि दिन उपासिआ 
काहिकि डकरा मोते साआन्ते हें, वणिया पोक, सांतु घर छोक हाऊँ।' 


इसे बाटी ने गाया, अनेक लोगों ने गाया, यही स्वर अनंत हरियालियों में गूंजा पर क्या 
इससे बाटी की आत्मा को कुछ संतोष मिला होगा ? 
ग्रीष्मकाल की चिलचिलाती दोपह्री में, विदेशियों के निर्मम अत्याचार से पीड़ित, आँखों 
से खून के आंसूँ बहाते हुए गड़ जाति के बेठिया ओड़िया का हृदय मुक्त होने पर गा उठा है-- 





मने पड़े रे भाई! सड़क बेठि, रांडि खंडि मुंड होइ गला बेंडि। 
बोहि-बोहि से सड़क कु माटि 
उच्चा नीचा समान कर बे! 





* में करुणा कौ घारा प्रवाहित करूँगा। 
पाषाण-कारा को तोड़ डालूंगा। 
पागल की भाँति घूमता हुआ गाऊंगा-- 
संसार को ऐक्यवद्ध करूंगा। 
२. मेरा बाप सर गया। 
माँ दूसरी ज्ञादी करके चली गई। 
है मालकिन कुलबधू, मुझे खाने को थोड़ा भात वीजिए। 
गरीबी का सारा, मामा के घर गया या 
पर दुःख की बात कि ढोल चोर उठा ले गया। 
गत चार विनों से अनाहार हूँ। 
इस समय पूंजीपतियों के नौकर हो मजे से खा रहे हैं। 
हे मालकिन, मुझे नाचने को बुलाया है ? 
भला, में क्‍या नाचूंगा ! हि 


ओड़िज्ञा के लोकगीत ड०१ 


सुविधा चालिब मोटर , 
आपत्ति होइले शुणा जिव नाहि, विलंब होइले बाजिव चटूटी।' 





ओड़िया जाति सदा से विदेशी अनाचारों की ही नहीं अपितु प्रकृति की विनाश- 
अत्याचारों और दारिद्रब्य के अभिज्ञापों की भी घोर यंत्रणा सहतो आई है। विपत्ति की 
ध लड़ते उसका संपूर्ण शरीर बजा हो गया था। उसमें शायद रो 
आँस शेप रह गये थे और न इसने के छिए कोई हंसी ही जीवित रह गई थी। फिर भी उसके 
मुख पर आज :सी है, जीवत में आनन्द का अनुभव है और हृदय में उल्लास का रस है। सामाजिक 
अत्याचार के फलस्वरूप एक सुन्दर युवती का वृद्ध वर से विवाह होने पर उसके द्वदय की मासिक 
व्यंजना इन पंक्तियों में किस तरह साकार हो उठी है। देखिये-- 














मोहर जेमंत निश्वास थिव, बोउकिलो। 
टन्‍्का बार बोड़ि अंगार हेव, बोडकिलो। 
दोल मुकुट होई अजिला बेले बोउकिलों, 
आंठ माड़ि बूढ़ा पड़िला तले, बोउकिलो। 
बापा वसिथिले बेदी उपरे बोउकिलो 
जड़ा डांगे कान फुंकिले खरे वोउकिलो । 
पर्वतशिख रे पाचिछि बेल बोउकिलो- 

तोते छाज नाहिं बुढ़ा मुंडे नेइ-- 

खंजि लु फुल-बोडकिलो।' 


१. भाई, सड़क कौ बेगारी याद आ रहो है । 
काम करते-करते सिर में घट्ठे पड़ गये । 
सड़क की मिट्टी ढो-ढो कर 
अँचा-नीचा समान किया, 
ताकि सोटर सुविधापूर्वक चल सके। 
आपत्ति की कोई सुनवाई नहीं 
और देरी करने पर जूते पड़ेंगे । 
२. है जननी, मेरे शाप में बल होगा तो पिता ने जिन बारह बोड़ि रुपयों में सुझे विक्रय 
किया है, वे अवब्य कोयला हो जायेंगे। दर 
पर्वत-शिखर के बेल-फल के समान एक वृद्ध, जर्जर, केश-विहोन सिर पर, हे माँ, तूने 
जो फूल चड़ाये हें, अपनी कन्या का स्वामी बना दिया है, इससे बढ़कर लाज की बात और 
हो ही क्या सकती है ! 
५१ 


डग्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


दूसरों के द्वारा ससुराल की यंत्रणा सुनकर पहली बार ससुराल जानेबालो कन्या 
“'कांदना” कविता में वेदना को तरंगित करते हुए गा उठी है-- 
पकव रम्भा धृष्टि मुखे थोइल हे वापा , 
कर्पुर कनाकु पंके साड़िल हे वापा। 
कावता जेमंत बने झुरइ हें वापा, 
मुं तुम्भंकु तेंहें झुरि मरिव हे बापा। 
शालग्राम कीट काटिलापरि हे बापा, 
मोते त काटिये सेहि से परि हे बापा।' 


इतने से ही उसके कारुण्य का अंत नहीं हो जाता। बालि-्वधू ने अपने पति के घर 
अत्याचार से पीड़ित होकर नारी-जोवन की जिस परंपरित अनुभूति को व्यक्त किया है, वह 
अत्यंत माभिक है। सासु के अत्याचारों से व्यधित होकर सुंदरी कहती है:-- 
घषि देवाकु गले से छगांति गोल 
अरक्षित टोकी मोर छुआंता गोड़ जे ? 
फ़िगि जे फोपाड़ि चन्ति पहुंड॒ तल, कबाट जे किलिय्न्ति अंधार घरे जे 
पहुंडरे ठिआ होइ बुहाये लुह, बोउ नना कलेइया सहिला दिह जे।' 


इसी प्रकार एक दूसरी ब्यंजना देखिये:-- 

हंसिले बोलंति खुड़ि दारी हेलाणि, कांदिले बोलंति खुड़ि किये मलाणि 

उठिले बोलंति खुम्ब डेरा होइछि, झोइले बोलंति खुड़ि ढिकि पढ़िछि' 

१. हे पिता, आपने पके केले को सुअर के आगे डाल दिया, कपूर से बासित बस्त्र को दल- 
दल में फेंक दिया। जिस प्रकार कपोत वन में बिसूरता है उसी प्रकार में बिसूरते हुए मरूँगी। 
शालग्राम-कौट के दंशन को भाँति वहाँ (ससुराल) के लोग मुझे काट खायेंगे। 

२. (सास के) पर दबाने जातो हूँ तो झगड़ा करती हैं 

(कहती हैं) कि नीच छोकरी क्‍या मेरा पर छुएगी? 
(मुझे) छात मार कर नीचे गिरा देतो हें 

और अंधेरे में ढकेल कर किवाड़ बन्द कर लेती हें। 
में खड़ो खड़ी आंसू बहातो हूं। 

साँ-बाप ने यह किया है, 

यही सोच कर सब सह लेती हूं। 

३. हँसने से चाची कहतो हूँ, क्या रंडो की तरह हंसती है? 

रोने से कहती हैं, क्या कोई मर गया है? 





ओडिशा के लोकगौत ड०३ 


इस प्रकार ओड़िया लोकगीतों में ऐसे सँकड़ों हृदयस्पर्शी करुण चित्र हे जिनको पढ़ते 
ही आँखों से अश्रुधारा वरवस फूट पड़ती है। उनमें कन्या की विदाई का दृश्य तो प्रायः इतना 
मनोरम होता है कि हृदय विकल हो उठता है। इन गौतों में वस्तुत: कठोर पाषाण को पिघला 
देने की अपूर्व क्षमता है। 
प्राचीन काल में प्रत्येक ग्राम किस प्रकार एक कुदुंब के रूप में रहता था, उसका वैसा 

मनौरम चित्र लोकसाहित्य के अतिरिक्त अन्पत्र निःसंदेह दुर्लभ है। विधवा को कन्या की विदाई 
का निम्नांकित दृश्य ग्राम-कवि की सफलता का द्योतक है। कन्या की माता कहती है-- 

ककेइ तोहर थिले, 

समंध्रि अडला चहल कले लो, मो जीवन। 

वाणि पिढ़ा नेइदेले जेज बापा हादुआ साहिरु, 

नाहाक डकेइ दिन बार ठीक कले । 

ददेइ बवणिया साहिरू वबणिया डकाइ अलंकार गढ़ाइले। 

देठेइ तोराड़ि पिआइ हातक्‌ चूड़ि देले , 

खुड़ि कोलकु नेइ बेक कु हार देके। 

मउला कला कुम्भ शाहि देले , 

साइ पड़िशाये फरुआ पानिआ देले। 

दरिद्र विधवा पिउसि श्रद्धा देले , 

आखिरू नीर बृहाइ। 

शेष रे पीउसि घर तते देखिबाकु शरधा तार लो, 

मो जीवन, नयनु बहइ नौर ।' 








खड़ी होने पर कहती हूं, क्या खंभा हो गई है? 

सोने से कहती हैं, मूसल को भाँति क्‍या लुड़को पड़ी है ! 
१. हे प्राणप्यारी बेटी, 

जब तुम्हें देखने के लिए समधी आये 

तो तुम्हारे काका ने हलचल मचा दी । 

तेरे आजा ने हादुआगली से लाकर पानी पौड़ा दिया 

और पंडित बुलाकर (विवाह के लिए) दिन-वार ठीक किया। 

दादा ने सुनारगली से सुनार बुलाकर गहने बनवाये, 

जेठानी ने पाल खिलाकर हाथ के लिए चूड़ी दौ। 

चाची ने गोद में लेकर गले का हार दिया, 

मामा ने काले घड़े को छापवाली साड़ी दौ। 

पड़ोसवाली ने कंघी और सिंघोरा दिया। 


ड्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


सब कुछ पूरा हो गया, सभी अभाव मिट गये, विधवा माँ के मुख से हृदय दहछानेवाला 
करुण स्वर सुनाई पड़ा :-- 
नयने कज्जल देइ, 
अष्ट अलंकार खंजिलि नेइ लो मो जीवन। 
तोहर त बाबु नाहि, मो जीवन ! 
पयरे अलता देइ लेउटि मुंहकु चाहिलि मुहि लो मो जीवन। 
जाउछि लोतक वहि मो जीवन।' 


इस तरह के करुण चित्र ओड़िया ग्राम गौतों में इतने सुन्दर और जीवन्त हैं कि उन्हें एक 
दूसरे से घटिया कहना नितांत म्रामक है। सभी देशों और जातियों की भाँति ओड़िया लोक-गीतों 
की निर्झरिणी गाँव-गाँव में, घर-घर में फूटा करती है और करोड़ों नर-नारियाँ प्रकृति की गोद 
में मिट्टी से जीवत छिपटाये, अपने भावों की गंगा, अपने जीवन की आज्ञा-आकांक्षा को अत्यन्त 
मनोरम और सुकोमल भाषा द्वारा मृत्तिका के ऊपर उड़ेल देती हैं। ऋग्वेद की तरह पवित्र इन 
कविताओं से हम इस जाति के सुख-दुःख की अगणित अनुभूतियों को हृदयंगम करते हैं। 
उत्कल के ग्रामीणों का एक वाद्ययंत्र होता है। उसकी अपनी एक अलग बनावट है जिसकी 
तुलना में बिश्व का कोई बाद्ययस्त्र उपस्थित नहीं किया जा सकता। महासती सीता की निर्वासन- 
कथा जब योगी-मुख से केन्दरा की तान में सज उठती है तो ऐसा मालूम होता है कि चराचर जगत्‌ 
उस करुण-गाथा के आवेष्टित स्वर-माधुर में पूर्ण तन्मय हो गया है-- 
किछि हिं दोष न कलि गासाईं, बने विसजिल मोरे कि पाई 
पय न दिदाइ केणि कि जिवि, केमन्त प्रकार दिन वंचिबि ?* 

दरिद्र बिघवा फूआ ने आँख से आँसू बहाकर श्रद्धा दो। 

है प्राणप्यारी बेटी , 

तुम्हारे फूआ के घरवाले अंत में तुझसे मिलना चाहते हैं। 

मेरी आँखों से नोर बहरहा है। 

१. हे ब्रेडी, इस अवसर पर तुम्हारे पिता नहीं हैं (स्वगंवासी हो गये हैं) 

तुम्हारी आँखों में काजल दिया, 

आठों अलंकार पहनाये 

पैरों में आलता लगाया, 

तुम्हें मुड़कर देखा 

तो आँखों में आंसू छलछला आये। 

३- है स्वामी, सेरा क्या दोष है 
जिसके कारण मुझे आपने बनवास दिया ? 


ओड़िशा के लोकगीत ०५ 


संधोगी वैष्णव सायंकाल के समय हाथ में एकतारा लिये ग्राम-यव पर आइचव्य की सूप्टि 
;र तथा अभिमान के 





करता है, जीवन की क्षणभंग्रता का स्मरण कराता है; ऋोय, गे, 





लिए उपदेश 


लित्र प्रतिमा प्राय दिशु सुंदर, चिरि भितरे देख कि नासखार रे। 
छुड्ंवे नाहिं तोरे वोलिवे मड़ा, छह खंडि काठ तोर होडब छोड़ारे।' 


उच्छेदन 





कभी-कभी ग्राम-मार्ग में स्वार्थोत्सग और स्वार्थ-नाश को अपना भाग्य समझनेबाला 
ताड़पत्र का छाता लगाये, नतमुख और शाल्तद्ष्टि चकुलिया पंडा (चक्रपंडा) पवित्र आत्म 
भाव से गा उठता है-- 





देले नेबे, डाकिले चाहिबे, नचेत काहाकु किछि न कहि फेरि जिबे। आहे आपणे ! हे आपणे ! 
धर्मरू रामचंद्र लंका कले जये, अधर्मर रावणर गछा क्षये हे। है आपणे! 
देइ थिले पाइ, बुणि थिले डाइ, पड़िया भूईरे गोबन चराइ 








प्रति दिन नाना प्रकार के कार्यों में संलग्न ग्रामीणों को कविता और गान जिस प्रकार 
उत्साहित करते हे उसी तरह उन्हें सरस भी बना देते हें। जीवन के अनुभवों, वास्तविक घटनाअ 





मुख से फूट निकलती हें । किशोरियों के खेल, ब्रत-उपवास, पूजा-आरती आदि के गीतों द्वारा 
साँझ को क्रीड़ामग्त वीथियाँ संगीत से मुखरित हो उठती हैं। शिशुओं के खेल-कौतुक के लिए 
माताएँ तथा प्रौढ़ाएं काम के समय बच्चों को गोद में लिये लोरियों से उन्हें जातीय कथा सिखाया 
करती है। मनोबिनोद के लिए किसान कृपि-कर्म के समय, गाड़ीबान गाड़ी चलाते समय, केवट 
नौका खेते समय, संगीत गान करके ग्राम-जीवन को रसमय बना देते हैं। ग्राम के नर-तारी 
सुझे राह नहीं मिलती कि कहाँ जाऊँ 
और किस प्रकार दिन बिताऊ  ? 

१. देख तो रे, चित्र प्रतिमा की भांति देह कंसी सुन्दर दिखाई पड़ती है कितु भीतर 
नारखार (गंदगी) भरा हुआ है। मरने पर शव को कोई छुएगा नहों और तब केवल काठ के छः 
दुकड़ों कौ आवश्यकता रह जातौ है। 

२. हे पंचो, 
देने पर लेंगे, बुलाने पर देखेंगे, नहों तो बिना कुछ कहे लौट जायेंगे। 
हे पंचो, 
धर्म से रामचन्द्र ने लंका जीती, अबर्म से रावण का नाश हुआ। 
है पंचो, 


जो देगा सो पायेगा, जो बोयेगा, सो काटेगा, चरागाह्‌ में गोषन चराओ (घर्म करो) । 











ड०६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


संध्याकाल में देव-श्रा्थना करके मन को पवित्र कर लेते हे। किशोरियाँ झूला झूलते-झूलते गा 
उठती हें-- 


'रजदोलि खेलुयिलि, नना डाकि देले यश्योदा बोलि। 
हात घोइ भात देलि॥ 

मदरंगा साग राइ, नुआ बोहु ठेजि एड़े पीरति, 
दोलि पंचाइले भाइ॥ 

मदरंगा साग राइ पद्जाल भात कु चिलिका सुखुआ , 
माणिक पाटण दहि॥' 


और माँ बच्चे को पालने में झुलाते हुए गाती है-- 


धोरे वाया धो, धोरे वाया धो, जेउँ कियारि रे गहल मांडिया सेहि कियारि रे शो। 
गहल महल घान कियारि सेइ कियारि रे झ्यो। 
आस माउसि आस पीउसि निद देइ जाआ। 
पान बिड़ि विड़ि गुआ पेड़ि वेड़ि, बटुआ पुरेइ खाअ। 
ककर बाया रे बाइ चढ़ेड, बाड़ पलाड़ रे याआ। 
कान्हुँआ। कान मोचि मोचि राधिका कान खाआ।' 





१. में रज (पर्व) में झूला झूल रहो थी, पिता ने “यश्ञोदा' (नाम लेकर) पुकारा 
(और ) हाथ घोकर भात तथा मदरंगा के साग कौराइ (रसादार सब्जी) दौ। नई बहू से इतनी 
प्रीति कि माई (उन्हें) झूला झुला रहे ये। सदरंगा साग कौ राइ, चिलिका (झौल) का सुखुआ 
(सुखाई हुई मछली कौ भाजी) और मारणिक पाटण का दही पल्ाल भात के साथ (खाने से बहुत 
अच्छा (रूग रहा था )। 
२. जारे बाया (भकाऊंँ) जा 
जा रे बाया (भकाऊँ) जा 
जहाँ खेत में घनी मांडिया 
वहीँ जाके सो जा। 
जहाँ खेत में घना धान रे 
वहीं जाके सो जा। 
आ री मौसी, आ रे फूआ 
निदिया दे के जा। 
बदुए में है पान-सुपारी 
जौ भर जितना खा 


ओडिशा के लोकगीत डग्ड 
किसान हल जोतते समय अपने कप्टों को भूल जाने के लिए गा उठता है -- 


ओ-रात्रत अघ ठारु जुचि मुं देलि हल, बिलकु जाउ जाउ पहड़े हेला बेल । 
नंगल फांदि देइरे कंटिरें देलि हात, पछकु अनाइलि आसृत अछिभात। 
भात त आसुअछिरे तोराणिकिछि नाहि, हड़ा कु पेलिपेलि देहे मो ज्ञान नाहि। 
भात घरि कमला त हिड़ मुंडे ठिआ, गौत त चारिपदरे बोलिवु हलिया। 
वाठत पढ़ि नाहि लो नाहाक चाहालिरे, गौत त वोलि नाहि लो पांच हलियारे। 
कि गीत बोलिबि लो कमला, घरिछि हड़ा हले, हो।' 


थका हुआ किसान अपनी यकान मिटाने के लिए गीतों का आश्रय लेता है। ऐसे ही किसान 
को एक सहूचरी मेड़ पर खड़ी हुई कहती है-- 

अरे सुंदरी के क्रीत दास हलवाहे, इस एकान्त में चार पद गीत गा छे । 

हलवाहा कहता है-- तेरे रूप-गुण के वर्णन करने की बुद्धि मुझमें कहाँ ? मेरा साथी कौन 
है? जर्जर बैल और तेरे सिवा मेरा कौन है?” वास्तव में कृपक अपने जीवन में दो ही 
चौजों से परिचित रहता है---एक तो अपनी सुन्दर स्त्री से, दूसरे अपने विश्लान्तिदायक 
संगीत से । 

उत्कल का ग्राम्य-समाज अत्यन्त संगीत-मुखर रहता है। यहाँ प्रतिदिन कवित्व का ज्वार 
उठा करता है। प्रतिमास नाना उत्सवों में कविता का स्रोत वह उठता है। फाल्गुन मास की रात्रि 
में सारा ग्राम्य-समाज घंट-ध्बनि के साथ नाच उठता है-- 


ककर बाया (ऐसा भकाऊं जो कुत्ते को तरह हो ) बाइ चढ़ेंड (एक पक्षी) बारी 
पास जा 

कान्हुआ (मुन्ना, कन्हाई) कान खाली ऐंठ ही देना। 

राधिका कान तो खा । 

३. मेने आधी रात की बेला में हौ हल उठाया, खेत तक जाते-जाते पहर दिन चढ़ गया। 
फाल चलाते हुए मूंठ पर हाथ रक्‍्खा, (और) पीछे मुड़कर देखा कि भात आ रहा है। 
भात तो आ रहा है लेकिन इसमें तोराणि (पानी) नहों है, 
बुड़्डे बैल को ठेलते-पेलते मेरी देह में जोर नहीं रह गया है। 
आह रखकर कमला मेड़ पर खड़ो हुई कहतो है-ऐ हलवाहे, चार पद गीत तो 
गादे। 

(किसान कहता है) मेने पाठज्ञाला में शिक्षक से पाठ नहीं पढ़ा है, (और ) 
वाँच हलवाहों के साथ गौत भी नहीं गाया है। 
में कंसे गौत गाऊंगा रे, कमला जोड़ो बेल को पकड़े है। 


ड्ग्द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंय 


कलरा परे तिनि तिनिटा गोटे मघुर जोड़े पिता, जा जा घंट जा जा। 
नेलिया पोखरि गोलिया करि जा जा घंट जा जा।' 


युगल मुखों से प्रवाहित संगीत-छहरी घंटों के ताल के साथ बह उठती है-- 
कहइ नागरि वर रे सख्ि, केऊँ सजनी आगर, आरे सखि, 
काढ़िली ओड़णा हेलिपयवणा श्याम बंधु कले पर रे। 


घेनिया मनरे एते रे सस्ि, घोर अरण्य बनस्ते, 
घनश्याम चन्द्रमुख चाहुथिले वइकुंठ छार केतेरे।" 


चत्र की रात्रियों में वसंत के आगमन के साथ दंडवाद्य वज उठते है जिसकी मस्ती में 
जातिगत भेदभाव तिरोहित हो जाता है। इसमें ऊँच-तीच का कोई छूगाव-दुराव नहीं रह जाता। 
शिवशसाबती के नाम से युक्त इस नृत्य में 'कला रुदसमणि भजे' वोलकर धूप-दीप से दो वेतों की पूजा 
की जाती है। दंड-नृत्य में सात प्रकार के नृत्य हैं। इसमें पावंती के साथ रमण करते हुए योगे 
इबर शंकर की कथा होती है। तीसरा दही-खेल है। इसमें जमुना घाट पर राधाक्ृष्ण की दधि- 
लीला के प्रेम की अपूर्व व्यंजना निहित रहती है। चौथा पतर शौरा है। यह उत्कल की शबर+ 
सम्यता का सूचक है। पाँचवाँ चढ़ाया नृत्य है। इसमें नौ-यात्रा द्वारा विभिन्न द्वीपों के आविष्कार 
की घटनाओं की स्मृतियाँ अभिनीत होती हैं। छरठाँ बाइघन नृत्य है। इसमें स्मार्त और 
परमार्थ तत्त्वज्ञानी पागलों का अभिनय होता है। वैष्णव नृत्य की तरह इसमें नायिका नहीं होती। 
सातवाँ वीणाकार का नृत्य है। इसमें नायक अपनी प्रवीण, नृत्यशीला चित्रिणी भार्या के साथ 
बीणा बजाते हुए नृत्य करता है। चैत्र मास में होनेवाले ये नृत्य प्रत्येक ग्राम को आनन्द और 
उल्लास से भर देते हैं। इनके अतिरिक्त रामलीला, कृष्णलीला, भारयलीला आदि नृत्य भी 
होते हूं। बैशाख मास में चन्दन पर्व आता है। गाँवों में चंदन-चचित युवा-युवती गाते है-- 


१. करेले के तोन-तोन पत्ते हैँ। एक मीठा और दो तीते हैं। 
घंटा ! तू बजता जा, बजता जा। 
नीले तालाब के पानी को गँंदला करके 
तू बजता जा, बजता जा। 

;- कोई नागरी अपनी सल्री से कहती है--हे सलो, 
“मेंने घूंघट खोल दिया (लज्जा त्याग दी), 
राह में भूल गई, (फिर भी) कृष्ण हमें पराया मानने लगे।” 
“मन में यही धारणा रख कि घोर अरण्य के बीच, 
घनइ्याम के चंद्रमुख के दर्शनानंद के आगे 
स्वर्ग घूल (के समान तुच्छ) लूगता है।” 


बे 


ओडिशा के छोकगीत डर 


मदनमोहन, करिद दन्त पलक तेजि प्रमु, नरेंद्र चापे गसन ! 


शु 'मेच वरसिला दुपुर टापेरे, केमुर माइल्‍छा गजा' 
ओड़िया के स्वर्गमणि जगन्नाव 


आपाढ़ की पहली वर्षा के साथ शिः 
कहकर नाच उठते हें। तत्पश्चात्‌ रथयात्रा के अंत 
चंट, मर्द, गिनि वजाकर बह नाच उठता है। लक्ष्मी उन्हें मार्ग नहीं देती। पुरुष जगन्नाथ बाहर 
वर्षा में भीगते हैं। इससे यह्‌ प्रदर्शित किया जाता है कि अपनी सद्गुणवती भार्या को छोड़कर 
अन्य स्थान में भोग-विलास करनेवाले पुरुष को कैसा दंड दिया जाय । साथ ही यह भी प्रा 
किया जाता है कि यदि पुरुष नारी का क्रीत दास बन कर न रहे तो वह स्वेच्छाचारी बन जाता है-- 






















प्रभो ढिकि, पनिकि आदि तेल, आम्भ ठाकुराणिकु संगते न नेक । 

ठाकुराणी आम्भ बिरहे खिन्न, निप्ठुर हृदय जग जीवन। 

नफेड़, दुआर, प्रभों बाहुड़ि जाओ जा गुंडिचा घर।' 

सावन लगते ही घर-घर में ढंपा बज उठता है। ग।ब 

लाते हैं और उसे दो काप्ठों से बजाते तया गाते 





लोग जंगल से मई की खोल निकाल 





सुत। काटि गलि खिञ्े, जाइफुल, सुता काटि गलि खिओ। डेंगा होइ करि पतलाटिये कह ताकु 
मुरछित्र किये लो लछंकामरिच फुल, तोते किये केते कला मूल लो, अदिन किया केतकी जाइफुल, 
अदिन किया केतकी तुहि चंपा फुल, मुहि मालती, हसिले जिब पौरति । 





लो न जा तेलूंगा पेंठ, तेलि घणा डाके कट कट लो।' 


देखते-देखते भाद्रपद आ जाता है। ग्रामकिशोरियाँ दलवद्ध होकर वरामदे को दीवारों 
पर चित्र बनाने में लग जाती हे। नाव पर नाव का चित्र बनाकर मंगलमयी मंगला का एक और 


(रुपात्रा में लक्ष्मी को साथ न ले जाने पर भक्त उनसे कहता है)-- 
३. “हे प्रभु, आपने ढेंकी और बइठकी (पहुँसुल) जैसी वस्तुओं को तो साय ले लिया 
लेकिन हमारी ठकुराइन को साय नहीं लिया। 
हमारी ठकुराइन बिरह से खि्न हैं। हे जगजीवन, आप निष्ठर-हृदय हैं। 
हम द्वार नहीं खोलते हैं। 
है प्रभु, आप गुंडिचा घर वापस जाइये ! ” 
२. है जाइफूल, में सूत कातने लगी । 
भला उस लंबे पतले पुरुष को कौन भूल सकता है ! 
हे मर्चाफूल, तुझे किसने कितना दास लूगाया ? 
असमय में फूलनेबाले किया, केतकी और जाइफुल में 
तू तो चंपा है और में मालती; 
“ (किन्तु) हँसने (विकसित होने) पर प्रीति टूट जायगी। 
तेलंगा-बाजार मत जा, तेली का कोल्हू कट-कट कर रहा है। 
&%| 


ड० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


चित्रपट झुला देती हैं। खुदरकुंणि तअपोइ को भालुकुणि नाम देकर नाव-यात्रा करती हैं। बाण 
छोड़ती हैं। फूल बहाती हें। विश्व कौ समस्त करुणा कौ एक सजीव कहानी--तअपोर गीत 
सुनकर कुमारियाँ आँखों से आँसू बहाने रगती हे। तअपोइ 'साधव' की कन्या है। माता-पिता 
की मृत्यु हो जाने पर सातों भाइयों के नाव में बैठकर चले जाने से भाभियों के अत्याचार से पीड़ित 
होकर वह बकरी चराती है। 
“नीलेन्द्र नामें सान बहुत अपोइर प्रिय सेहू, अन्न व्यंजन देइ थाइ, से दिन वसि सुखे खाइ॥ 
अत्याचारी भाभियाँ चूहों द्वारा खोदी हुई मिट्टी को टोकरी में भरकर तथा उस पर पत्ता 
रखकर एक मुट्ठी भात डाल देती हैं। बाद में वह भील्ल माँग कर मंगला ब्रत करती है और अपने 
भाइयों को पुनः पा जाती है। 
आइशिवन में कुमारियाँ जन्हि ओवा गीत गा उठती हें--- 
जन्हि जन्हि ऑजुलि, निति पर्क तिनि आजुलि, दोलिरे जाए, दोलिरे आसे। 
पटा पिढ़ा खंड माड़ि बसे, मो वहु मो कोड़ रे बसे। 
नातुणि बहु रान्धि परसे, हांडि पोछा भात खाये , 
आटिका पोछा तिअणा खाये, रजा गले दांडरे ता मो कान न जाणे।' 


“जन्हि ओषा' करके कुमारी भविष्य की मधुर कल्पना करती है कि वह सास बनने पर 
अपनी बहू को अत्यन्त प्रेम से गोद में बिठायेगी। उसकी नातिन और बहू जो कुछ पकाकर देगी 
उसे वह बड़े प्रेम से खायेगी। फलत: वह झूछे पर बैठी मौज करती रहेगी। गली में अत्यंत सजघज 
से जाते हुए राजा से उसका कोई सरोकार नहीं रहेगा। बहू के आने से वह राजा से बढ़कर सुखी 
रहेगी। 

दशहरे में सिपाही 'दंडवाली' गाता है। गोपाल यादव 'आगुल' गाते हैं। सिपाही साम- 
रिक बेष में कदम वढ़ाते हुए तलवार, कुन्त ढाल लिये गाते-बजाते चलता है-- 

पवन परज्ञ गंडाकु शून्ये उजाणि टेक, शिशुमुने खंडा गिलिलेतुजे हेवुनिदक 

दुष्ट-दलन दाउणि रे खंडा हस्त थोइबु, मान मून घरि खंडाकु दाढ़ सस्त्रे चालिबु। 


तलवार की मूठ का ऊपरी भाग (परस) सीधा रहने पर अगर वह सीघी रह सकी तो 
खंडायत रूघुहस्त विवेचित होगा। शिशुम्बन काठ के चिह्नित स्थान पर तलवार फेंककर लक्ष्य 





१. जन्हि के फल और फूल को अंजलि में भरकर रोज तौन बार वान करती है। 
डोली में जाती है, डोली में आती है। 
पीढ़े पर बेठ जाती है, मेरी बहू मेरी गोद में बेठती है। 
नतिया बहू भोजन बनाकर परोसती है (और स्वयं) 
हांडी पोंछकर भात और तरकारी खातो है। 
रास्ते में राजा के गमन का पता न तो उसे है और न मुझे हो । 


ओडिशा के लोकगीत ४११ 


को भेद करने से क्षत्रिय निर्भय हो सकता है। मानदंड और नोक--इन दोनों लक्ष्यों में तलवार 
को कौशलपूर्वक चला न सके तो क्षत्रिय जययुक्त नहीं हो सकता। दुष्ट दकन नामक दाउणि 
(म्यान) में तलबार रख सकना ही एक साधना है । 

इसके अतिरिक्त एक दूसरा उत्सव कुमारोत्सव है । इसमें किशोर और किशोरियाँ 
सम्मिलित होकर गाती हैं। उसके वाद विधवारँ अपने वैधव्य-कुख को 
में कौड़ी लेकर 'राघादामोदर' खेल करती हे और आत्मसंतोष पाती है। 

“शुद्ध सुवर्णर मंडप मच्ये चंदत कोठि, रही दामोदर खेठंति हस्तेकौड़ी सुि एक मृछि 
जुज खेलते प्रभु होइले धंदा, हसि कमलिती कहन्ति दिय मुकुट वंधा।' 

उसके वाद कुंडल, हार, फेरा, अंगूठी तथा पाढुझा आदि को बंधक में दे देते हैं। 

"सात मुठि जञअ पड़न्ते प्रभु हाइले घंदा, हसि कमलितरी कहस्ति निज रहिल बंधा । 

पतिये वश माच---यही ओड़िशा नारी कौ कामना है। घर-घर में लद्ष्मी.वूजा की धूम 
मचने पर चारों ओर उल्लास छा जाता है। धान की मणिका, धान का हार और धान से ही लक्ष्मी 
की पूजा होती है। चंडाल से लेकर ब्राह्मण तक के हर घर में छक्ष्मी की पूजा होती है। लक्ष्मी 
समान भाव से प्रति घर में प्रसाद वॉटती हें। जो साफ सुथरे है और जिनका घर साफ सुथरा है, 
चाहे वह चंडाल ही क्यों न हो, वे उन्हीं के घर जाती हैं। जहाँ फूल देखती है, वहाँ जाती हें. 
चाहे वह्‌ चंडाल का स्थान ही क्‍यों न हो। यह साम्यवाद पृथ्वी में कभी सोचा भी न गया होगा। 
लक्ष्मीपीठ का मंदिर सभी के लिए उन्मुक्त रहता है। कथा है कि श्षिया चंडालुणी की पवित्रता 
से प्रसन्न होकर जब लक्ष्मी ने उसकी पूजा ग्रहण कर छी तब बलभद्र ने उन्हें मंदिर-प्रवेश के छिए 
मना कर दिया था। इससे लक्ष्मी रूककर चली गई। फलत: बलभद्र दर-दर के भिखारी बन गये। 


























अस्त में लक्ष्मी से क्षमा मॉँगकर क्षुधा वुझाई और वर दिया कि आज से चंडाल को भी मंदिर-प्रवेश 





यही रूमी-युजा उनके 


गी। 





का अधिकार रहेगा तथा लड्ष्मी सर्वत्र समान रूप से 
लक्ष्मी पुराण गीतिका का आधार है। 

इसके पश्चात्‌ आम बौरने लगते हे। हरिजन वृद्धा डोमन के वेश में दो कुमारियों को 
साथ लेकर फसल के अच्छे-बुरे समाचार गाँव-गाँव देती है। वृढ़ी गीत गाती है और सुन्दर बालाएँ 
जो जो कहती हैं। उसके ताड़ के छाते में पृष्प-माल का एक गुच्छा लटका रहता है। वही हरिजन 
बृद्धा का देवता है। उस छाते को गाँव की सभी नारियाँ हल्दी, पानी, चंदन, कुमकुम, कर्पूर, 
अक्षत आदि से 'बदापना' करती हैं । 'आम्व आसित्र जो, पणस आसिव जो, महुल आसिव जो, 
जंगल भयावह नाहि जो बाड़ी वसन्‍्त पढ़िव नाहि जो, मां लो! हातकु सुवर्ण वाहि देव जो, मा 
लो ! कोलकु सात नंदन देबु जो।” ४ 











१. आम आयेगा, कटहल आयेगा, सहुल आयेगा 
जंगल डरावना नहीं होगा; 





ड्श्र 


ऐसे गीतों की संख्या असंख्य है। ये अत्यंत श्रुति-मधुर और मन को उल्लसित कर देते 
हैं। फलाशा के मोह में उस समय का ग्रामीण समाज पुलुकित हो उठता है। किसान धान. 
मूंग आदि को सेंजोकर तथा अपनी स्त्री कमला को साथ लेकर ससुराल घूमने चला जाता है। 


राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


जाते समय वह गाड़ी पर बैठा हुआ गाता है-- 


गाते-गाते उसे अतीत की वे वातें याद आ जाती हे, जब कलिग त्रिकलिग था। उसकी 


ओ---दूरकु खुन्दर त परवतमाल, गाँकु सुन्दर त नड़िया गुआ ताल 
सभाकु सुंदर त पधान सान भाइ, गोठ कु सुंदर त ठुह्ठालिया गाइ। 
वंघुकु सुंदर त दिशइ दूर वाट, सिंघुकु सुंदर त लहड़ा भंगा घाट। 
घरकु सुन्दर जेवे लो घरणी, न जिवु बाप घर हो।' 


संकड़ों नौकाएँ समुद्र के विशाल वक्ष पर चला करती थौं-- 


ओ---साधवाणी पूजइ काली खम्बेश्वरी, सिमिलि दीपुं बोइत हो असिवणि फेरि 
लंका दीपे अहझाल छिड़ि जे बाउलछा बतास, अमाप दरियारे मो साधव अणस्वास हो। 
रमणी मणि लंबा कुंचित भेरा वाल, सुमरि कान्दे हो साधव अकात सिंघु जल हो।' 


हैजा और चेचक नहीं पड़ेगा ; 
हे माँ, (यदि) हाथ के लिए सोने की चूड़ी वोगी 
(आज्ञौष) से गोद के लिए सात पुत्र दोगी। 


* पहाड़ दूर से ही सुन्दर लगता है। 


गाँव नारियल, सुपारी और ताल से ही सुंदर लगता है। 

सुल्िया के छोटे भाई से सभा सुन्दर लगतो है। 

डुघारी गाय से गोशाला सुन्दर लगतौ है, 

दूर-देशी बंधु सुन्दर लगते हें। 

समुद्र को टूटती लहरों से युक्त घाट सुन्दर लगता है। 

घर तभी सुंदर लगता है जब घरनी मेंके न जाकर घर में ही रहती है। 


* साधवाणी खम्बेशबरी काली को पूजती है, शायद 


सिमिलि द्वीप से जहाज लौटा होगा। 

लंका द्वीप के मत्त बातास से पाल टूट गया है। 

मेरे साघब (व्यापारी) अछोर समुत्र में पड़े हें। 

कुंचितकेशा रमणीमणि यह स्मरण कर कि व्यापारी (पति) 
अगाघ सिध्‌ में है, रोतो है। 


ओड़िशञा के लोकगौत डश्३ 


और भौ---ओ डेंगा ताल गछ त खाइले वाढुड़ि, बोडतुं सात भाइ नइले वाहुड़ि, बाप घरे 
झिय हो रहिला करम आदिरि हो।' 





उत्कल के लोकगीत केवल ओड़िया जाति के ही नहीं, वरन समस्त भारत या विश्व के 
कीमती रत्न हैं। हर व्यक्ति के मुख से हर समय 'ढग ढमालि' की जो स्वर-तरंगें फूटा करती 
हैं, उनमें से कुछ एक यहाँ देकर यह प्रवंध समाप्त किया जायेगा। 





कअल काकुड़ि बहल चोपा काटि देलि परिवाकु, 
अल्प दिनकु बहुत कया झुरि झूरि मरिवाकु। 
कखारू चोर, लाऊ चोर, चोराऊ चोराऊ बड़ चोर , 
करअंल कहि राधा, घरकु गले कथा न कहन्ति, 
बाटरे बड़ शरधा। 
बाप मरि गले पीउसि थिव माअ मारिगले माउसि थिव। 
बाप ओलि फिअ चढ़ेदोलि माआ ओलिपिअ विके कोली 
बाप ओलि पुअ खाये खड़ा, माअ ओलि पुअ चढ़े घोड़ा। 
गरिबर नाइप समस्तंक शाली। आदि 


उत्कल में लाखों लोकगीत हें जो एक दूसरे से किसी बात में कम नहीं। जितने संगृहीत 
हुए हैं, बे तो बहुत कम हैं। नोटिस या विज्ञापन देकर उनका संग्रह नहीं किया जा सकता। 'बला 
दानिय मानाचेत सरसा विरसायते'। उसके रसिक ही उनका संग्रह कर सकते हें। एक प्राइमरी 
शिक्षक की विधवा नारी या दरिद्र और अवहेलिता बृद्धा से ही इन गीतों का संग्रह करना विडम्बना 
मात्र है। 

उत्कल में १९२८ के पूर्व इत आंचलिक छोकगीतों के संग्रह की ओर किसी का बिल्कुल 
ध्यान ही न था। स्वर्गीय भापाकोपकार गोपालचन्द्र प्रहराज ने कुछ ठग-ढमालियों का संग्रह 
किया था। पंजाब के श्री देवेन्द्र सत्यार्थी की प्रेरणा से इस लेख के छेखक ही ने सर्वप्रथम अपनी 
भार्या के साथ इन सबके संग्रह में मन लगाया था। उनके संग्रह में उनकी माता ने बहुत सी सामग्री 
जुटा दी थी। निरक्षर होते हुए भी उन्हें सैकड़ों गीत याद थे। तत्पश्चात्‌ शान्तिनिकेतन के 
ओड़िया प्राध्यापक श्री कुंजविहारी दाश ने विज्ञापन द्वारा ग्रामशिक्षकों की मदद से कुछ लोकगीतों 
का संग्रह किया है। अब तक के संगृहीत समस्त गीत समुद्र की एक बूंद क॑ समान ही हो 





१. ताड़ के ऊंचे पेड़ को चमगादड़ खा जाते हैं। 
जहाज से मेरे सातों भाई नहीं लोटे। 
भाग्याघौन बेटी अपने मंके में है। 





ड्श्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंय 


श्री कुंजविहारी बाबू के संग्रह का अधिकांश बहुत आधुनिक मालूम पड़ता है। लेल्क के संग्रह 
का अधिकांश तो अभी तक प्रकाशित नहीं हो सका है। 

इस लेख में उत्कलीय लोकगीत के सभी पक्षों पर विचार नहीं किया जा सकता, क्योंकि 
जैसे भालू ईख के खेत में प्रवेश करने पर यह निर्णय नहीं कर पाता कि वह किसे चूसे और किसे न 
चूसे, वही बात यहाँ भी है। 

अतीत का स्वर्णयुग आज नहीं है। इस जाति के जीवन से विदेशी शासन ने कविता 
का रस ही निचोड़ लिया है। हमारी जाति विपद्ग्रस्त हो चुकी है। आज की राष्ट्रीय सरकार 
यदि इस ओर ध्यान दे तो ये ग्राम्य संगीत पुनः मुखरित हो सकते हें। इसके लिए चार बातों पर 
अधिक जोर देना आवश्यक है। 

१--उपयुक्‍त संग्राहकों को नियुक्त कर लोकगीतों को दस-पाँच वर्ष के भीतर ही संग्रह 
करना। 

२--उक्त गौतों का इतिहास या पुरातत्त्व की सामग्री के रूप में संचित न करके विभिन्न 
पाठ्य पुस्तकों में, पुरस्कार एवं लाइब्रेरी की पुस्तकों में समावेश करके उनका व्यवहार करना। 

३--यात्रा, नाट्य, थियेटर, आदि में उन सबको स्थान देना। 

४--विचक्षण भाष्यकार और समालोचक के द्वारा पुरस्कार घोषित कराकर उसका 
महत्त्व अधिक करना। 

ऐसा होने पर यह उक्ति सार्थक हो जायगी कि ग्रामीण ओड़िया ही ठीक ओड़िय। भाषा है। 


ओड़िया लोक-गीत और लोक-कथा 
डॉ० कुंजबिहारी दाश 


लोक-गीत असंख्य जनता के हृदय का स्मारक है। यह एक कंठ से दूसरे कंठ तक सदा 
प्रवाहित होता रहता है। प्रत्येक युग में यह्‌ परिवर्तित और परिवर्धित होता रहा है। यह लोक- 
बेद है जिसकी गति एक श्रुति से दूसरी श्रुति तक हुआ करती है। एक युग के नर-नारी अपने 
पूर्वजों द्वारा इसकी सहायता से शिक्षित हुआ करते हें। यह धारा अविच्छिन्न है। एक स्थान में 
उत्पन्न होकर ये गीत लोक-मुख द्वारा सारे देझ्ष में फैल जाते हें। स्थान, काल तथा गायकों की इच्छा 
के अनुसार इन्होंने नाना रूप धारण किये हे । इसी से एक ही गीत एक अंचल में या विभिन्न अंचलों 
में नाना रूपों में उपलब्ध होता है। 

बहुत से गीत काम के समय गाये जाते हैँ। हलवाहा हल जोतता है, गाड़ीवान गाड़ी 
चलाता है, कृषक खेत निराता है, धान काटता है, दौंरी करता है, ओलचा चलाता है, कोई 
कोठे की छत कूटता हैँ, कोई नाव खेता है, कोई चरखा कातता है, कोई चक्की पीसता है--इन 
सभी कामों के साथ गीत गाया जाता है। गीत के मादक प्रभाव से देह का श्रम दूर हो जाता है, 
क्लान्ति का अनुभव नहीं होता। कार्य के साथ-साथ अंगांगी-भाव से गीतों का ग्राया जाना एक 
स्वाभाविक प्रचलन है। लेकिन लोग कठिन श्रम में गीत गा नहीं पाते, हाँफ जाते हें। ऐसे समय 
जो गीत गाया जाता है. उसमें केवल स्वर मात्र रहता है, रस या अर्च नहीं रहता। सवारी या 
पालकी ढोते समय ढोनेवाला जो मन में आता है गा उठता है-- 


हुमरा भाइरे हूँ, खबड़ खाड़िरे हूँ, 
धवड़ धाड़िरे हूँ, पाणि कादुअरे हूँ।' 


बर्तमान समय में गीत कार्य का अनिवार्य अंग नहीं रह गया है। कल-कारखानों के 
तुमुल कोलाहल और घूल-चुएँ से प्राण सूख जाते हें, गीत याद ही नहीं आते। अत: श्रमिक को 
मेहनत असह्य मालूम पड़ती है। 

गीत और नृत्य एक दूसरे के पूरक हें; लेकिन नृत्य-विहीन गीत अथवा गौतविहीन 
नृत्य का पाया जाना कठिन नहीं है। नागा नृत्य में गाना नहीं होता। छऊ नृत्य में समय-समय 





१. हाँ रे भाई हाँ, खाला-ऊंची हाँ, 
चलते चलो हाँ, पानी-कौचड़ हाँ। 


डश्६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


पर गीत गाया जाता है। यह नृत्य का अपरिहार्य अंश नहीं है। पादुआ, चँती घोड़ा, पाला या 
दास काठिया में नृत्य का कोई विश्ञेप तत्त्व नहीं होता। यह गीत और वाद्य में ताल देने के उद्देश्य 
से है। आदिवासी-विवाह में सामाजिक नृत्य आयोजित होता है । कृषि-उत्पादन, ग्रहयीड़ा- 
नाशन, काम-योड़न तया क्‍्लान्ति-विनाशन इसका प्रवान उद्देश्य होता है। शिकार नृत्य ओड़िशा 
के रियासती जिलों तथा कोरापुट में प्रचलित है। पाइक और नागा नृत्य वास्तव में युद्धतृत्य 
हैं। पुचि हुडमा, डाल खाइ, मायलाजउ, गुंजिकुटा, रसरकेलि, ज/मुडालि आदि नृत्यों के साथ 
गीत भी गाये जाते हैं । 

“बारमासी”, 'पिलाभुलाणियाँ' आदि कुछ गीत दिल-बहलाव के लिए हैं। पुचिगीत, 
कबड्डी, राह्धारागीत, आँखमिचौनी में चोर चुनते का गीत, दोली गीत आदि खेलों में गाये 
जाते हैं। करमा, दंडनाट्य, पाटुआ यात्रा के अधिकांश गौत घर्मा पुष्ठान से संवद्ध हैं। जो वैचित्रय- 
विदीन होते हैं, उनमें कवित्व नाम मात्र को रहता है। जन्म, विवाह आदि आ।नन्‍्दोत्सत और 
मृत्यु-विच्छेद आदि शोक के अवसरों पर गीत गाये जाते हैं। ओड़िया ग्राम-ब्रालिका सासु के घर 
जाने के पूर्व 'कान्दणा' सीखती है। महीनों तक उसे रटती रहती है। शिक्षण-पद्धति में कृत्रिमता 
रहने पर भी इसके द्वारा नारी जाति का सर्वश्रेष्ठ कवित्व प्रकाशित होता है। मृत्यु-विच्छेदादि 
में ओड़िया स्त्रियाँ मृत व्यक्ति के गुणादि का स्मरण करके रोती हैं पर 'कान्दणागीत' की रचना 
नहीं करतीं। वह विशेष अवसरों पर ही प्रयुक्त होता है। 

ग्रामीण लोग यश या धना्जन-लिप्सा से गोत नहीं गाते । अतः नागरिक कवियों के 
समान वे गीत के अंत में 'भणिता' नहीं देते। यह गीत व्यक्ति की रचना होने पर भी इससे व्यक्ति 
का व्यक्तित्व प्रकाशित न होकर समष्टि का व्यक्तित्व प्रतिफलित होता है । गीत गाकर लोक- 
कवि शाशवत होने की अभिलाषा नहीं रखता । 

प्रकृति और वायुमंडल लोक-गीत की महिमा बढ़ाते हें। उससे अलग करके गाने से 
विशेष आनन्द नहीं मिलता। स्वर ही इसका प्राण होता है। स्वर-शिक्षा ग्रामीणों की पारं- 
परिक रीति के अनुसार होती है। इसे छोग सुन-सुतकर सी्षते हें। ओड़िय। लोक-गीत अधि- 
कांश में धर्मनिरपेक्ष होते हें। पौराणिक गाथा, राम-कृष्ण की कीर्ति-कहानी भी कभी-कभी गीतों 
की विषय-वस्तु हुआ करती है। 

इसमें व्यवह्ृत असंख्य निरयंक शब्द आदिम अवस्था के स्मारक हैं। हो सकता 
है कि लोक-कवि अपने मन के भावों को स्पष्ट रूप से प्रकाशित न कर सका हो; किंतु वह अस्पष्ट 
अभिव्यक्ति धीरे-बीरे दुबोंध हो गई है अथवा जिस वातावरण में यह गीत उत्पन्न हुआ था उसके 
बदल जाने से अर्थ सुगम नहीं हो पाता। जो भी हो, निरर्थक या दुबंब पद रस में वाधक नहीं होते, 
प्रत्युत परोक्ष रूप से ये नृत्य के सहायक ही होते हैं। 

गीत-लेखक स्त्री-पुरुष दोनों हें। स्त्री-गीत पुरुष-गीत से विलकुल भिन्न होता है। स्त्री- 
गीत की भाषा ललित, श्रुति-रोचक, स्वर में आरोह की गति मंयर, आवेग संयत एवं दृढ़ होता 
है। इसमें छोटे-छोटे घरों की गाहंस्थ्य-कथा, पारिवारिक सुलन-ढु:ख, भोग, ओषा-ब्रतादि धर्मकथा, 











ओड़िया लोक-गीत और लोक-कया ड१७ 


खान-पान, वस्त्र-अलंकार की कथा और अनुभृतिमरूक प्रेम-कयाएँ रहती 2। दढग-इमसाल्डि, बार- 
मासी, पुचि खेल गीत, दोलि गौत, शिशुओं को छुठार करते का गीत, कांदणा आदि अविकांश 
कथा-गीतियाँ नारी की सृष्टि हैं। 

बुरुषों के गीत वृत्त दी और भाषा अपेक्षाकृत 
होते हैं। उद्दाम और आवेग-बूर्ण होने के साव-साथ इसके स्वर के 
ऐसे गीत प्राय: काम के समय ही गाये जाते हें । 

“बालस्तावत्‌ क्रीड़ासक्‍्त:' बालक-बालिकाओं के गीत क्रीड़ामय होते हैं। इनमें प्रथक्‍त 
छन्‍्द छोटे होते हैं और ये गीत आकार में छोटे, स्वर में उग्र, गति में द्रत और आरोह-अबरोह से 
शून्य होते हैं। ये बहुत अंझों में निरबंक होते हैं, क्योंकि वालक-वाल्िका द्वी आंशिक रूप से अपने 
गीतों के रचयिता होते हैं। ऐसे गीतों की रचना में नारी का योग-दान भी कम नहीं है 

लोकगीतों को समृहगत और व्यक्तिगत, इन दो भागों में विभक्त किया जा सकत 





हू औजगुण-सम्पन्न 
में उग्र गति रहती है। 














ता है, 





क्योंकि कुछ गीत सामूहिक रूप में और कुछ अकेले गाये जाते हैं। इन गीतों की रचना में चाहे 
समूह का हाथ होता हो अथवा ये व्यक्तिगत रूप से रचे जाते हों कितु इतना तो निश्चित है कि 





प्रतिभाशाली व्यक्ति ही लोक-गीत के खष्टा होते हे । असंख्य व्यक्तियों में से किसी-किसी 
पुरुष को कवि-प्रतिभा प्राप्त होती है। सुयोग मिलने पर हो सकता है कि वे कविवर्ग में स्थान 
पा जाते, किन्तु अनुपयुक्त स्थान में पड़ जाने पर भी उनकी कवि-प्रतिभा मल्िन नहीं होती और 
किचित्‌ अनुकूल वातावरण के स्पर्श से ही वह स्फुरित हो उठती है। उसी प्रतिभा की 
वाणी ग्राम-गीत है। ग्राम के अन्य व्यक्ति ख्ष्टा नहीं होते, वे सिर्फ वाहक या धारक 


होते हैं 








उन्नीसबों शताब्दी के अन्तिम चरण में ओड़िया छोक-साहित्य के संग्रह का प्रयत्न हुआ 
था। सन्‌ १८७६ ई० में ओड़िशा के तत्कालीन कमिश्नर रेवेन्शा साहब की सहायता से पं० श्री 
कपिलेश्वर भूषण नन्द शर्मा ने कुछ 'ढग' इकट्ठा करके प्रकाशित किया या। सन्‌ १९०३ ई० 
में श्री नीलमणि विद्यारत्न ने कुछ ढग और इलोकांश संग्रह करके प्रकाशित कराया और उसे 
लोकसाहित्य के पट्टपुरोधा श्री गोपालचन्द्र प्रहहाज को समपित किया था। 
उच्च अंग्रेजी विद्यालयों की परीक्षाओं में “प्रवाद” से प्रइन आने पर परीक्षार्थी इस 
विषय की अनभिज्ञता के कारण संतोषजनक उत्तर नहीं लिख पाते ये। साधारण पाठक को 
“'प्रबाद” संबंधी ज्ञान बहुत कम होता था क्योंकि साहित्य के विषय में उनकी थोड़ी जानकारी 
होती थी। अतः सन्‌ १९१४ ई० में श्री भगवान द्वोता ने 'ओड़िया प्रवादसाला' नामक प्रवाद- 
ग्रन्थ प्रकाशित कराया। उसी वर्ष श्री राघवानंद दास ने कुछ कृषि-संबंधी उक्तियों का संग्रह 
प्रकाशित कराया जो कृषि-जीविका के प्रधान उपाय, पालक और फल की गणना, कृषि-समय, 
बैल और यंत्रों का विवरण, बीज डालने की विधि, जुताई आदि आठ भागों में विभक्त था। 
खेती की उन्नति के लिए कृषकों में अनुभव-सिद्ध उक्तियों के प्रचार की आवश्यकता का अनुभव 
करके उन्होंने “खाद और सार” की कथा और रोपण-विधि के संबंध में दो निबंध लिखे थे। 
५३ 











ड्श्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


सन्‌ १९२३ ई० में श्री अपन्ना पंडा ने 'डगमालिका तत्त्ववोधिनी' नामक एक पुस्तक प्रकाशित 
की थी जिसमें उन ढगों का अं, तात्पयं उदाहरण सहित, समझाया है। 

श्री गोपालचन्द्र प्रहराज ग्राम-गौत संग्रह के प्रथम अगुआ हैं। उन्होंने अपने ढगढमाकी 
के दोनों भागों में यह बताया है कि भाषा कोझ-निर्माण के संबंध में मौलिक शब्द संचयन की आव- 
इयकता होने पर वे लोकगीत संग्रह में किस प्रकार लूग गये, और सम्यता के प्रसार के साथ ग्राम- 
गीतों का लोप तथा उन्हीं के साथ तत्त्वानुसंघान संवंधी वहुमूल्यवान्‌ सामग्री के लोप हो जाने 
की आशंका ने उन्हें कँसे इस ओर प्रेरित किया था। श्री प्रहराज ने ही सर्वप्रथम लोक-गीत संग्रह 
की एक बृहत्‌ योजना देशवासियों के सामने रखी थी। 

ओड़िया लोकगीत संग्रह के उद्देश्य से सन्‌ १९३१ ई० में श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ओड़िशा 
आये। उनकी प्रेरणा से जो लोग ग्राम-गीत संग्रह की ओर अग्रसर हुए, उनमें श्री चक्रपर महा- 
पात्र अग्रणी हें। सन्‌ १९३४ ई० में उन्होंने 'गाउलिगीत चुम्वक' नामक एक गौतसंग्रह प्रकाशित 
कराया। इस पुस्तक के द्वारा भारत तथा अन्य देशों की दृष्टि इन गीतों की ओर आक्ृष्ट करने 
का प्रयत्न किया गया है। इसमें देवनागरी अक्षरों में ओड़िया गीत और उसका अंग्रेजी अनुवाद 
दिया गया है। 

उन्होंने अपने इस संग्रह को निम्न आठ भागों में विभक्त किया है---(क) बहुंक सुख- 
छुख-गीतिका, (ख) किशॉरीक मेल-गीतिका, (ग) गांपिलांक खेल-गीतिका, (घ) गांपिलांक ढग, 
(ड)) गआम्य-वंदना गीत, (च) पोथी-गीतिका, (छ) कृषक-गीतिका, (ज) परिशिष्ट गीतिका। 

भारत-सेबक समाज के सदस्य श्री लक््मीनारायण साहु का संपूर्ण प्रयत्न इन सबसे भिन्न 
था। उन्होंने कन्ध, सउरा, गंड, गादबा, संथाल, परजा, कोया आदि आदिवासियों के गीतों का 
संग्रह 'गधबिका शतदल” नाम से सन्‌ १९४७ ई० में प्रकाशित कराया। इसमें उनकी रीति- 
नीति, धर्म, देवपूजा, विश्वास, रहन-सहन, पर्व आदि के गीत संकलित हुए हैँ। इसके अतिरिक्त 
“हिल ट्राइब्स आफ जयपुर” नामक कया-संवंधी ग्रन्य १९४२ में छपाया है। साह जी ने 'दंड- 
नाटू' नाम से एक और पुस्तक में ग्राम-गीतों पर उच्च कोटि की आलोचना भ्रस्तुत की है। 

पिछले १५ वर्षों से लोकगीतों के संग्रह का कार्य मेरे भी मनवहलाव का प्रधान साघन 
बना हुआ है। मैने हजारों गीत संग्रह किये हैं। सन्‌ १९४८ में: 'पल्लीपुष्प', सन्‌ १९५० में 'पल्ली- 
झरण”', सन्‌ १९५३ में 'ए स्टडी आफ ओरिसन फोक लोर', सन्‌ १९५४ ई० में 'पल्लीगीत संचयन' 
(प्रथम भाग), सन्‌ १९५७ ई० में मेरी 'डाक्टरेट कौ थीसिस” “ओड़िया लोकगीत और कहानी 
प्रकाशित हुई है। 

योगी और भिखारी वीणा या खेंजड़ी बजाकर गाया-गीत गाया करते हैं। कितने ही 
गाया-गीत धर्म संबंधी होते हें। 'ब्यायी गाय की सत्य-रक्षा और राजा गोविंदचन्द्र के राज्य- 
त्याग की ये दो कहानियाँ भारत में सर्वत्र प्रचलित हैं। लौकिक वर्णन के तारतम्य के सिवा इसमें 
और कुछ विज्ञष तत्त्व नहीं पाया जाता। अन्यान्य गीतों में अत्याचारों से पीड़ित ग्राम्यन्वघू 
की वेदना अथवा माता-पिता, स्वामी, स्त्री या संतान-वियोग का गंभीर छुःख प्रकाशित हुआ है। 





ओड़िया लोक-गीत और लोक-कथा ड१९ 


कन्या के ससुराल जाते समय ओड़िशा का गृह-आ्रांगण करुण गौतों से मुखरित हो उठता 
है। 'कांदणा' में नारी का स्वाभाविक कवित्व साकार हो उठता है। इसमें धनी या सर्वहारा समाज 
का चित्र डुर्दभ है। आधिक अनिदिचतता ही निम्न सव्यवर्गीय नारी-्समाज के छुटख का प्रधात 
कारण है। धनो घर की लड़की का विवाह धनी घर में होता है, वह सुख की गोद से खुख की गोद मे 
ही जाती हैं। धनादय पिता अभाव के कारण अपनी कन्या ऊा विक्रय नहीं करता या अपनी दुारा 
बेटी को किसी हाथों समपित नहीं करता। सजदूर वर्ग को भी आधिक चिन्‍्ता व्याकुल् नहीं 
करती। रोज कमाना, रोज खाना, मिला तो मालपुआ नहीं तो एकादशी, यही उसका जीवन 
जो लड़की वह बनती है. उसे कोई बैठाकर खिलाता नहीं। में यह्‌ बात अच्छी तरह जानता 
कि विवाह हुए एक काटने जाने छूगती 

मध्यम बर्ग 
से लछाइ-प्यार से रखती है। देह 
रक्षा आँख की पुतल्ली के समान करती है। बही कन्या ऐसे स्थान में पहुँचती है. जहाँ बह तो 
देख-भाल करती है; पर उसकी देखभाल करने कोई नहीं। ब्हाँ सहई से माँड वेटता 
है; कटोरी से लापकर भात परोसा जाता है; भीगा कपड़ा देह पर ही सूखता है। आँख के आस सख 
जाते हैं पर बेदना का अन्‍्त नहीं होता। सुकुमार वयम्‌ में ही तानों की बौछार सहते-सहते उसका 
कौसलऊ मेर॑इंड टूट जाता है। छाचार होकर बह अपनी अश्रुधारा में ही बेदता को कम करती है 


























माह भी नहीं बीतता कि वह खेत तिराने या धान 








कन्या को कभी-कभी अभाव से अनादर में पड़ना पड़ता है। माँ बचपन 
















“मुंह पोड तौर झिअ जनम्‌, जनम घरे लो नाहि सरण। 
पालिकि बाउंश मुंठ रे जरि, अतिकि बेलरे जाअंतिमरि। 
कंसर सवारि जाआन्ता फेरि, सो वापा वसन्ते गुमान करि। 
मो बोउ काँदल्ता मो नाम थरि, अका जाआन्ता मरि ।/”! 





वादुआ यात्रा निम्त वर्ग में प्रचछित है। इसमें वर्णभेद नहीं है। मनौतो आदि होने 
पर इसमें उच्च श्रेणी क॑ छोग भी सम्मिलित होते हें। शिव-पा्वती इसके इप्ट देवता हैं। देवता की 
१. जल जाय लड़की का जनम 
जनम तो गई लेकिन मौत नहीं है। 
वालकी की मूठ की रस्सी जल जाय 
(और उसी से) 
में सर जाती। 
तब यह कंस की सवारी लौट जाती 
और मेरे पिता अभिमानपूर्वक चुप बैठे रहते। 
मेरी माँ मेरा नाम लेकर रोती। 
एक हो रुदन में खेल खत्म हो जाता। 





ड२० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


प्रसन्नता के लिए पादुआ यात्री अत्यंत कठिन कार्य भी कर डालते हैं। वे आग पर चलते है, कॉँटों 
पर लोटते हैं, तलवार पर चलते हें, पीठ और जीभ को जख्मी कर डालते हैं, पेड़ की डाल में 
पैरों को वाधकर आग पर झूलते हें। उनके गौत कुछ लिखित और कुछ मौखिक होते हैं। इसी 
स्वतःस्फूर्त मौखिक गीत में उनके प्राण की आकुछता प्रकट होती है। 

पादुआ यात्रा की तरह दंडनाट' एक लोकप्रिय घर्मानुष्ठान है। वंग देश से तामिल- 
नाड तक, जहाँ तक शैव धर्म की धारा व्याप्त है, वहाँ 'शिवेर गाने ', 'दंडनाट' या ऐसे ही अन्य कई 
घाभिक अनुष्ठानों का संकेत आज भी नीच जातियों में मिलता है। 'दंडनाट' सभी जातियों का 
एक समन्वय है, नाना धाभिक विश्वासों का एक सूचीपत्र है। इसमें पत्र पहननेवाले शबर, सउरा 
आदिवासियों से लेकर मुगलकालीन फकीरों तक के नाना धर्म-सम्प्रदायों के प्रतिनिधि रहते हैं। 
पादुआ यात्रा की तरह इसमें भी जलती जमीन पर लोटना, कॉँटों पर सोना, और तलवार की धार 
पर चलना आदि शारीरिक कष्ट सहन करक॑ देवता को प्रसन्न करने का विधान है। दंडयात्रा' 
का मूल शव तंत्र में है। 

इंडगौत इतने सरल होते हें कि अर्थ समझाना नहीं पड़ता। इसका विषय पौराणिक 
होता है। दंडुबा जगन्नाथ, गणेश, सारला, सरस्वती आदि देवों कौ उपासना करता है। दंडुवा 
का गीत केवल शिवपुराण में ही सीमित नहीं बल्कि शैव, वैष्णव या शाक्त अथवा जिस किसी भी 
धर्म-धारा से वह्‌ इसे ग्रहण करके उसका विवरण प्रस्तुत करता है। उनके मौखिक गीत रसीले 
और स्वभावत: मनोहर होते हे। दाम्पत्य कलह का अभिनय, लछोक-रुचि से अप्रीतिकर होने 
पर भी, जन-साधारण का उपभोग्य होता है। इसमें शिव का अस्तित्व नहीं रहता, नित्यप्रति की 
सांसारिक वास्तविकता के नग्न देव रहते हैं। ये देवता ही साधारण जीवों को घेरे रहते हैं। इसमें 
शिव-थूजा केवल एक चलता एवं सामयिक विषय है। 

“बइति घोड़ा-नाट” केवटों का एक प्रधान पर्व है। इसमें अध्वमुखी बाशुली को पूजा 
होती है। यह भी “हयग्रीवा”' दुर्गा का एक नाम है। 

“'नारसिंही हयग्रीवा हिरणादयविनाशिनी” के प्रमाणानुसार हो सकता है कि इससे 
ही अश्वमुखी बाशुली का उद्भव हुआ हो। अधिक संभव है कि कंवत्तों की इष्टदेवी होने के पश्चात्‌ 
ही विभिन्न देवी के मंदिरों में अश्वमुखी बाशुली की स्थापना हुई हो। 'बाशुली नाट' के अनुकरण 
पर 'मेलण यात्रा' में भी घोड़ा नाट्य एक दर्शनीय वस्तु के रूप में समादृत है। अच्युतानन्द दास 
की कैवर्त गीता, कंबत्तों का वेद है। इससे मंत्र लेकर वह बाशुली की पूजा करता है। मौखिक 
गीतों में उसके दैनिक संघर्ष का इतिहास मिलता है-- 


बाटरे माइलि बोड़ा, रातिरे नचाये चइति घोड़ा, मुं दिनरे कुटइ चुड़ा।' 


१. राह में बोड़ा साँप सारा, 
रात में चइती घोड़ा नचाया, 
और दिन में चूड़ा कूटता हूँ । 











ओडििया लोक-गीत ओर लोक-कया 





“'बुचिखेल'” का गीत अर्थहीन और अप्रासंगिक होता है, केबल नृत्य में ताल देने 
ही इसका उपयोग होता है। इसमें विचारों को कोई शंखला नहीं होती। इसे बेमेल फल्यों की 
माला कह सकते हैं जिसमें प्रत्येक फूल की स्वतंत्र महक हैं कितु माला की महक का आभास नहीं 
मिलता। एक-एक गीत कितनी ही छाया-छवियों को समप्टि मात्र है। किज्लोर 
गीत के पद-पद में भरी रहतौ हें। 

“बारमासी' गीत में बारहों महीनों क॑ सुख-दुःख का विवरण होता 
अनुभूति बारह महीनों के क्षद् घेरे में समाकलित रहतो है। वे अनुभूतियाँ अधिकांशत: गम्भौर 
होती हैं। अतः अभिव्यक्ति सावलील एवं स्वच्छंद होती है। 'वारमासी' पाढ़ने के लिए नहीं, गाते 
के लिए है। यह नारी का निजस्व हे। 

दोलि गीत आकार में छोटा होता है। केबल तौन ही पंक्तियों में भाव होता है। 
ऐसा होने पर भी यह अपने में संपूर्ण होता है। दोल, रज और कुमार प्रूणिमा के दिन कुमारियाँ 
एकत्र होकर एक को 'दोलरानी' बनाकर और उसे दोलि में विठाकर झुलछाती हे। उस समय 
ये दोलि छन्द में गीत गाती हैं। परिवार और स्थानीय समाज ही उसके विषय-बस्तु होते हे। 
कैशोर जीवन के उत्साह में वधू की सासु-घर की यात्रा, सासु तथा का अत्याचार, सौतिया 
झगड़ा, स्वामी को कठोरता, बृद्ध-विवाह से वध्‌ की निराशा, प्रेम, बिरह, अभिसार, पत्र-ठेखन, 
पालटा कन्या-विवाह, दाम्पत्य साहु महाजन की क्ृपणता, देवरों का परिहास, राजाओं 
की स्वेच्छाचारिता आदि इस गौत के वर्ष्य विषय और खोतस्थल हुआ करते है । 

हालिया गीत में कल्पता-बिलास नहीं होता, वाक्याडम्बर नहीं रहता। एक-एक पद 
में काव्य संकेत फूटा पड़ता है। यह काब्य प्राणों का काव्य है। आँसुओं में उमड़ता रहता है। 
इसकी अनुभूति में चमत्कारिता तथा स्वाभाविकता में सरखता होती है। हल चलाते समय 
हलवाहा इसे गाता है। 

चतपर्व मुख्यतः घांगड़ा-घांगड़ियों का उत्सव है। यौवन, प्रेम और सौन्दर्य के प्रतीक अवि- 
बाहित और अविबाहिता इस महोत्सव में शरीक होते हें। पुरे चंत मास भर नृत्य-गीत चलता 
रहता है। दो दलों के युवकों और युवतियों में गीत-प्रतियोगिता चलती है। युवती परास्त होने 
पर विजेता से विवाह करती है और विजेता कन्या को ले भागता है। 

मंत्र-गीत मुख्यतः मंगलसूचक होते है--अनिष्ट-निवारक, रोग-ब्याधिनाशक। अनिप्ड- 
कारी मंत्र रोगोत्पादक, विध्नकारी होते हें। इसमें कवित्व नहीं होता। इससे समाज की अस- 
हाय अवस्था की सूचना मिलती है। 

'पद्यतोला गीत' साँपों के पकड़ने और खेलाने में व्यवहृत होता है। 'हुगो' कुमारियों 
गीतनृत्य है। सूर्यास्त होने के धूर्व ही वे एक जगह एकत्र होकर दो दलों में बट जाती हैं। गीत में 
एक दल के प्रइन पूछने पर दूसरा दल उत्तर देता है। इसमें नहर की स्वाधीनता, सुख-स्वच्छंदता, 
सासु-घर के दुःखादि वर्णित होते हैं। 

'डालखाइ' नृत्य-गीत आश्विन मास में दुर्गाष्टमी के दिन होता है। इसमें विवाहित 














पूरे ब्ष कौ 








































डरर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


युवतियाँ भाग लेती हैं। इसके साथ ढोल-महुरी वजती है। इस नृत्य में नतंकी घुटनों, पैरों को 
झुकाकर दोनों पैरों को एक साथ मिलाते हुए नाचते-नाचते पीछे की ओर फिरती जाती हैं। पीठ 
पर चादर जैसा वस्त्र डाले कभी बायें हाथ से, कभी दायें हाय से उसे उठाती हुई नाचती रहती 
हैं। गीत के आरंभ और शेष में वे 'डालखाइ' कहती हैं। 

“मायला जड़' ठीक 'डालखाइ' की तरह का नृत्य-गीत है। स्त्री-पुरुष दोनों मिलकर 
सामान्य त्यौहारों पर यह गीत गाते हें। नाच के साथ-साय ढोल-महुरी बजती है। “गुंजिकुटा' 
में लड़कियाँ पुचिखेल की तरह दोनों तरफ दोनों पैरों को फेंकती हुई गीत गाकर नाचती हैं। 'वॉकी 
लड़कियाँ गौत गाती हुई बाई ओर को थोड़ा झुककर बैठ जाती हैं और पुन: थोड़ा आगे 
चलकर दाई ओर झुककर बैठ जाती है, फिर तौसरी बार गीत समाप्त करके बैठ जाती हैं। 
तत्पश्चात्‌ चलती हुई पुनः अपती जगह पर आ जाती हैें। 

संबलपुर से फुलबाणि तक के समस्त भूभाग में 'करमा' नाट होता है। पहले 'करमा' 
पेड़ की जड़ धोकर फूल-चन्दन से सुशोभित करते हैं। पूजा के पश्चात्‌ जलूस के साथ एक डा 
काटकर छाते हें और उसे बेदी पर गाड़ देते हें। पुजारी शराव पीकर वेदी के चारों ओर नृत्य 
करते हैं। 'करमा यात्रा' के देवता कर्मदेव हें। मनुष्य की भाग्य-डोरी उनके हाथ में रहती है। 
बे किसी को धनी, किसी को दरिद्र, किसी को रोगी और किसी को स्वस्थ बनाते रहते हैं। छापर- 
बाही करने से सारा धनद्रव्य हर लेते हें। 'करमा यात्रा' में लिखित और मौखिक दोनों गीत 
गाये जाते हैं। 

(ख) लोककथा--श्री दीनकृष्ण दास कौ कहानी पुस्तक “प्रस्ताव सिधु' उत्कल की प्रथम 
कहानी पुस्तक है। यह पद्यों में लिखी गई है। भाषा ग्राम्य है। 'कथासरित्सागर' से इसकी 
अधिकांश कथाएँ ली गई हें। केवल कबा-संग्रह के उद्देश्य से उन्हें नहीं लिया गया है। वैसी 
जाग्रति भी तत्कालीन ओड़िशा में असम्भव थी। प्रस्ताव सिधु' में नीति-शिक्षा मुख्य विषय है और 
कथा-संग्रह का लक्ष्य गीण है। चाणक्य के इलोकों के अनुवादों में स्थान-स्थान पर दृष्टान्तों के 
बहाने लोककथाएँ भी दी गई हैं। नीति को सुस्पष्ट, सरस और सर्वसुछृम बनाने के लिए गल्प की 
उपयोगिता सर्वमान्य है। 

अठारहवीं सदी के “ब्रजनाथ बड़ जेना' उत्कल के द्वितीय ग्राम्य गल्प-संग्राहक हुए हैं। 
संस्क्रृत के 'कथासरित्सागर' की तरह आकार में वृहत्‌ न होने पर भी एक मात्र प्राचीन गद्य गत्प- 
पुस्तक की दृष्टि से यह ओड़ियासाहित्य की एक गौरव वस्तु है। “चतुरविनोद' की कथाएँ उस 
समय उत्कल में प्रचलित थीं। ब्रजनाथ बावू ने अपनी भाषा में लिखकर उनमें एकरूपता ला दी 
है। लेखक ने कथा कहनेवाल्ले राजकुमार के मुख से निम्नांकित दाब्दों में यह वात परोक्ष रूप से 
स्वीकार की है कि उन्होंने इन्हें संगृूहीत किया है। “पहले संकर्षण पंडा ब्राह्मण ने राजदरबार में 
“चतुर विनोद” नामक कहानी कही थी, उसे मेने सुना है।” 

पूर्व काल में कवियों की तरह कहानीकार भी राज-दरबार में विशेष रूप से सम्मानित 
होते थे और राजा तथा दरवारियों का मनोवितोद करके अ'जीवन राजदत्त वृत्ति का भोग करते 




















ओड़िया लोक-गीत और लोक-कथा डर३ 





थे। हो सकता है कि संकर्पण पंडा उन्हीं कथाकारों में से एक हों और ढेंकानालू या के 
दरबार में उन्होंने इसे सुनाया हो। उसे सूनकर उन दरवारों से संबंधित किसी कवि ने 'चतुर- 
विनोद' की रचना कर दी होगी। कथाकार की कथन-अस्ठी में रचित इस गल्प की शैल्ठी उपर्यकक्‍्त 
अनुमान को दृढ़ करती है। 

लेखक ते कहानी कहने में 
सागर' की रचना-रीति और गल्प-पंडितों की 
तरह इस पुस्तक में कहानी में कहानी, जंजोर की तरह. लगी हुई है। भाव-सादुष्य के 
था दूसरी कथा को मन में पैंदा करती है। कथा की जटिल्ता में फैसकर पाठक या श्लोता उसके 
मूल सूत्र को खो बैठता है; लेकिन यह अघटित नी है। पांच व्यक्तियों के समूह में एक व्यक्ति के 
और एक कथा कह उठता है। इसी तरह 








सो नूतन पद्धति को नहीं अपनाया है। उस्होंने 
बन-अली का समल्वय किया है। 'पंचतंत्र' की 
कारण एक 


























कथा अन्य कथा का स्मारक बनकर कथा की एक माल्ठा बनाते में सहायक 
ग्रन्थ का नाम “चतुरविनोद' रखने का कारण उन्होंने कहा है कि 'हास-बिनोद, रसबिनोद, 
रीतिबिनोद, प्रीति-बिनोद' इस प्रकार चार प्रकार का बिनोद होने के कारण इस कथा का नाम 
अतुरबिनोद पड़ा; अथवा चतुर लोगों का बिनोद होने सास 'चतुरबिनोद' 
“बतुरबिनोद' की कथा मूल गल्प से अन्य चार शाखा-मत्प-्कथाओं और प्रत्येक 
तीन दूसरी गल्पों में समाप्त हुई है। कथा के बीच-बोच में गोत, इलोक, दग-ढसालियां ब्यवहत 
हुई हैं। व्यंग्य द्वारा कहानी कहना लेखक को रचना-आऔली की विशेषता है। 
प्रसिद्ध कबि बलदेव रथ न॑ उन्नीसवीं सदी के मध्य भाग में “हास्य कल्छोल'' नामक 
एकमात्र गद्य-पद्य-मिश्चित गल्प की रचना की थी। साहित्य में बैचित््य-बिधान के उद्देश्य से 
इसकी रचना नहीं हुई हैं । लेखक के आजीवन-पोयक आठगरड़ के राजा वालकेश्बर 
ब्रण रोग से तीब्र यंत्रणा भोग करते समय उन्हें हंसाकर घाव फोड़ने क॑ उद्देश्य से उन्होंने इसकी 
रचना की थी। सचमुच यह हास्यरसात्मक कथा सुनकर राजा के हँसते ही उनका घाब फूट पड़ा 
था और वे पुनः चंगे हो गये थे। कथाकारों की कथन-शैल्ले इस कथा में अनुसृत हुई है। आदि 
से अन्त तक हास्यरस छवालब भरा है। इसमें विपरीत कथाएं कहकर हंसाने का प्रयत्न किया 
गया है। 
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अति गुणवन्त समस्त दोष, गुणज्ञ देखिले हुअंति रोप । 
चणा चोबाइले निव्तें झोष, साधुंकु निदिले मनरे तोप। 
घुषुरि देखिले बोलन्ति हाती। कहि न पारन्ति के वण जाति। 
ब्राह्मण मानंक हातरे काति, भक्तिरे गुरु वैष्णब धाती।' 





१- अत्यंत गुणबान्‌ होना सभी दोषों का मूल है, 
गुणवान्‌ को देखकर मुझे क्रोष रूगता है। 


डर्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


“कांचि बैरी गंजन कलंब वलियार सिंह, मदरंगा मेदिनी राय, दुर्वोच घुरन्धर बेहरा 
महापात्र, प्राणांतक वैद्य चन्द” आदि नाम से हास्य रस-स्रष्टा की मौलिकता फूट उठी है। 
अधोगत दरबारी जीवन, घर्मसर्वस्व ब्राह्मण, प्राचीन उपाधिघारी वीयय॑शून्य क्षत्रिय, अहंकारी 
पुरोहित, आततायी पुदुली वैद्य आदि के व्यंग्यात्मक चित्र खूब मनोहर हुए हैं । है 

“हास्य कल्लोल' का कथांश दुर्वल है। इसमें काव्य-सुलभ वर्णन मिलता है। यमक, 
इल्ष, अनुप्रास आदि के व्यवहार एवं कथा-चातुर्य द्वारा चमत्कार दिखाने का प्रयत्न 
हुआ है। 

“हास्य कललोल' और “उत्कल कहानी' के बीच प्रायः आधी शताब्दी का अन्तर है। 'उत्कल 
कहानी' ग्रन्थ उन्नौखवीं सदी के अंतिम चरण में प्रकाशित हुआ। गोपालचन्द्र प्रहराज आधुनिक 
युग के प्रथम कथासंग्राहक हें। उनकी “उत्कल की कहानी” उत्कल के घर-घर में छाई हुई है। 
आधुनिक ओड़िया-गद्य में लिखित यह सर्वप्रथम पुस्तक है जिसकी भाषा सभी लोगों के लिए बोध- 

* गम्य है। यही कारण है कि ग्रामीण भी इसमें पूरी रुचि छेते हैं। प्रहराज महाशय की यह चेष्टा 
आकस्मिक नहीं है। उनके कथा-संग्रह के समान सारे भारत में कथा-संग्रह का वातावरण उत्पन्न 
हो गया था। सम्भवतः उसौ वातावरण ने प्रहराज महाशय को इस ओर प्रेरित किया। वे कया 
की उपयोगिता और उसके संग्रह में श्रम की यथार्थ सार्थकता समझ-बूझकर इस ओर अग्रसर 
हुए थे। उन्होंने कथा-संग्रह का उद्देश्य 'उत्कल कहानी' की भूमिका में यह बताया है कि “में अपने 
अनुभव से समझ सका हूँ कि मेने बचपन में जितनी कहानियाँ सुनी या याद की थीं, आज मेरे छोटे 
भाई उनकी आधी भी नहीं जानते और जिनसे मेंने ये सब कहानियाँ सुनी थीं उनसे आधी भूली 
कहानियों की विषय-जिज्ञासा करने पर वे कहते हें कि अम्यास के अभाव में वे भूल गई हैं। देश- 
प्रचलित कहानियाँ लिपिवद्ध होकर साहित्य-भंडार में सुरक्षित रहें, यह साहित्यकारों का लक्ष्य 
होना उचित है। जितने अपभ्रप्ट और घरेलू शब्द लिपिवद्ध होकर रहें, साहित्य और भाषा 
का उतना ही मंगल है।” 

संग्राहक ने कथाओं को दो भागों में बॉँटा है--(क) वालोपयोगी, (ख) वृद्धोपयोगी। 
अर्वाचीत उत्कल की दूसरी कया पुस्तक 'कथालहरी' है। संग्राहिका एक करण महिला 
हैं। समय-विरोधी होने के कारण महिला का नाम प्रकाशित नहीं किया गया। यह पुस्तक 
१९०१ ई० में छपी यी। इसकी भूमिका में भक्त कवि श्री मधुसूदन ने लिखा है---/लोक गल्प, 
भाषातत्त्व, प्राचीन रीति-तीति, छोकविश्वास के तथ्य और देहात के नाना विश्वसनीय सत्या- 
न्वेषण की दृष्टि से यह पुस्तक अत्यन्त उपयोगी है। ग्राम्य गल्प साहित्य के साथ दुसरे देशों में 














चना चबाने से प्यास वुझ जाती है। 
साधुओं की निंदा से मन को संतोष होता है। 
ब्राह्मण के हाय में छूरा है 

अतिभक्ति गुरु और वेष्णव का घाती है। 


ओडिया लोक-गीत और लछोक-कया डर५्‌ 


प्रचलित गल्प साहित्य की तुलना करके तथा अनुकूल ओर प्रतिकूल रूप का कारण बताकर नाना 
का आविप्कार किया जा सकता है।' 

७ में ““उत्कल कहानी दर्यण” नामक लोक गल्प-संग्रह प्रकाशित हुआ। इसमें 
कवाएँ रूपांतरित की गई हैं। इसी समय ओडिया 
कोशिश हुई थी। सन्‌ १९२५ 









था को ओड़िशा के बाहर प्रचलित 





ई० में उपेन्द्र नारायण गुप्त ने 'फणा: प७० ० 005४७' नामक पुस्तक कलकले 


प्रकाशित कौ थी। इस पुस्तक की अधिकांश कवाएँ “उत्कल कहानी और कया लहरी' से 
अनूदित हें। 

ब्रिहार ओड़िशा शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर जि० ई० फॉक्स साहब ने इसकी भूमिका 
अंग्रेजी एक विदेशी भाषा है। अंग्रेजी पुस्तक में भारत जैसे देश का चित्र न होते से 


में लिखा 
बहू अस्पृश्य विवेचित होता है॥ '#०॥६ (['3005 ० 075० 
में सहायक होगी।'' 





जैसी पुस्तक इस अभाव को दूर 








इस पुस्तक में कुछ १५ कथाएँ संगृहीत हैं। बीच में एक एक '[,७॥३0०११, फुप्का', 
"श्तत०", "०४९०९" एवं कहानी के अन्त में विषय-बस्तु का अनुवाद दे देने से पुस्तक की 
उपयोगिता बढ़ गई है। गत पाँच वर्षों में ओड़िशा के ग्रामांचल में छोकगीत संग्रह के उद्देश्य से 
घूमते समय सेते बहुत सी नथी लोककयाओं की जानकारी पाई है। खोज करके मेने देखा है 
कि सैकड़ों लोक गल्प आज भी प्रचलित टैं। तभी से लोक-गल्प संग्रह मेरा जीवन-बत बन गया है। 
अब तक दो सौ से अधिक छोक-कहानियाँ संगृहीत हो चुकी हैं। वे सब 'कथाटिये कहूँ' नाम से एक 
के बाद एक प्रक/शित हो रही हें। 











ओड़िशा में प्रायः दो प्रक/र के कथा कहतेवाले मिलते (क) ग्राम के प्रवीण वृद्ध 
बूद्धा, (व) गल्प-सागर. (ग) गल्प-कथन एक परंपरित छोककला है। इसके लिए चमत्क।- 
रिक कल्पना, शिशुसुलभ सरलता, सहातुभूतिशील हृदय, मघुर कंठ, मधुर कंठस्वर, श्रोता के 
चित्त को हिला देनेवाली वाग्मिता, सुदृढ़ चरित्र और बलि्ठ व्यक्तित्व का होना आवश्यक है। 
कथा कहनेबाले को एक साथ वादक, गायक और अभिनेता बनना पड़ता है। केवल एक परिवार 
के नहीं बल्कि गाँव के अधिकांश लड़के उस प्रवीण कथक के द्वार पर कहानी सुनने के लिए जमा 
होते हैं। संब्या के शान्‍्त वातावरण में कबक पूछता है--सुख की कथा कहें या कुख की, 
या जिसे अनुभव किया है उसे कहूँ ?'” इस पर श्रोताओं में मतभेद उत्पन्न होता है4 कोई राक्षस या 
भूत की कथा सुनना चाहता है तो कोई जीव-जन्तु की। ऐसे मौकों पर कथक अपनी इच्छाशक्ति 
का सहारा लेता है। श्रौतागण गल्प के प्रवाह में बह जाते हें और कुछ एतराज नहीं करते। 
कयक आरंभ करता है -- 














कथाटिये कहें, कथाटिये कहें। 
कि कथा? वेंगुलि कथा! कि बेंगुलि ? काठ बेंगुलि ! 
ब्ड 


डर६ 


राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


कि काठ? तेलिमाठ! कि तेलो? घणा तेली! 
कि घणा? आखु घणा! कि आखु? कन्‍्तारि आखु! 
कि कन्तारि? बृढ़ि मंतारि! कि बृढ़ि? पाचिला बूढ़े! 
कि पाचिला ? कंउदुणि बुढ़ि चुड़ा बोले घरि नाचिला।' 





कहानी क॑ अन्त में उसी तरह कहता है-- 


मो कयाटि सरिला, फूल गछटि मरिल्ठा। हइरे फुल गछ, तू काहेंकि मलुअ 

मौतें कालि गाइ खाइ गला। कालि गाइ तु काहिकि खाइ गलु ? 

मौते गौड़ जगिला नाहि. हड रे गउड़ तु काहिकि जबिलु नाहि? 

मोते बड़ वहु भाव देल्ा नाहि, हइलो बड़ बहु, तु काहिकि भात देलु नाहिं। पुअ काँदिला। 
हुइरे पुअ तु काहिकि कॉँदिलु ? मोले जन्दा कामुड़ि देला। 

हुइरे जन्दा तु काहिकि कामुडिल ? मुँ मादि तले तले बाये , 

कर्जेल माँस पाइले रुटकिने कामूड़ि दिये।' 








१. कया कहता हूँ, कया कहता हूँ। 

कौन कया ? मेढक को कया, कौन मेंढक ? काठ का सेंदक। 

कौन काठ ? तेली का मूसल, कौन तेली ? घानो पेरनेबाला तेली। 

कौन सो घानी ? ईस्ब को घानी, कौन सौ ईख ? कंतारी ईख। 

कौन सौ कंतारी ? बुड्ढी संयरा। कौन बुड्ढी, पको बुड्दी 

कौन सी पको ? केबटिन बुड्ढी टोकरी भर चूड़ा लेकर नाचने लगी 
. मेरी कहानी खत्म हो गई। फूल का पेड़ मर गया। 

अरे फूल का पेड़ तू क्‍यों मर गया रे 

मुझे काली गाय खा गई। 

अरी काली गाय, तू क्‍यों खा गई ? 

ग्वाले ने सेरी रखबालो नहीं को। 

अरे ग्वाले, तूने रखवाली क्‍यों नहों की ? 

मुझे बड़ी बहू ने भात नहीं दिया। 

अरीौ  बड़ो बहू, तू ने भात क्‍यों नहों दिया? 

मेरा बेटा रोने लगा या। 

अरे बेटा, तू क्यों रोया ? 

मुझे चौंटे ने काट लिया 

अरे चोंटे, तूने क्यों काटा ? 

में मिट्टी के नीचे रहता हूँ 

कोमल मांस मिलते हो कुट से काट खाता हूँ। 


हु 


ओड़िया लोक-गोत और लोक-कवा डर 


(ख) गल्प-सागर इन राष्ट्रीय कत्वकों से भिन्न हें। वे ल्लौकिक गलप में नहीं वल्कि 
शास्त्रीय गल्प कहने में ध्रन्थर हे बे सुपंडित, सुवकता, और परिहास-रसिक होते हैं। 
गल्प-कथन उनकी वृत्ति है। आज के युग में कहानी सुनाकर रोजी कमाना प्राय: कठिन है। कुछ 
दिनों में भरण-पोषण के अभाव से यह संप्रदाय छुप्त हो जायगा। 

गल्प-सागरों की कथन-श्रणाली चमत्कारपूर्ण रण , स्वर मधुर होता है। वे कंढ- 
स्वर सभी वाद्य-ध्वनियों का अनुकरण कर सकते हें तथा अपनी कथन-औल्ठी 
पटल पर सभी दृश्यों को चित्रित करने में समर्थ होते हैं। 'कथासरित्‌-सागर'. 'दशकुमार चरित' 
तथा “कादम्बरी' के गल्प कहकर बीच बीच में पद्मयांश और गद्यांश की आवृत्ति किया करते 
उनका कथा-क्षेत्र विराट होता है। पौराणिक कथा, सन्त और भकक्‍त-कवा, माहात्म्य-कथा, 
नारायण पूजा कथा, ओपा और वत कथा, किवदंती और लौकिक कहानी इसके अंतर्गत हैं। लौकिक 
कथा को निम्न नौ भागों में विभक्त किया जा सकता है। (क) उपदेशात्मक कहानी, (ख) 
देवता, असुर, भूत-प्रेत, ब्रह्मदेत्य की कहाती। (ग) चोर, डकंत, ठग, शठ कौ कहानी। (घ) 
पशु-पक्षी, सर्प और मत्स्य संबंधी कहानी। (ह) रजापुअ, युअ, साधबपुआ, कदुआलछूपुअ 
आदि चार मित्रों के दुस्साहसिक कार्य-साधन-विषयक कहानी। (च) प्रश्नोत्तर कथा। (छ) 
शब्द-चातर्य द्वारा उत्पन्न औत्सुक्य-पूर्ण समस्या का समाधान करनेबाली कहाती। (ज) नीति- 
शिक्षा और अपने जीवन में उसके व्यवहार की कहानी। (झ) व्यंग्य-रसात्मक कहानी । 

प्राचीन काल में दुर्गम पर्वत-माल्ा, निविड़ अरष्य और विशाल समुद्र द्वारा एपः देश 
अन्य देशों से अलग रहा, फिर भी पुथ्वी के विभिन्न दूरवर्ती देशों के बीच कथा-विनिमय संभव 
हुआ करता था। उस दृष्टि से बिचार करने पर निकटबर्ती भारत के विभिन्न प्रदेशों के बीच 
कहानी-विनिमय की बात नितान्त आश्चर्यजनक है। संस्कृति के अग्रदूत के रूप में व्यापारी लोग 
एक अंचल की कथा दूसरे अंचल में प्रचारित करते थे। धर्म-प्रचारक, तोर्य-यात्री, विदेशी-स्वदेशी 
अ्रमणकारी, और सभा-पंडितों के द्वारा ये कथाएँ प्रचारित हुआ करती थीं। विभिन्न युद्ध-अभि- 
यान तथा एक राष्ट्र के अन्य राष्ट्र पर राजत्व द्वारा भी इनका आदान-प्रदान हुआ करता था। 
ओडिशा उत्तर और दक्षिण भारत का सांस्कृतिक केन्द्र है। दोनों संस्कृतियों का संयोजक और 
पुरी एक प्रधान धर्मपीठ तथा तीर्थक्षेत्र होने के कारण यहाँ कहानी-विनिमय स्वाभाविक रूप से 
हुआ होगा। इस प्रकार ओडिशा की अनेक कहानियाँ अन्य प्रदेशों को गई होंगी तथा. अन्य प्रदेशों 
की अनेक कहानियाँ इस प्रदेश में प्रचलित हुई होंगी। 

विभिन्न प्रादेशिक॑ गल्पों में सादृश्य होने का एक अन्य कारण यह भी है कि संस्कृत प्रादे- 
'शिक भाषाओं की जननी है। संस्क्रत साहित्य अधिकांश प्रादेशिक गल्पों की गंगोत्री है। 

भारत के विभिन्न अंचलों में लोक-गल्प की गठन-रीति प्रायः एक-सी है। उनमें ब्यवह्ृत 
विविध कौशलों और अभिप्राय में थोड़ा तारतम्य है। अतीत भारत के विश्वास, चिन्तन तथा 
विश्व-मानव की पारंपरिक चिन्ता-घारा से ओड़िया गल्प का किस प्रकार का घनिष्ठ संबंध रहा 
है, उसे इस छोटे से निवन्ध में विवेचित करना संभव नहीं है। 































ओड़िशा का समवाय-थआन्दोलन 
श्री अनंतप्रसाद पंडा, बी० ए० 


भारत और उत्कल के समवाय आन्दोलन के पीछे अधं-शताब्दी का इतिहास छिपा हुआ 
है। यदि हम प्राचीन इतिहास की पृष्ठभूमि पर खड़े होकर पीछे की ओर देखें तो यह साफ देख 
सकेंगे कि यह आन्दोलन कितनी बाघाओं और विध्नों को झेलते हुए बढ़ता आया है। इस आन्दो- 
लन को आधार बनाकर आज्ञा के कई महलों का निर्माण किया गया था लेकिन उनकी नींव 
खोखली थी। अत: आज उनमें से कितने धराशायी होकर भग्न खंडहर के रूप में पड़े हें। ऐसा 
होने पर भी कितने ही स्थानों में आशा के नये सौध निर्मित हुए हें और हो रहे हें। इसके संबंध 
में अनेक ए-क्वायरी कमेटियाँ बनी हें, वन रही हें और चल रही हैं; लेकिन अब इस आन्दोलन 
की क्‍या रूप-रेखा हो, इसका निश्चय आज तक नहीं हो सका है। 

सन्‌ १९०४ में भारतीय ऋण-समवाय समिति कानून पास हुआ । लेकिन इसके पूर्व 
१९०३ ई० में कटक जिले में, वाँकी के निकट, एक समवाय समिति स्थापित हुई थी। उस समय 
ओड़िशा में स्वतंत्र सभाएँ न थीं, क्योंकि यह वंग प्रदेश का एक अंग ही था । इसी नाते बंगाल 
के रेविन्यू बोर्ड से उस समिति को १००० रुपया कर्ज मिला था । उसके बाद पुरी के नीमापड़ा 
स्थान में एक समिति स्थापित हुई। उस समिति के द्वारा लोगों को ७ वर्ष के लिए रुपये कर्ज दिये 
जाते थे। उसी वर्ष बंग प्रदेश के कृषि और बन्दोवस्त विभाग के डाइरेक्टर की अधीनता में पुरी 
जिला के खोर्धा तालुक के बालुर्गाँ, तराबोईं और बोलगड़ स्थानों में तीन समवाय समितियाँ स्थापित 
हुई। इनमें १२५० रुपयों का ऋण दिया गया या। 

इसके बाद सरकारी तत्त्वावधान में बॉकी सबडिवीजन के डमपड़ा इलाके में तीन समवाय- 
समितियाँ बनीं । धीरे धीरे इन समवाय-समितियों की संख्या बढ़ गई और उनके परिदर्शन तथ। 
ययासमय ऋण देने के लिए सन्‌ १९२० ई० में सर्वप्रथम उत्कल के वाँकी नामक स्थान में एक केन्द्रीय 
समवाय संघ (क्वापरेटिव वेंकिग यूनियन) स्थापित हुआ | यही संघ बाँकी के आधुनिक समवाय 
बैंक की नींव वना। दो वर्ष बाद १९२२ ई० में खोर्घा केन्द्रीय समबाय बेक स्थापित हुआ। यह 
ओड़िशा के लिए एक स्मरणीय वर्ष है। उस वर्ष उंत्कल वंग देश से अलग होकर “बिहार और 
ओडिशा नाम के एक स्वतंत्र राज्य में परिणत हो गया। उसी वर्ष भारतीय समवाय कानून भी 
पास हुआ और भारतीय समवाय आन्दोलन ने एक नये युग में पदार्पण किया । 

उस समय उस नवगठित बिहार और ओड़िशा प्रदेश में ५३० समवाय-समितियों और 
केन्द्रीय समवाय बेंकों की स्थापना हुई। इसी वीच ८२ समवाय-समितियाँ तथा दो केन्द्र समवाय 
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बेक चाल किये गये । उक्त समितियों की सदस्य-संख्या ३१८२ और कार्यकारी निधि दो छाख 
अठत्तर हजार (२,७८,०००) रुपये थी । सन्‌ १९६१२ से १९२० के मध्य समवाय आन्दोलन 
कितना आगे बढ़ा, वह निम्नलिखित विवरण से मालूम पड़ जाता है। 





सन्‌ समिति-संख्या.. केन्द्रीय वेक कार्यकारी निधि 
१९१२-१३ द्ड २ २,७८,००० 
हर्श्क्‍नश्ड... १५५ ] ५,९७,००० 
१९१५-२० श्४१ श्० १६,६१,००० 





ऊपर जो विवरण दिया गया है, उससे स्पष्ट होता है कि उस समय ओडिशा में समवाय 
आन्दोलन बड़े जोर से चालू था। उस समय साधारणतः रेविन्यू विभाग के सरकारी मंचारी 
स्वछन्द भाव से समवाय-समितियों में काम करते ये। इसलिए साधारण जनता के मन में यह धारणा 
थी कि यह आन्दोलन एक सरकारी आन्दोलन है। उसी समय (सन्‌ १९१२-१३ ई० में) समवाय- 
समिति के रजिस्ट्रार ने अपती बापिक रिपोर्ट में लिखा था कि वर्तमान सवडिविजनल अफसरों 
के द्वारा समवाय आन्दोलन के व्यापक प्रचार और प्रसार की संभावना अधिक है। वे उक्त आन्दो- 
लन के प्रचार के लिए बहुत बड़ी संख्या में संगठकों की नियुक्ति कर सकते हैं और अपने-अपने 
तस्वावधान में समवाय बैंकों और समितियों की देखभाल भी कर सकते हैं। 

तत्कालीन सरकार की इस नीति के कारण तथा सरकारी कर्मचारियों की प्ररोचना और 
प्रत्यक्ष योग से १९१२ से १९२० के बीच समवाय आन्दोलन का जशौघ्नतापूर्वक प्रसार और प्रचार 
हुआ । उस समय बेसरकारी लोगों को भी अबैतनिक ढंग से समवाय-समिति के संगठक, प्रचारक 
और तत्त्वावधारक के रूप में नियुक्त किया जाता था। वेतन न दिया जाने पर भी ड्ें 
काफी भत्ता और राहखर्च मिलता था--विशेषतः उन्हें सरकारी पदबी लाभ की आश्ञा दी 
गई थी। 

इसके बाद समवाय-समितियों की संख्या बढ़ने से उनकी देख-रेख और निरीक्षण के लिए 
अलग-अलग आडल्वलिक समवाय संघ (050७079॥(८८ ए/भ०॥) तैयार किये गये थे। ये सब 
संघ तत्काछीन ब्रह्मदेशीय प्रयानुसार स्थापित हुए थे। समवाय आन्दोलन का प्रसार-कार्य करने 
के साथ-साथ ये संघ उनके अधीन रहकर, देहातों में शिक्षा, साधारण स्वास्थ्य, पथ-निर्माण, 
पेय जल की व्यवस्था आदि तरह तरह के ग्रामसुधार संगठन का भार लेकर काम करते थे। 

सारे 'बिहार और ओड़िशा' के समवाय केन्द्रीय वेंक तया समितियों की देख-रेख, संचालन 
और हिसाव-किताब करने के लिए सन्‌ १९१८ या १९ में एक प्रादेशिक समवाय फेडरेशन संगठित 
हुआ था। इस अनुष्ठान के अधीन रहकर अनेक समीक्षक कार्य करते थे। 

यही उत्तरी ओड़िशा के समवाय आन्दोलन का इतिहास है। उस समय दक्षिणी ओड़िशा 

अर्थात्‌ गंजाम और कोरापुट जिले मद्वास प्रदेश के अन्तगंत ये। १९०६ ई० में पहले पहल गंजाम 
जिले के ब्रह्मपुर शहर में एक समवाय अर्वान बेंक स्थापित हुआ। यह आज भी अच्छी तरह काम 

















३० राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती ग्रंथ 


कर रहा है। इसक बाद मद्रास प्रदेश की व्यवस्था के अनुसार वहाँ अनेक समवाय-समितियाँ 
स्थापित हुईं। उनमें से कई बेक आज भी अच्छे ढंग से चल रहे हैं। 

सन्‌ १९२० से १९३० ई० तक समवाय आन्दोलन ने अत्यंत शीघ्मतापूर्वक प्रगति की। 
उस समय भारतीथ संस्कार कानून चलाये जाने के कारण हर एक प्रदेश में मंत्री नियुक्त किये 
गये थे। उनकी देख-रंख में समवाय आन्दोलन विशेष रूप से प्रसारित होने लगा। 

“बिहार और ओड़िशा' की सरकार ने सन्‌ १९२२ में पहले पहल समवाय आन्दोलन 
की आधिक अवस्था के विषय में परामर्श देने के लिए एक कमेटी स्थापित की। १९२३ ई० में 
इसी प्रकार एक और समिति बती। इसके अतिरिक्त सन्‌ १९२९ ई० में बिहार और ओड़िशा 
बैंक अनुसंधान कमेटी नामक एक दूसरी कमेटी निर्मित हुईं। उस समय उस कमेटी ने अपने मत 
को प्रकाशित करते हुए स्वीकार किया था कि समवाय आन्दोलन ठौक तौर से चल रहा है। 
यह रिपोर्ट समवाय आन्दोलन के प्रसार के लिए बहुत ही उपयुक्त थी। इसलिए समवाय आन्दो- 
लन ने खूब प्रगति की और लोगों को काफी ऋग दिया गया। 

उस समय हठात्‌ एक बहुत भयंकर अकाल पड़ा। चारों ओर आधथिक दुर्गति दिखाई 
पड़ने लगी। इसके कारण घान चावल का भाव गिर गया। जमीन का मूल्य भी बहुत कम हो 
गया। इसलिए किसानों ने ऋग के परिशोध का कुछ भी उपाय नहीं किया। उस समय समवाय 
फ्ृा का ब्याज प्रतिशत १५ रु० १० आने था। ब्याज के कारण जमीन भी निकल गई। इसलिए 
किसान की ऋण-परिशोघ की क्षमता पूरी तरह नष्ट हो गईं। इस आधिक दु्गंति का प्रभाव संमवाय 
आन्दोलन पर क्या पड़ा, इसकी जांच के लिए सरकार ने एक दूसरी कमेटी स्थापित कौ। उस 
कमेटी की सलाह के अनुसार सरकार ने घोषणा की कि आन्तर्जातिक, अर्थनैतिक दुर्गति का सामना 
करने पर भी इसकी हालत अच्छी है और आध्िक स्थिति भी मजबूत है। सारी जनता खेती 
के लिए ऋण चाहती है। अतः समवाय अबव्याहत रूप से चालू रहना चाहिए। इसी निर्देश/नुसार 
समवाय-समिति की सहायता व्यवस्था अब्याहत रूप में चालू रही। 

१९३६ ई० में ओड़िशा “बिहार और ओड़िशा' प्रदेश से अलग होकर एक स्वतंत्र प्रदेश 
के रूप में गठित हुआ। मद्रास प्रदेश से कोरापुट और गंजाम भी अलग होकर उत्कल में मिल 
गये। उस समय ओड़िशा में ऋग़समवाय समितियों की संख्या लगभग दो हजार थी और सदस्यों 
की संख्या ७४३४१ थी। इन समितियों को ऋण देने के लिए १३ समवाय केन्द्रीय बेंक चलाये 
गये जिनके द्वारा लगभग एक करोड़ रुपये का ऋण दिया गया था। 

उसी समय अनुभव किया गया कि लोगों की ऋण-परिशोघ की क्षमता पूरी तरह से कम 
हो गई है और लोगों के पास काफी परिभ.ण में बकाया रह गया है। इसलिए ऐसा मालूम पड़ा कि 
समवाय आन्दोलन नष्ट हो जाने की स्थिति में आ गया है। लेकिन यह जानकर संतोष हुआ कि 
दक्षिणी ओड़िशा के समवाय आन्दोलन की अवस्था बहुत अच्छी थी। 

उस समय ओड़िशा में पहली वार क.ग्रेस सरकार स्थापित हुईं। उस सरकार ने उत्तरी 
ओडिशा के समवाय आन्दोलन के विषय में अच्छी तरह अनुसंधान करने के लिए एक कमेटी बनाई। 
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इस कमेंटी का नाम “मुदालियर कमेंटी टी' हुआ; क्‍योंकि मद्रास के एक पुराने रजिस्ट्रार श्री 
देवशिखासणि मुदालियर केंद्रीय कमेटी के चैयरमेन थे। उस कमेंटी ने जो रिपोर्ट दी वह्‌ 
“मुदालियर 
पुनगंठन शुरू हुआ। सरकार ने सभी केन्द्रीय वैकों के परिचालन का भार अपने हाथ में के ख्यिा 
और समवाय-समितियों को भी सरकारी ऋण मिलने लगा। 

१९३९ ई० से १९५१ तक उत्तर ओड़िशा के १ केन्द्रीय समवाय बेक सरकार की 
देखरेख में चलते रहे । मुदाल्ियिर कमेटी की सलाह के अनुसार ब्याज का परिमाण आधा कमर कर 
दिया गया। कर्ज लछेनवालों से धीरे-धीरे रुपया वसूल किया गया। अमानतकारियों के थोड़े 
थोड़े रुपये चुकाये गये। इस तरह समवाय आन्दोलन के पुनर्गंठत का कार्य फिर से शुरू हुआ। 
इस पुनर्गठन कार्य में द्वितीय महासमर काफी सहायक हुआ, क्योंकि सभी चीजों के भावों में वृद्धि 
हो गई थी। इससे किसानों के हाथ में रूपया आ गया। 

सन्‌ १९४७ में देश आजाद हुआ। इससे समवाय आन्दोलन पर फिर जोर दिया गया। 
इन वर्षों में समवाय आन्दोलन कितना अग्रसर हुआ, यह निम्नलिखित विवरण से मालूम हो 
सकता है-- 











कमेटी रिपोर्ट' के नाम से प्रसिद्ध है। उस रिपोर्ट के अनुसार समवाय आन्दोलन का 
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उपरोक्त विवरण से मालूम पड़ जाता है कि इन दस सालों के बीच ओडिशा का समवाय 
आन्दोलन पहले से ३ गुना अधिक बढ़ा। इसी बीच इस आन्दोलन का एक नया रूप दिखाई पड़ा। 
भारत के रिजर्व बेंक को स्थापित करनेवाली अखिल भारतीय ग्राम्य ऋण अनुसंघान कमेटी की 
रिपोर्ट में भारत के कई प्रदेशों के ग्राम्य ऋण की जाँच करने के साथ-साथ समवाय आल्दौलन की 
आलोचना भी की गई है । इस कमेटी ने अपनी रिपोर्ट में निर्देश किया है कि यद्यपि अतीत में भार- 
तौय समवाय आन्दोलन आज्ञा के अनुरूप फलप्रद नहीं हुआ, फिर भी उसको सफल बनाना ही 
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पड़ेगा। क्योंकि सरकार भारत को समाजवाद के ढाँचे में ढालने के लिए जिस आधिक संगठन 
की चर्चा करती है, वह केवल इसो समवाय आन्दोलन के द्वारा ही करेगी, इसके अतिरिक्त कोई 
अन्य उपाय नहीं है। 

उस कमेटी ने यह भी निर्देश किया कि सभो समवाय-समितियाँ काफी छोटी होने के 
कारण अतीत में स्वावलंबी नहीं हो सकतीं। इसलिए अब छोटी-छोटी समवाय-समितियों का 
गठन न करके कई देहातों को लेकर एक वड़ी समिति गठित की जानी चाहिए। इस प्रकार समिति 
में कम से कम ५०० सदस्य रहेंगे और कार्यकारी मूल घन अन्ततः एक लाख से डेढ़ छाख तक रहेगा। 
इस तरह की समितियाँ केवल जमीनवालों को ही कर्ज नहीं देंगी, वल्कि उन्हें भी देंगी जो 
जमीन में खेती करते हें। वे लोग सामूहिक खेतिहर (भागचाषी) होने पर भी कृषि-उत्पादन 
के खर्च के लिए अनाज के आघार पर ऋण की सहायता पा सकेंगे। इसके वाद किसान के द्वारा 
पैदा किये हुए अधिक अनाज को भी समवाय द्वारा बेचने की व्यवस्था की जायेगी। इस कार्य 
के लिए अनेक आंचलिक वाणिज्य समवाय-समितियाँ स्थापित होंगी और उनको कृषि-ऋण- 
समिति के साथ मिला दिया जायेगा। इसके अतिरिक्त उक्त कमेटी ने लिखा कि सरकार इस तरह 
की समितियों के कई हिस्से खरीदेगी और सरकार द्वारा मनोनीत एक तिहाई सदस्य समितियों 
का परिचालन करेंगे। समवाय के द्वारा केवल कृषि-उत्पादन या विक्रय का ही कार्य न हो बल्कि 
इसके साथ साथ कृषपिजात चीजों को व्यवहारोपयोगी बनाने की व्यवस्था भी इसी के द्वारा होनी 
चाहिए। इस कमेटी की रिपोर्ट को कार्यरूप में परिणत करने के लिए भारत-सरकार, रिजर्व 
बेक और राज्य सरकार ने उचित ध्यान दिया है। 

आज हमारे सामने द्वितीय पंचवर्षीय योजना है। यह इसी कमेटी के निर्देशानुसार 
निर्मित हुआ है। ओड़िद्ा। में इस योजना के अन्तर्गत ५०० बड़ी समितियों के निर्माण की व्यवस्था 
की गई थी। उनमें रूगभग तीन सौ समितियाँ वन चुकी हें। आगे १९५८-५९ ई० में दो 
सौ समितियों के तैयार होने की पूरी संभावना थी। अनेक असुविधाओं के होते हुए भी भारत 
सरकार ने पचास समितियों क॑ बनाने की मंजूरी दी है। हमारे राज्य में ३० आंचलिक वाणिज्य- 
समितियों की स्थापना की गई है और राज्य-समवाय-वाणिज्य-समिति को सुदृढ़ बनाकर इस शीर्ष 
समवाय-समिति की स्थापना की गई है। इन वाणिज्य-समवाय-समितियों के द्वारा किसानों को 
आमोनियम सलूफंट और सुपरफासफंट आदि रासायनिक खाद देने की व्यवस्था हुई है। 
इसके अतिरिक्त इन समितियों के द्वारा किसानों के अधिक से अधिक अनाज को बेचने 
की व्यवस्था की गई है। दो समवाय चीनी कारखाने भी बनाने की व्यवस्था की गई थी। 
हर एक में कार्यकारी मूल घन लगभग एक करोड़ रु० होगा। वर्तमान कई प्रकार की असुविधाओं 
के कारण यह काम अच्छी तरह से आगे नहीं बढ़ रहा है, फिर भी ऐसी संभावना है कि निकट 
भविष्य में इस प्रकार की सारी असुवियायें टूर हो जायेंगी। समवाय के वारे में कर्मचारी और 
जनता को उपयुक्त शिक्षा देने के लिए भी पर्याप्त व्यवस्था की गई है। वर्तमान समय में ओड़िशा 
में चार समवाय-शिक्षानुष्ठान काम कर रहे हें और उनके ग्राम्यमान (7'०००४ण०६४) शिक्षक हर 
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है। ओडिशा समवाय संघ ने जनता को समवाय' 
व्यवस्था की है। अब ओड़िशा में 'ओड़िशा कोआपरेटिव जर्तलल (00553 (:ए-०एटएकण्८ 

3०ण्णा०।, नामक एक अमासिक पत्रिका और 'कल्यानी' नामक एक ओडिया मासिक पत्रिका 
प्रकाशित करके समवाय का ययेप्ट प्रचार किया जा रहा है। 

इस प्रकार समवाय आन्दोलन काफी तेजी से चछ रहा है; लेकिन इस क्षिप्र गति के 
विषय में अच्छी तरह विचार करने पर मन में एक आशंका पैदा होती है। आज सरकार समवाय 
आन्दोलन से संबन्धित है, इसलिए सभी के लिए ब्यग्र हैं। सन्‌ १९१२ से १९२५ तक 
समवाय आन्दोलन इसी प्रकार कार्य के डारा काफी तेजी से चल रहा था। कितु बाद में उसे एक 
बड़ी असुविधा का सामना करना पड़ा और वह मिट्टी में मिल गया। भय होता है कि वर्तमान 
समवाय के इतिहास में भी कहीं इस प्रकार का परिवर्तत न हो। 

अब हमारे ओडिशा की हर एक ग्राम पंचायत में एक एक समवाय धान-गोदाम खोला 
गया है। इन गोदामों के द्वारा लोगों किस्म के बीज और खाद आदि देते की व्यवस्था 
की गई है। इनके द्वारा घान-संग्रह भी किया जाता है। अब तक हमारे देश में लगभग १२ सौ 
धान-गोदाम समवाय-समितियाँ स्थापित हो चुकी हें । अब लो इन समितियों के द्वारा रुपया 
कर्ज देने की भी व्यवस्था की गई है। 

इस प्रकार इन समवाय-समितियों के ऊपर एक बहुत बड़ा भार आ गया है। ये समितियाँ 
इस गुरु भार को उठाने में कहाँ तक समर्य होंगी, यह भी सोचते की बात है। सभी काम तो एक 
दिन में हो नहीं जायेगा और यह सोचना भी असंगतियों और विपरीत परिणामों से खाली नहीं 
है। समवाय संस्थाएँ विशेष रूप से गणतांत्रिक संस्याएँ है। हर एक समिति का परिवालन-भार 
निर्वाचित परिचालक मंडल पर निर्भर है। इसके कर्मचारी अभी अल्पशिक्षित और अनभिज् 
है, क्योंकि एक साय इतने सुशिक्षित कर्मचारी पाना असंभव है। इन परिस्थितियों को देखकर 
ही उन पर भार दिया जा सकता है। ऐसा न होते पर मन में यह आशंका होती है कि कहीं समवाय- 
समितियाँ इस गुरु भार को उठाने में असमर्य न हो जायें। 

अब हमारे समवाय आन्दोलन की प्रगति में अनुसन्धान कर परामर्श देने के लिए भारत 
सरकार ने 'सर माकम्‌ डालिग' नामक एक समवाय-विशेषज्ञ को विलायत से भारत बुलाया है। 
उनकी रिपोर्ट प्रकाशित हो गई है। उन्होंने भी एक चेतावनी दी है कि भारत जिस प्रकार 
समवाय आन्दोलन सरकारी मशीनरी की सहायता से काफी तेजी से बढ़ा दिया गया है, उसका 
फल विषमय हो सकता है। विशेषतः जो छोग समंवाय आन्दोलन के कर्णधार हैं या होंगे. 
उनकी शिक्षा-दीक्षा और अभिज्ञता के विषय में उस विशेषज्ञ ने एक मूल्यवान्‌ राय दी है। वर्तमान 
समय में अनेक पत्र-पत्रिकाओं में इस विषय के विचार प्रकट किये जा रहे ढें। अब राज्य सरकार 
और जनता को आगा-पीछा सोच कर तथा अतीत की अभिज्ञता पर निर्भर रह कर समवाय 
आन्दोलन को उपयुक्त दिद्या में चलाने की व्यवस्था करनी चाहिए। 





























ष्ष्‌ 


उत्कल के पर्व 
श्री केदारनाथ महापात्र 


उत्कल के नाना अंचलों में चक्रवर्ती सम्राट्‌ अशोक के शताधिक शिलालेखों और 
ताम्रपत्रों के आविष्कृत होने पर भी उनसे जातीय पर्वों और उत्सवों के विषय में कोई विश्वसनीय 
विवरण नहीं प्राप्त होता है। सातवीं शताब्दी के आरंभ से लेकर लगभग २०० वर्षों तक 
“परम भट्टारक, महाराजधिराज, परमेश्वर” आदि पदवीबारी चक्रवर्ती नरेशों ने गंगा से महेद्व 
और संबलपुर से समुद्र तक के विस्तृत भूखंड में शासन किया था। इसी बीच उत्कल में वर्णाश्रम 
धर्म का पुनरुत्यान हुआ तथा तांत्रिक, शैंव और वंष्णव धर्म का विशेष प्रसार हुआ। उसी समय 
इन्हीं भौम सम्नाटों ने नाना स्थानों में शंख-चक्र-गद/-पद्मघारी विष्णु, छक्ष्मीनारायण, हरगौरी, 
शिवलिंग, सप्तमातृका, चतुःपप्ठि योगिनी, कुरुकुल्ला, चचिका, चामुंडा, महिषमदिनी दुर्गा आदि 
देवी-देवताओं के अनेक मंदिरों का निर्माण किया था। इस युग में मंदिरों में शिवविवाह, शिव 
का कैलाश-वास, रावण का कैलासोत्तोलन, कुम।र अथवा कात्तिकेय के जन्म, शिवतांडव, अजैक- 
पाद शिव, अर्द्धनारीश्वर, हरपांती युगलमूति, गणेश, पार्वती, कात्तिकंय, दुर्गाद्वारा महिपासुर- 
मन, सप्तमातृका, कात्यायनी, योगिनी, अनेक प्रकार के भैरव और भैरवियाँ, प्रधान शिवाचार्य, 
नकुलीश, सप्ताश्व सूर्य, सप्त-ताल-भेद, बालीवध, सेतुब्ंध, राम-रावण-युद्ध, गजलक्ष्मी, नवग्रह 
और नाग-नागिनियों आदि के उत्कीशित विश्रह देखने को मिलते हैं। ये देवी-देवता लोगों के 
परम आराध्य थे अतः उनकी पूजा के उद्देश्य से अनेक प्रक।र के पर्व और त्योहार प्रचलित हुए। 

भौम-शासन के पूर्व और वाद के लगभग प्रथम शतक के शिलालेखों और ताम्रपत्रों के 
अनुसार मालूम पड़ता है कि उत्कल में मेष, वृष, मिथुन आदि राशियों, प्रतियदा, द्वितीया आदि 
तिथियों, रवि, सोम आदि वारों और अदिविनी, आदि नक्षत्रों का व्यवहार पर्वों के रूप में बहुत 
कम था। कितु आगे चलकर भौमयथुग में ही (लगभग ७५० ई०) बारों, तिथियों, नक्षत्रों के 
पर्व रूप में प्रचलित होने का संकेत मिलता है। नयागढ़ सबडिवीजन के गोविंदपुर गाँव के एक 
मंदिर की भीत में उल्लिखित सोमवंशीय रणकेशरीदेव (सन्‌ ७५४ ई०) के अभिलेल में पहली 
बार वारों का उल्लेख हुआ है।' भौम संवत्‌ १९८ अथवा सन्‌ ८१२ ई० के नेंट्रभंज के एक 
ताम्रपत्र में 'वियुव संक्रांति, पंचमी, रवि दिन, मृगशिरा नक्षत्र' लिखा गया है। सर्वप्रथम इसी 
दानपत्र में सौरमान मास की संक्रांति, पंचमी, चांद्रमास की तिथि, वार और नक्षत्र का समावेश 
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हुआ है। अतः पबों और त्योहारों “लिहास की आलोचना में इस दानपत्र का विज्ञेप महत्त्व है। 
इसी से यह भली-भाँति स्पप्ट ही जाता है कि उत्कल में तिथि, वार, संक्रांति, प्रूणिमा, अमावस्या 
आदि के अनुसार जो अनेक प्रकार के पर्व और त्योहार मान्य हुए थे, उनमें से कई तो तवी झताब्दी 
ही प्रचछित हुए हैं। 
के समसामयिक शुत्कि और भंजवंशी राजाओं के द्ानपत्रों से पता चलता 
कि वे स्वृभेव्वरी देवी के परम भक्त थे।' पावत्य जातियों द्वारा पूजित 'काठखुंट' नामक देवता 
लोगों के संतोष के लिए 'स्तंमेश्वरी' रख दिया गया था। आधुनिक गंजाम, माल, 
जुगुलल, कंधमाल, सोनपुर आदि अंचलों में, जहां शुल्कि और भंजों ने शासन किया था 
जहाँ भाज भी स्तंमेदवरी या खमेश्वरी ठकूराइन के पर्व और त्योहार सनाये जाते है। इनमें 























मह।प्टमी और दशहरा प्रधान हैं। 


भौस और सोसबंशी शासन-काल के पर्व 





मरारि कषि कृत अनर्घराघब नाटक की प्रस्तावना से पता चलता है कि नवी शताब्दी 
के मच्य बह पुरुषोत्तम जगन्नाथ की यात्रा के समय जगन्नाथपुरी कौ एक पंडित-सभा में अभिनीत 
हुआ था।' टौकाकार विष्णुभट्ट से इस यात्रा को जगन्नाथ महाप्रभु की रथयात्रा के रूप में ग्रहण 
किया हैं। अतः स्पष्ट है कि सवों शताब्दी के आसपास उत्कल में पुरी रथन्यात्रा की विशेष 
प्रधानता थीं। 

एक भंर्ज|व ताम्रपत्र से पता चलता है कि उस युग में विप्णु की उत्थापन एकादशी भी 
पर्व के रूप में सनाई जाती थी।' महाकवि कालिदास ने मेघदुत में इसका और संकेत किया है। 
अतः यह स्पष्ट है कि अत्यंत प्राचीन काल से ही इस उत्थापन-एकादशी की गणना पर्बों में होती थी। 
इसी उत्थापन दिवस की भाँति शयन-दिवस (आपाढ़ शुक्ल एकादज्ी) भी एक पर्व था। बाद 
में विष्णु के इन उत्थापन और झयन पर्बों की भाँति शिव के उत्यापन और शयन पर्वे भी क्रमश: 
आपाढ़ शुक्ल चतुर्दशी और कात्तिक शुक्ल चतुर्दशी के दिन मनाये जाने लगे थे। 

इस युग के दूसरे पर्वों और त्योहारों की सूचना हमें पुरुषोत्तम क्षेत्रवासी भारत-प्रसिद्द 

ज्योतिषिंद श्री शतानंद आचार्य द्वारा संगृहीत “शतानंदसंग्रह” नामक धर्मशास्त्र से मिलती है। 
यह ग्रस्थ उत्कल के गंग शासन (सन्‌ १११२ से आरंभ) के पहले का लिखा है जो अपुर्ण रूप में 

















१. स्तंभेश्वरी-लब्धवरप्रसाद 

२. लवणोद-बेला-बनाली तमाल तरू कंदलस्य त्रिभुवन मौलि संडन महानोल मणे 
कमला-कुच-कलद्ा-केलि-कस्त्रिकापत्रांकुरल्थ भगवत:ः पुरुषोत्तमस्य यात्रायामु- 
पस्थानीया सभासदः . . . . - - - रे 

३. कात्तिक झुक्‍्लपक्षे विष्णुरुत्यापत एकादइ्यां. कात्तिक शुदि एकादजी पृ० २९९ 

«४. ज्ञापाल्तों मे मूजुगणनयादुल्विते ज्ञाज्ञपाणी--उत्तर मेष, इलोक सं० ४९... 





ड३६ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


प्राप्त होने पर भी उत्कल के धर्मग्रन्यों में प्राचीनतम है। परवर्ती धर्मशास्त्रों में इसके बहुत से 
इलोक उद्धृत किये गये हे। उन झलोकों से हमें निम्नांकित कई पा का विवरण मिलता है। 
वशाख मास में महावंशाख्री या वैशाख परूणिमा एक पुष्य पर्व के रूप में विवेचित है। बुद्ध विष्णु 
के अवतार माने जाते हें अतः उनका जन्मदिवस होने के कारण इसकी गणना एक पर्व के रूप में 
है। ज्येष्ठ की कृष्ण त्रयोदशी से अमावस्या तक सबवृ। स्त्रियाँ सावित्री ब्रत करती थीं। अब 
यह केवल अमावस्या के दिन ही मनाया जाता है। 

उस समय रजपर्व अथवा भूमि के रजस्वला पर्व का प्राधान्य था। चूंकि यह पर्व केवल 
उत्कल में ही प्रचलित था इसलिए शातानंद-संग्रह के अतिरिक्त अन्य धर्मग्रंयों और पुराणों में 
इसका उल्लेख नहीं है। इस पर्व के संबंध में शतानंद ने लिखा है कि सूर्य के मृगशिरा नक्षत्र में 
अवस्थित होने पर पृथ्वी तीन दिनों तक रजस्वला रहती है। इन दिनों किसी भी प्रकार के कृषि- 
कर्म का निषेष है।' उत्कल के प्रसिद्ध स्मृतिकार श्री गदाधर राजगुरु ने इस इलोक की टीका में 
लिखा है कि वृषमास के अंतिम दिन, मिथुन संक्रांति का दिन और इसके वाद का दिन रजपर्व के 
अन्तर्गत हैं।' अत: प्राचीन काल से आज तक ओड़िशा की सभी जातियों के लोग तीन दिन तक 
हल नहीं चलाते और अपना समय मेलों, अतेक प्रकार के उत्सवों, मउजों और मजलिसों में 
व्यतीत करते हें। 

इसके अतिरिक्त शतानंद ने भादों की जन्माष्टमी, सप्तपुरिका, अमावस, गौरी तृतीया, 
शिवचतुर्थी, ऋषिपंचमी और इन्द्र पूरणिमा आदि ब्रतों का निर्देश किया है। आज भी समस्त 
उत्कल में भाद्र कृष्णाप्टमी के दिन श्रीकृष्ण का जन्मोत्सव बड़ी धूमधाम से मनाया जाता है। 
लेकिन भाद्र अमावस अथवा सप्तपुरिका अमावस का पहले जैसा प्राघान्य अब नहीं है। अब यह 
केवल पुरी और भुवनेश्वर आदि धर्मपीठों में प्रचलित है। भाद्र शुक्ल तृतीया के दिन मनाये 
जानेवाले गौरी ब्रत को लोग बालितृतीया भी कहते हैं। इस अवसर पर ओड़िशा की स्त्रियाँ 
सारी रात जागकर और जल तक भी न ग्रहण कर गौरीब्रत का अनुष्ठान करती हैं। शतानंद ने 
भाद्र शुक्ल चतुर्थी में शिव पाती के पूजन की व्यवस्था दी है लेकिन गंगशासनकाल में इसी दिन 
शिवपुत्र विनायक या गणेश की पुजा प्रचलित यी। अतः अब इसका नाम गणेश चतुर्थी है।' यह 
उत्कल में सर्वत्र मनाया जाता है। भाद्र शुक्ल पंचमी या ऋषिपंचमी के दिन स्त्रियाँ संतान-वृद्धि 
के निमित्त विश्वामित्र ऋषि की पूजा करती थीं। ओड़िशा के पंचांगों में इस ब्रत का उल्लेख 


१. मृगक्षें अर्के निवसति तन्मध्ये४्पि दिनत्रयस्‌। 
रजस्वला स्थात्‌ पृथ्वी कृषि-कर्म विगहितस्‌। 
२. बृषांतदिनं, संक्रांतिदिनं तत्परदिनं चेति दिनत्रयमित्यर्थ:। 
३. सासि भाद्रपदे शुक्ला चतुर्यों शिवपूजिता। 
तस्यां स्नान तया वानमुपवास : फलप्रद: । 


उत्कल के पर्व ड३७ 


जाती 





होते पर भी अब यह प्रचलित नहीं है। भाद पृणिमा या इंद्र पूणिसा के दिन इंद्र 
है। पहले की भाँति अब इसक ही प्रधानता नहीं है। 





घूजा 





आश्विन मास के प्वों में अपराजिता दशमसी और कौमुदी पूर्णिम। का उल्लेख मिलता है। 
का दूसरा नाम विजयादशम्ी है। इस अवसर पर 





पराजय की आशंका से 
इसे अपराजिता दश्मी कहते हें। 


अपराजिता 
रहित विजयकामी राजे युद्धव्यात्रा आरंभ करते 





इसलहि/ 


छे इसी शुभ दिन में देवताओं और राजाओं द्वारा शर-संथान से लढ्यभेद 





करने का उल्लेख 





मिलता है। इसी दशमी के दिन श्री रामचंद्र के द्वारा रावण के साथ युद्ध 
इसकी विशेष प्रसिद्धि रही है।' आज भी उत्कल के श्रोग इस दिन अपने-अपने देवताओं आदि 
की पूजा करते तथा अभीष्ट कार्य का प्रारम्भ करते हैं। यह ओडिशा धान जातीय पर्व है। 
दुर्गा की मृण्मयी प्रतिमा के पूजन का प्रसार होने से इसका प्राधान्य पहले से अधिक हो गया है। 
कौमुदी प्रूणिमा अथबा कुमार-पूर्णिमा में महालक्मीवूजन और रात्रि-जागरण होता है। 
इस दित छड़के और लड़कियाँ नया वस्त्र धारण करती हैं। युवकजन ताश, पण आदि खेल खेल- 
कर सारी रात जाग कर विता देते हैं और लड़कियाँ प्रसन्न मत मे घबल् चंद्विका में गीत गा-गाकर 
"बुचि' खेल खेलती हैं। कात्तिक मास कौ प्रत्येक रात को आकाश- दीप जलाया जाता है और 
अमावस्या की रात को पूर्वजों के लिए दीप जलाने का विधान है, इसीलिए इसका नाम प्रदीपा- 
मावास्या अथवा दीयाबली अमाकवस्या है। यह वर्ब उत्कल में बड़ी तड़क-भड़क से मनाया 


जाता है। लोग धूपवत्ती और दीप जलाकर तथा आतशवाजी छुडाकर इस समारोह 
मनाते है । 

माघ मास के पर्वों में वरदा चतुर्थी और श्रीपंचमी या वसंत पंचमी का उल्लेख है। माघ 
जल चतुर्थी अथवा वरदा चतुर्थी के दिन गीरी-पूजा और श्रीपंचमी या शुक्ल पंचमी के दिन 
सरस्वती-पूजा का विधान है। बर्तमान समय में बरदा चतुर्थी का प्राधान्य बिलकुछ नहीं है लेकिन 
श्रीपंचमी उत्कल के हजारों शिक्षानुप्ठानों में अत्यंत समारोह के साथ मनाई जाती है। शतानंद 
ने इस संबंध में 'वंचम्यां च श्षिया: देव्या: पिप्टके: स्वाध्यायिक, छात्रगगैः पूजन लिखा है। 
यहाँ इस कथन में आये हुए 'श्री' शब्द का अर्थ गदाघर टीका में लक्ष्मी के स्थान पर सरस्वती किया 
गया है। फाल्णुन के पर्वों का उल्लेख करते हुए शतानंद ने लिखा है कि फाल्गुन परूणिमा के दिन 
गोबिंद को झूले में झुलाकर 'फागु' उत्सव करना चाहिए। अनेक लोगों की धारणा है कि श्री 





















































१. डुर्गोत्सबानंतरवेष्णवक्षे तियौ दक्षम्यामपराजितायाम्‌ 
रामो जिगौषुर्दशदिक्ष्‌ वेधं कृत्वा जगामारिपुरं प्रवोर:। 

२. तुलां प्रत्यगते सूर्य अमावास्था तिथिर्भवेत्‌ | 
उपास्तसमये दीपान्‌ पित्‌न्‌ दद्यात्‌ शुभः शचिः। 

३. फाल्गुने पौर्णमास्यां तु कार्य: फागुमहोत्सवः । 
मोबिंद दोलया क्रीडेत्‌ तत्रायंभगतेरव । 


डइ८ट राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


चंतन्यदेव के प्रचार के कारण ही उत्कल में दोल पर्व अनुष्ठित हुआ कितु इस कथन से स्पष्ट हो 
जाता है कि गंगश।सन के पूर्व दो गेत्सव एक जातीय पर्व के रूप में मनाया जाता था। 

पहले चैत्र कृष्ण चतुर्दशी को शिवपुजा और शुक्ल त्रयोदशी को रति-प्रीति-समायुक्त 
कामदेव की पूजा का दिधान था ठया चैत्र पूणिमा भी एक प्ृण्याह के रूप में विवेचित था किन्तु 
चंत्र के उपरोक्त सभी पर्व बतंमान काल में नहीं मनाये जाते। शतानंद-संग्रह पूर्ण रूप से अप्राप्य 
हो #रण तत्कालीन अन्य पवोँ का पता नहीं चछता | फिर भी शतानंद-संग्रह की तरह 
प्राचीन उत्कल में प्रचलित धवलाचार्य वेः धवरू-यंग्रह नामक धर्मशास्त्र से पता चलता है कि पीष 
अमाबस या बकुल अमावस के दिन बकुल-मिश्चित खीर से पूर्वजों की पूजा का एक पर्व था। इसी दिन 
बाराह अबतार का जन्म भी हुआ था। अब भी उत्कल में वकुल अमावस पर्व के रूप में प्रचलित है। 











गंग और सूर्यबंश शासनकाल में प्रचलित पर्व और त्योहार 

गंगकाल में आविर्भुत उत्कलीय स्मृतिकार बृहस्पति म्रि (१४वीं शती) के 'झत्य- 
कौमुदी' नामक ग्रन्थ से दूसरे कई पवों का विवरण मिलता है। उन्होंने चैत्र शुक्ल प्रतिपदा से 
विक्रम संवत्‌ के प्रथम दिवस का प्रारंभ मान कर चैत्र शुक्ल अष्टमी या अशोकाष्टमी को वर्ष के 
प्रथम पर्व में स्थान दिया है। आजकल इस तिथि में केवल भुवनेश्वर में लिगराज महाप्रभु की 
रथयात्रा अनुष्ठित होती है। अन्य स्थाः इसके प्रचछन की कोई सूचना नहीं मिलती 
है। इसी प्रकार चैत्र शुक्ल चतुर्दशी का पर्व केवल पुरी और भुवनेश्वर में ही प्रचलित है। 

ऋत्य-कौमुदी में महाविषुव संक्रांति अथवा मेष संक्रांति नामक पर्व का भी उल्लेख है । 
यह पर्व आज भी समस्त उत्कल में प्रचलित है। इसका लौकिक नाम पणा संक्रांति है। इस 
अवसर पर लोग नाना प्रकार के पणा' पौकर अपनी ध्यास मिटाते है। धार्मिक लोग इसी दिन से 
जलदान के लिए पौशाले खोलते हैं। धूप से रक्षा पाने के लिए इस दिन से एक मास तक शिवलिंग 
और तुलसीचौरा पर अखंड जलविदु-पात की व्यवस्था की जात॑। है। इस दिन ओड़िशा के अनेक 
स्थानों में 'झमयात्रा” भी होती है। 

मेष संक्रांति की भाँति वैशाख शुक्छ तृतीया या अक्षय तृतीया नामक पर्व का भी यथेष्ट 
विवरण उपरोक्त ग्रन्थ में मिलता है। यह भी ओड़िशा में सभी जगह प्रचलित है। इसी दिन से 
चंदन यात्रा' आरंभ होती है जो तीन सप्ताह तक चलती है। इन दिनों लोग अनेक प्रकार के 
नृत्य-गीत द्वारा आनंद मनाते तथा खाते-खिलाते हें। उत्कल में चंदन यात्रा का आरंभ गंगराजत्व- 
काल में हुआ था। इस दिन से धान की बोबाई शुरू होती है। 











१. जीर का जल, शार्बत, घुला हुआ सत्त, पंचामृत, पेय पदार्य, प्रपानक, पना। 

२. एक प्रकार का सेला जहाँ एक गड्ढे में आग भरी रहती है और देवी का कृपापात्र 
एक विश्येष व्यक्ति उस आग पर चलता है। 

३. जलाशायों में नाव द्वारा श्रीकृष्णमू्ि की यात्रा। 


उत्कल के पर्व ड३९ 


ज्येप्ठ मास में आरण्यकः पप्ठी, चंपक द्ादशी और देवस्त/न आदि 
पहले ज्येप्ठ शुक्ल पप्ठी या आरण्यक पप्ठी में विध्यवासिती पूजा 
में इसका नाम शीतल पष्ठी पड़ा। ओडिशा के नाना अंचछों में इस दित अठ' 
शिवविवाह्‌ उत्सव मनाया जाता है। 

आपाढ़ शुफल द्वितीया के दिन पहतेबाली श्री गुंडिवा यात्रा' ओडिशा का एक प्रधान 
पर्व है। उस दिन जगन्नाथ, बछभद्र और सुभद्रा देवी को 
यात्रा की जाती है। पुरी रथयात्रा का प्रचछन यद्यपि गंगकालछ के बहुत पहले 
ठाकुरों के विश्वाम के लिए गुंडिचा-मंदिर का निर्माण अनंत वर्मा चोलछगंग देव की पट्महिपी 
गुडिचों डिपाट के द्वारा बाद में हुआ। इसलिए तभी से इस यात्रा का नाम गुडिचा यात्रा पड़ गया। 
यह पर्व गंगा से गोदाबरी तक के विस्तृत भूखंड अथबा ओडिशा में सत्र समारोह के साथ संपन्न होता 
है। आपाढ़ शुक्ल एकादशी को श्री जगन्नाव देव की बाहुड़ा यात्रा' होती है। इसी दिन इंद्रयम्न 
महोत्सव भी मनाया जाता है। श्लावण पूणिमा बलभद्र की उत्थापन-तिथि है। अतः इस दिन उनकी 
पूजा होती है। इस दिन से खेल की जुताई बंद हो जाती है और किसान नये वस्त्र धारण करते 
तथा पीठा बता कर खाले टैं। वे इस अवसर पर गाय-भेस आदि गृह-पालित पशुओं की पूजा 
करते है। पहले इसी प्रूणिमा के समथ राजाओं का श्रावणाभियेक होता था। प्राचीन समय से 
भाद्र कृष्ण पंचमी और भादर शुक्ल चतुर्दशी को संपन्न होनेवाली रक्षा-पंचमणी और अनंत बत की 
पहले जैसी प्रधानता अब नहीं है। 

आश्िबवन अमावस या महालूया अपााबस पितृपक्ष की अंतिम तिथि है। इस दिन पित्‌- 
संतोष के लिए तर्वण और श्राद्ध आदि करते हे । इस सास का श्रेप्ठ प 5 महूप्टमी है। सभी देव- 
ताओं के उत्थापन के पश्चात्‌ श्री दुर्गा देवी भाद शुरुठ अप्टमी को शवन कर आश्विन कृष्णाप्टमी 
या मूछाष्टमी को निद्रा त्यागती हें। मूलाप्टमोसे आश्विन शुक्लाप्टमी या महाप्टमी तक देवी- 
वक्ष माना जाता है। अतः इन दिनों उत्कल गें दुर्गा की पूजा बड़ी घूमघाम से होती है। महाप्टमी 
का एक दूसरा नाम वीराष्टमी भी है। इस दिन प्राचीन उत्कछ के सैनिक व्यायाम, मल्लपुद्ध, नागा 
नाट, शरसंधान आदि का प्रदर्शन करते थे। दुर्गा प्रधानत: संग्रामकारिणी और बिजयदायिनी देवी 
हे पहले इस अवसर पर उनके मंदिर में शस्त्र और वाद्य भांड की पूजा का भी विधान था।' 











न रवों में बैठा कर गुंडिचा-मंदिर की 

































हैं। अतः 








१. रथयात्रा के समय जगन्नाय-संदिर से महाप्रभु जगन्नाथ, वलभद्र और सुभद्रा कौ 
तीनों मूर्तियों को रथासीन करके गुंडिचा-संदिर ले जाते हें। इतनी यात्रा को गुंडिचा कहते हैं। 
पुनः दसवें दिन ये सूर्तियाँ गुंडिचा-संदिर से जगन्नाथ-संदिर को बापस आती हैँ। इस यात्रा को 
बाहुड़ा यात्रा कहा जाता है। 

२. डुर्गायूहे तु झस्त्राणि पूजितानि च पंडित: । 

बाह्यभांडानि चान्यानि विविधा आयुघानि च। 


डेड० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


शिल्पी लोग इसी समय अपने औजारों और यन्त्रों की पूजा करते थे। आज भी मुख्य रूप से सभी 
जातियों में इस पर्व का प्रचलन है। पर्वतीय जातियाँ भी इसे अपना एक मुख्य पर्व मानती हैं। 
ब्रिटिशकाल में अस्त्र-शस्त्रों पर प्रतिबंध होने के कारण महाष्टमी का वीरत्व-ब्यंजक कार्य-कलाप 
बंद हो गया या। कितु पिछली शताब्ियों से दुर्गा-प्रतिमा के निर्माण, पूजा और विसर्जनादि के 
उत्सव बड़ा तड़क-भड़क के साथ संपन्न होते आ रहे हें । 

मार्गशीर्य की कृष्णाष्टमी या प्रयमाष्टमी को युवक और युवतियाँ नये वस्त्र धारण करती 
हैं। इस दिन उनकी दीर्घायु के लिए पूजा आदि की जाती है। इसकी गणना लिगराज महाप्रभु 
के प्रथम पं के रूप में होती है। केवल उत्कल में ही इसका प्रचलन है, अन्यत्र नहीं।' मार्गशीर्ष 
शुक्ल पष्ठी अथवा प्रावरण षष्ठी एक पुण्य तिथि है। इस दिन देवता, ब्राह्मण और गरीब व्यक्तियों 
को बस्त्रदान दिया जाता है। अब यह पर्व केवल पुरी और भुवनेदवर में ही प्रचलित है। माघ 
शुक्छ सप्तमी को कोणार्क अयबा अर क्षेत्र में सूर्य देवता के निमित्त एक बिराद्‌ यात्रा अनुष्ठित 
होती है। जनसमागम और माहात्म्य की दृष्टि से यह पुरी की गुंडिचा यात्रा से तुलनीय है। 
गजपति नरसिंह देव के शासनकाल में (सन्‌ १२३८ से १२६४ तक) कोणाकं के उत्तुंग सूर्य- 
मंदिर का निर्माण हुआ था। इसके बाद ही इस पर्व का प्रचलन हुआ। १३वीं शताब्दी के स्मृति- 
कार शांखघर ने पहले पहल अपने स्मृति-समुच्चय में इसका उल्लेख किया है। सूर्य-मंदिर के दूट 
जाने के बाद भी यह पर्व पहले की भाँति आज भी प्रचलित है। खंडगिरि में इसी दिन से सप्ताहांत 
तक मेला लगता है । 

माघ पूर्णिमा की रात को अग्निदेवता के संतोष के लिए काठ, पत्र आदि जला कर अग्नि 
की पूजा होती है। इसलिए इस पर्व को वल्लि परूणिमा कहा जाता है। 

फाल्गुन कृष्ण चतुर्दशी की रात्रि को सभी लोग भूखे रह कर पूरी निष्ठा और भक्ति के 
साथ दौपदान और शिवपूजा करते हें। इसे शिवरात्रि पर्व कहते हैं। इसी रात को पुरी, भुवनेश्वर, 
चंडेश्वर और शरणकुल, कटक जिले के चाटेश्वर महाविनायक और परमहंस, ढेंकानाल के 
कपिलास, बाछेश्वर के आखंडलमणि, कालाहाण्डि के वेलखंडि, विनिका, पानपोष आदि स्थानों 
में बिराट्‌ जनसमागम होता है। 

गंगयुग में वेष्णब धर्म की प्रधानता के कारण नृसिहजन्म, वामनजन्म, परशुराम- 
जन्माष्टमी आदि पर्व प्रचलित हुए। वैशाख शुक्ल चतु्ंशी को नुसिह-जन्म पर्व मनाया जाता है। 
इस अवसर पर सिंहाचल पर्वत (जो पहले ओड़िशा में था, अब आंध्र में है) और संबलपुर जिले के 
नरसिहनाथ में बहुत बड़े बड़े मेले लगते हें। पहले वहाँ भाद् शुक्ल द्ादशी अथवा वामन-जन्म की 







विशेष प्रसिद्धि यी। इस दिन झाक्रोत्यापन के कारण इंद्रपूजा भी अनुष्ठित होती थी। इसी 
तिथि से गंग राजाओं का नया अंक (वर्ष) आरंभ होता था। इस दिन उनकी स्वर्ण मुद्राओं पर 





१. तत्र उत्कलेषु अधुना, पूजाबंदनाविक कुर्वति, बेज्ञान्तरे नास्ति। 








औ जगन्नाबजों को रथवात्रा 


#रई उत्कल की यात्राएँ # 





उत्कल का प्रसिद छुठनाच 








चतीयोढ़ा अभिनय (कलाविका 


उत्कल के पर्व डडश 


नये बर्ष के अंक लगाये जाते थे, इसोलिए इस तिथि का एक दूसरा नाम सुनिया' पड़ गया। 
उपरोक्त साल या अंक का प्रचलन पहले-पहल गंगबंश के प्रथम सन्नाद्‌ चओोलगंगदेव के समय से 
हुआ अतएव बहुत संभव है कि इस वर्ब का प्रारंभ उसी समय से हुआ हो। ओड़िशा में चारों और 
यह तिथि नये वर्ष-दिन के वर्ब रूप में अत्यंत समारोह के साथ मनाई जाती थीं; कितु अब इसका 
प्रचलन बिलकुल नहीं है। उस युग में आपाढ़ शुक्ल अप्टमी अथवा परशुरामाप्टर्सी को परश्राम- 
जयंती मनाई जाती थीं। इसी समय मकर संक्रांति भी एक प्रधान वर्व के रूप में मान्य थी। आज 
भी यह मयूरभंज, केंदुझ र, सिहभूमि, सढेइकला, खरसुआं, बणेइ, गांझपुर आदि आदिवासी-प्रधान 
अंचलों में, एकजातीय पर्व के रूप में, प्रचलित है। इस दिन भुवनेश्वर, पुरी, हटकेस्बर, सि: वेश्चर 
(निराकारपुर स्टेशन के समीप) आदि स्थानों में मेले छगते है । 

उस युग में षप्ठी देवी और यम के संतोष केः लिए दो स्वतंत्र प्वों की व्यवस्था कक 
जो आज भी प्रचलित है। भाद शुक्ल पप्ठी को स्त्रियाँ अपर संतानों को आयु, सौभाग्य 5 
धनधान्य की वृद्धि के लिए पप्ठी देवी की पूजा करती है। इस प्रकार काक्तिक शुक्ल दितीवा 
भी एक विशेष पर्व है। कहा जाता है कि इस दिन यम ने आयु-वृद्धि के छिए अपनी बहन यमुना के 


































घर भोजन किया था। इसीलिए इपका नाम यमद्वितीया पड़ा। आज तक बहनें अपने भाइये। 


को आमंत्रित कर इसी तिथि में भोजन कराती चली आ रही हैं। 

इस प्रधान पर्वों के अतिरिक्त नागपंचमी (श्रावण शुक्ल पंचमी) और नागचतुर्थी 
(कात्तिक शुक्ल चतुर्थी) को नाग-वूजा का विधान है। पौष शुक्ल दशमी की तिथि में सूर्थ की 
पूजा करने से श्रीकृष्ण के पृत्र शांव कुप्ठ रोग से मुक्त हुए थे। अतः इस तिथि को सूर्व-पूजन का 
निर्देश किया गया है। 

उपरोक्त युग में नवाप्नपर्ब का भी प्रचछन हुआ था। यह पर्व आज तक संवलपुर, 
पाटणा, सौनपुर, कालाहांडि, बामंडा, गांगपुर आदि ओडिशा के पश्चिमांचल में अत्यंत निष्ठापूर्वक 
पालछित होता है। इसकी कोई निदिष्ट तिथि नहीं है। साधारणतः यह आश्विन मास की किसी 
भी घुभ तिथि को मनाया जा सकता है। 














चेतन्यदेवोत्तर पर्व 

सन्‌ १५०९ से १५३३ तक, पुरी में रहकर श्री चैतन्यदेव ने अपने मत का प्रचार किया 
था। उनके अविरल प्रचार के कारण उत्कल में श्री चैतन्यमत की प्रधानता बढ़ती गई। इस 
कारण ११वीं शताब्दी से प्रचलित दोलपवं के साथ गाँव गाँव में 'ठाकुर सेलण' (देवता का मेला ) 
का संयोग हुआ। अतः इस दोलपवव का गौरव और महत्त्व पहले से अधिक बढ़ गया। श्री चेतन्य- 
देव प्रचार-कार्य के निमित्त कात्तिक मास में दी श्रीक्षेत्र आये ये। इसलिए यह मास वर्ष के पुण्यतम 
मास में गिना जाता है और संपूर्ण मास हविधान्न भोजन कर जप, तप, नाम-कीर्तन, पुराण-श्रवण 
द्वारा व्यतीत करने का विधान है। कात्तिक का नाम रासपूणुिमा भी है। अत्यंत प्राचीन काल 
से समस्त उत्कल में इसी तिथि को सूर्थोदय के पूर्व 'बोइत बंदाण' नामक उत्सव मनाया जाता 
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था। इसी शुभ दिन में ओड़िशा की नदियों के मुहानों पर स्थित बंदरगाहों से हजारों जहाज 
पष्यद्रव्य देकर ब्रह्मदेश, दक्षिणी भारत, सिहल, जावा, सुमात्रा, बोनियो आदि भारत के पूर्वी 
द्वीपपुंजों की ओर यात्रा आरंभ करते थे। जहाज के कूल छोड़ने के पूर्व ही व्यापारियों के घर की 
लड़कियाँ और बहुएँ बोइत या बहित्र (जहाज) की निविध्न यात्रा के लिए पूजा-बंदना आदि 
करती थीं। सन्‌ १४९८ के पश्चात्‌ पुतंगाली नाविकों द्वारा हिंदमहासागर और वंगोपसागर में 
स्वाधिकार-स्थापन के निमित्त बारंबार नौयुद्ध और जहाज लूटने की क्रिया से ओड़िशा का समुद्री 
वाणिज्य क्रमशः संकुचित होता गया और ब्रिटिश शासन में तो कंपनी की देशी नौवाणिज्य के 
घ्वंस की नीति ने इसे पूरी तरह चौपट ही कर डाछा। ओड़िशा के प्राचीन नौवाणिज्य का 
गौरवपूर्ण अध्याय इतिहास के पृष्ठों में ही सीमित है कितु उसके स्मारकस्वरूप आज भी पुराना 
बोइत बंदाण पर्व समाज में जीवित है। चेतन्योत्तर युग में बोइत बंदाण के साथ संकीतंन प्रचलित 
हुआ जो प्रातःकाल उक्त पर्व के बाद संपूर्ण दिन चलता है। कात्तिक पूर्णिमा को यहाँ कई 
स्थातों में मेले लगते हें। इनमें गजपति प्रतापरुद्रदेव द्वारा निभित धवलेश्वर मंदिर और कटक 
जिले में महानदी के समीप चेतन्यदेव के अवतरणस्थान गड़गड़िया घाट के मेले उल्लेखनीय हैं। 

सन्‌ १६५० के लगभग श्री चेतन्यदेव की लोकप्रियता बढ़ जाने से ओड़िशञा में नंद उत्सव, 
ललिता सप्तमी, राधाष्टमी आदि नये पर्व प्रतिष्ठित हुए। जन्माष्टमी का नाम बाद में नंदाष्टमी 
पड़ा। इसी प्रकार भाद्र शुक्ल सप्तमी और भाद्र शुक्लाप्टमी का नाम क्रमश: छलिताप्टमी और 
राधाप्टमी हुआ। प्रचार के कारण काल्ान्तर में राघाष्टमी श्रीकृष्णाप्टमी की भाँति एक विशेष 
पर्व के रूप में मान्य हुई। १८वीं शताब्दी के मध्य में राधा-कृष्णलीछा का प्रचार बढ़ा और झूलण 
पर्व नामक एक नये पर्व का प्रचलन हुआ। यह पर्व श्रावण शुक्ल एकादशी से पूर्णिमा तक अनुष्ठित 
होता है। 

१७वीं शताब्दी में श्री रामचंद्र के भक्तों भे ओड़िश्ञा में चैत्र शुक्ल नवमी के दिन राम- 
नवमी और वेशाख शुक्क नवमी के दिन सीतानवमी नामक पर्वों को प्रचलित किया। रामनवमी 
की लोकप्रियता विशेष रूप से बढ़ जाने के कारण ओड़िया भाषा में अनेक रामलीला-संबंधी ग्रंथ 
रचे गये थे। उनमें वैश्य सदाश्षिव द्वारा रचित चिकिटि रामलीला तथा केशव पट्टनायक की 
रामायण का विज्ञेष प्रचार और आदर है। आज भी ओड़िशा में रामनवमी का पर्व वड़े समारोह 
के साथ मनाया जाता है। बहुत दिनों तक प्रत्येक रातको पर्याप्त जनसमागम के साथ रामलीला- 
अभिनय का प्रदर्शन करना इस पर्व की विशेषता है। 

श्री चैतन्यदेव के आगमन के पूर्व देवदासियाँ जयदेव-विरचित गीतगोबिन्द को हर रोज, 
रात के समय, पुरी के जगन्नाथ मंदिर में गाती थों। उस अवसर पर जगन्नाथ एक स्वतंत्र वेश 
घारण करते थे। उसका नाम “बड़ो श्ंगार वेश” है। चैतन्यदेव जी जब पुरी में आये तो वे 
नित्य गीतगोविन्द सुना करते थे। इसलिए इसकी लोकप्रियता काफी बढ़ गई। उसी समय से 
गीतगोविंदकार जयदेव के जन्मस्थान पर एक यात्रा प्रचलित हुई। यह स्थान पुरी जिले के पाटणा 
थाना के अन्तर्गत केन्दुविल्व या केन्दुलि शासन के निकट है और यात्रा त्रिवेणी-संगम में माघ की 
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अमावस को होत; है। ओडिशा की यह एक ब्रसिद्ध यात्रा है और जिवेणी अमावस आज भी एक 
रूप में प्रचलित है। 
वर्षों में माणबसा या लकी पूजा प्रधान है। कृषि-प्रधान देश से 
क्रषि ही जीवन- ान अवछंबन होती है अत: यहाँ रज, अक्षयवृतीया, बलभद्र पूणिमा 
और नवान्न की भाँति लक्खीपूजा भी अ्रसिद्ध है। साधारणतः मार्गशी्य के अन्तिम गुरुवार से 
आरम्भ होकर यह पर्व गभग एक महीने तक प्रत्येक गुरुवार मनाया जाता है। अंतिम 
गुरुवार को लक्खीधूजा का उद्यापन होने पर छोग तरह तरह के पीठों का भोग लगाते हैं। यह इस 
प्रांत का क्पि-उत्सव (क्र कए०४( ०5४) हैं। अधिक संभव है कि यह्‌ पर्व चैतन्य के आगमन 
के पूर्व भी प्रचलित रहा हो। 

उत्कलीवथ आदिवासियों का चइल पर्व भी उल्लेखतीय है। जे नये पुष्यों ओर पल्लवों 
में शोभित और मलयान्दोछित पार्व॑त्य-्बनांचलों में प्रफुल्ल आदिवार्सी युवकों और युवतियों के 
सामूहिक नृत्यों, गौतों तथा वाद्यों के ढारा यह वर्ब अनुष्ठित होता है। चैत्र मास में कई दिनों 
तक विशेष जन-समागभ के बौच इस पर्व के कार्यक्रम चलते रहते #। 

ओडिशाबासी इस्लाम धर्मावलंवियों का प्रधान पर्व मुहरं॑म है। वे लोग चान्द्रभान मास 
का व्यवह।र करते है। अतः यह पर्व सौरमान मास के समान नहीं पड़ता। इस अबसर पर 
मुसलमान ताजिये का जुदूस लिकालते है। जनसमागम, आडंबर आदि की दृष्टि से पं 
दरशहरे से तुलनीय है। 

इस प्रकार उपरोक्त प्बों और उत्सवों के अतिरिक्त अनेक छोटे-छोटे ज्ञात-अज्ञात पर्व 
भी अनेक जातियों और स्थानों में भिन्न-भिन्न प्रकार से मनाये जते है जिनका विवरण इस छोटे 
से लेख में प्रस्तुत कर सकना असंभव है। अतः इस लेख में पर्वों का एक स/म/न्‍्य विवरण ही उप- 
स्थित करने का प्रयत्न किया गया है। 
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ईसा की चौथी और पाँचवों शताब्दी में, उत्तर भारत के ब्राह्मणघर्म के पोषक सावंभौम- 
क्षमता-सम्पन्न गुप्त सम्राटों का शासन उत्कल में भी स्थापित हो गया था, अतएव भारत के अन्य 
श्रांतों की भाँति यहाँ भी संस्कृत भाषा और साहित्य की उन्नति हुई और उसका व्यापक प्रचार 
तथा प्रसार हुआ। ऐसा प्रतीत होता है कि सम्भवतः उसी समय से हजार वर्षों तक यहाँ के राज- 
कीय ताख्रपत्रों और शिलालेखों में संस्कृत भाषा का व्यवहार होता आया है। राजसभा और 
शासन-कार्यों में इसकी अक्षुण्ण और अप्रतिहत मान्यता स्वीकृत हो चुकी थी। इसीलिए इस युग 
में राजाश्रय, छोकप्रियता और यश के लिए धर्मप्रवर्कों, कवियों, छेखकों, दा्शनिकों, ज्योतिषियों, 
गणितज्ों और आयुर्वेद आदि विभिन्न विषयों के प्रकांड पंडितों ने अमूल्य ग्रंथों की रचना करके 
संस्कृत बाहुमय की उल्लेखनीय श्रं/वद्धि की यी । 
इतिहास-प्रसिद्ध गंगवंशीय शासन (ग्यारहवीं शाती) के पूर्बबर्ती युग के आविप्कृत 
उपरोक्त ताम्रपत्रों और शिलालेखों से पता चलता है कि उनमें उच्चकोटि की साहित्यिक संस्कृत 
व्यवह्ृत होती थी। इसके अतिरिक्त चौथी से ग्यारहवीं शताब्दी के बीच, उत्कलीय पंडितों 
द्वारा रचित थोड़े से ग्रंथ भी खोज निकाले गये हें, जिनमें बौद्धधर्म की वज्ययान शाखा के प्रवर्तक 
उत्कलवासी इंद्रभूति (७बीं शताब्दी) द्वारा रचित ज्ञानसिद्धि नामक ग्रंथ प्रकाशित हो चुका है। 
इसकी प्रस्तावना से पता चलता है कि प्रसिद्ध कबि मुरारि कृत अनर्घराघव नाटक और नीला- 
चल-मौलि-मंडन पुरुषोत्तम जगन्नाथ-यात्रा के समय अभिनीत हुए थे । खंडगिरि-निवासी, 
दिगंबर जैन धर्म के प्रचारक आचार्य शुभचंद्र ने ज्ञानाणंव नामक योगशास्त्र-विषयक एक ग्रंथ 
की रचना की थी। नवीं शताब्दी में उत्कल के राजा पुरुषोत्तमदेव ने त्रिकांडशेष, हारावली, 
एकाक्षर कोश, द्विरूपकोश आदि कोझ-ग्रंथों की रचना संपूर्ण भारत में ख्याति प्राप्त की थी। 
प्रसिद्ध ज्योतिविद शतानंद जी आचार्य ने १०९९ ई० में पंचसिद्धांत भास्मती नामक एक ज्योतिष 
ग्रंथ लिखा था। इस ग्रंथ का आदर और मान संपूर्ण भारत में इस प्रकार वढ़ गया था कि वाद में 
उस पर लगभग २० टीकाएँ लिखी गई। “शतानंद-संग्रह” और 'शतानंद-रत्नमाला' 
नामक धर्मशास्त्र के दो प्रसिद्ध ग्रंथ और भी लिखे ये। 
गंग साम्राज्य के प्रतिप्ठाता चोलगंगदेव के राजत्वकाल में उत्कल की सर्वांगीण उन्नति 
हुईं। गंगयुग में पुरी के प्रसिद्ध जगन्नाथ मंदिर और कोणाकं के सूर्य-मंदिर का निर्माण हुआ था। 
गंगा से गोदावरी तक फैले हुए उत्कल के विभिन्न स्थानों में सेकड़ों ब्राह्मण-श।सन और देवालय 
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स्थापित हुए थे। दक्षिण के चारों वैप्णवर्-प्रचारको---अी रामानुजाबा श्री निम्बार्क: 
विष्णस्वामी और श्री माधवाचार्य--3 पुरी में अपने-अपने मठ स्थापित किये थे। गंग सख्ादों के 
प्रबल धर्म-निष्ठा और विद्यानुराग के कारण उत्कल में संस्कल साहित्य की विशेष उन्नति हुई और 
आगे चलकर सूर्यवंशी राज्यकाल में (सन्‌ १४३५ झे १५४० तक) तो यह उन्नति अपनी चरम 
सौमा को पहुँच गई थी। 

गंगः युग थम के प्रसिद्ध कवियों में अत्यंत छोकप्रिय “मीतगोबिन्द'' महाकाव्य के प्रणेता जयदेव 
का नाम सर्वाग्रगण्य है। जगन्नाथ महाप्रभु के समक्ष गाये जाने के र्िए निर्मित एवं छछित कोमल- 
कांत-पदावली से युक्त होने के कारण, इस ग्रंथ का नाम गीतगोविन्द पड़ा। जयदेव के समकालीन 
पुरीनिबासी कवि गोवर्धनाचार्य-हत आर्यासप्तशती संस्कृत साहित्य का एक अमृल्य रत्न हैं। 
गोवर्धन के भाई उदयनाचार्स ने मैघेश्वर और झोनतेश्वर नामक दो प्रशस्ति-ग्रंथों की रचना के 
अतिरिक्त गीतगोबिन्द पर अपनी सर्वेश्रथम टीका भी छिखी। छांगुला नरसिहदेव 
विद्याधर कृत एकाबंदी एक प्रसिद्ध अलंकार ग्रंथ है। १४वों शती के प्रथम चरण में आविर्भत 
विश्वनाथ कबिराज के पितामह कविराज नारायणदास ने गीः तगोविन्द की “'सर्वागस्‌- 
लिखी थी। नरसिहदेव के चौथे सांधिविग्रहिक क्रष्णानंद महपात्र से छगभग 
सहृदयानंद महाकाब्य लिखा। यह ग्रंथ श्रीहर्षत नेपध महाकाव्य के जोड़ का है। स्वर्गीय 
नारायणदास के अनुज चण्डीदास ने काव्यप्रकाश के ऊपर काब्यप्रकाशदीविका नाम की टीका लिखी 
थी। श्री विश्वनाथ के पिता चंद्रशेखर ने पुण्पमाला नामक काब्य लिखा था। उसी समय के 
श्रेष्द कवि श्री विश्वताथ ने राघवविकास महाकाव्य, कुबलूयाश्वचरित, प्रशस्तिरत्नावली, 
अन्द्रकला नाटिका, नरसिह-विजय नाठक, प्रभावती परिणय, सुप्रसिद साहित्यदर्षण और काब्य- 
प्रकाश दर्वण आदि ग्रंथ लिख कर समस्त भारत में यशार्जन किया है। श्री विश्वनाथ के पुत्र 
अनन्तदास ने साहित्यदर्वण की लोचन टीका के अतिरिक्त महानाटक आदि कई ग्रंथ लिखे थे। 
यह ग्रंथ इस युग के उत्कलीय कवि श्री मबुसूदन मिश्र के द्वारा संकलित हुआ था। 

सूर्यवंशीय राजाओं के राजत्वकाल में उत्कलीय संस्कृत साहित्य अत्यन्त समृद्धि पर था। 
सूर्यबंश के प्रवछ पराक्रमी प्रसिद्ध सञ्राद्‌ गजपति कपिलेश्वरदेव ने “परशुराम ब्यायोग' नामक 
एक ग्रंथ लिखा था। उनके पुत्र गजपति पुरुषोत्तमदेव ने “अभिनव वेणोसंह/र'” नाटक और 
अभिनव गीतगोविन्द नामक एक काव्य की भी रचना की थी। उनके राजकवबि कविचन्द्रराय 
दिवाकर मिश्र ने महाभारत ग्रल्य के आधार पर भारतामृत नामक एक महाकाव्य लिखा था। 
यह संस्कृत साहित्य का एक अमूल्य रत्न है। इन्होंने पारिजातहरण नाटक, प्रभावती नाटक, 
रुसमंजरी, पार्वतीशतक, हरिचरित चम्पू आदि अनेक उपादेय ग्रन्थों की रचना की थी। उनके 
प्रतिहन्द्दी कवि श्री डिडिम जीवदेवाचार्य ने भक्तिभागवत महाकाव्य, उत्स।हबती नाटक और भक्ति- 
बैभव नाटक लिखकर विशेष यश्ष प्राप्त किया था। प्रताप रुद्रदेव के दरवारी कवि मार्कण्डेय 
ने रघुवंश महाकाव्य के जोड़ का दक्षत्रीव-वध महाकाव्य लिखा। प्राकृतसर्वस्व नामक ग्रन्थ 
भी इनकी एक अमर कृति है। कवि डिडिम के पूत्र जयदेव ने पीयूषलहरी और वैष्णवामृत नामक 
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दो नाटक लिखे थे। प्रतापरुद्रदेव के अधीनस्थ राजा महेन्द्र के राज्यपाल श्री राय रामानंद 
पटनायक का जगन्नाथवल्भ नाटक एक अमूल्य ग्रन्य है। प्रतापरुद्रदेव के परवर्ती कविराज 
चिन्तामणि मिश्र के सम्बरारिचरित, कादम्वरी-सार, सभाप्रमोद, पद्मावली, कंसवध, त्रिशिरावध 
व्यायोथ, कृत्यपुष्पावली, वाहुमयविवेक (अलंकार), आदि अनेक ग्रंथ मिलते हैं। 

उत्कल के अंतिम स्वाधीन गजपति श्री मुकुन्ददेव की मृत्यु (१५६८ ई०) के पश्चात्‌ 
ओड़िशा का उत्तरी भाग (गंगा और महानदी के वीच का स्थान) मुस्लिम शासन के अंतर्गत 
चला गया था; फिर भी महानदी और बंशघारा के बीच का भू-भाग भोई-बंशीय गजपति नरेशों 
के अधीन था जिन्‍्होंते, मुसलमानों द्वारा वारंबार आक्रांत होने पर भी, संस्कृत तथा ओड़िया साहित्य 
की उन्नति के लिए ययोचित बढ़ावा और सहाारा दिया था। भोई-बंश के राजत्व-काल में 
(१५६८-१८०३ ई०) नीचे लिखे हुए कवि और काव्य उल्लेखनीय हैं। कवि नित्यानन्द-कृत शिव- 
लीलामृत और क्ृष्णलौलामृत महाकाब्य, श्री रघुत्तम तीर्य का मुकुन्दबिलास काव्य, गंगाधर 
मिक्ष का कोशलानन्द महाकाव्य, विद्याकर पुरोहित का नारायणशतक, हलधर मिश्र का 
वसन्तोत्सव महाकाव्य, विश्वम्भर रथ का रामलोलामृत महाफाब्य, नीलाम्बर आचार्य का 
चन्दनयात्रा चम्पू, भगवान रथ कविराज का मृगया चम्पू और गुण्डिचोच्छवर्णन, हरिकृष्ण 
कबिराज पुरोहित का राधाविलास महाकाव्य, वासुदेव रथ सोमयाजी का गंगवंशानुचरित चंपू, 
नारायण मंगराज का अब्ददूत खंडकाव्य, ब्रजसुन्दर पटनायक का सुलोचना-माधव काव्य, 
बासुदेव का राघवयादवीय महाकाव्य, कविचंद्र कमललोचन खड्गराय का गीतमुकूंद, संगीत- 
चितामणि, ब्रजयुवविलास, वक्रवाक्‌ चक्रपाणि का गुण्डिचा चम्पू, कला-कौमुदी चंपू और 
कटाक्षशतक आदि हैं। 

उस युग के भोईबंश के प्रतिष्ठाता श्री गजपति रामचंद्रदेव ने, श्रीकृष्णभक्तवात्सल्य 
नाटक, राय रामानन्द की छोटी वहिन माघवी देवी ने औ पुरुषो तमदेव नाटक, कविभूषण गोविन्द 
सामन्‍्त राय ने समृद्धिमाघव नाटक, चान्कु राय गुरु ने उपापरिणय"नाटक, नरसिह मिश्र ने 
मज्जमहोदय नाटक, और चयनी चन्द्रशेखर ने मयुरानिरुद्ध नाटक की रचना कर प्रसिद्ध 
प्राप्त की थी। 

भारत के अलंकार साहित्य को उस युग के कवियों का दान महनीय है। उस' युग में 
लोकनाथ दीक्षित ने साहित्यदर्पण की प्रभास्मृति टीका, गोपीनाथ मिश्र ने साहित्यदर्पषणप्रभा, 
महामहोपाध्याय कृष्णमिश्र ने साहित्यरत्ताकर की सुधाकर टीका और श्रीराम 'र्मा ने काव्य- 
प्रकाश की कलावती टीका लिखी थी। 

मौलिक अलंकार -य्रन्थों में जगन्नाथमित्र का रसकल्पदुम, कविभूषण गोपीनाथ पात्र का 
कविचिन्तामणि, लोकनाथ त्रिपाठी का कविकण्ठहार और रामचन्द्र खड्गरायकृत अलंकार-चिन्ता- 
मणि आदि विशेष उल्लेखनीय हें। तिगिरिया के तुंगवंशीय नरपति यदुनायसिंह महापात्र का 
अभिनयदर्पणप्रकाश एक उपादेय ग्रन्य है। 

विभिन्न संस्कृत ग्रन्थों की खोज से मालूम होता है कि ओड़िशा के पंडितों ने संस्कृत भाषा 
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पर टीकाएँ छिखी थीं। इन टीकाकारों में झाण्डिल्य 
गोत्रीय आनन्द सिश्र के पृत्र श्री पुरुषोत्तम मिश्र सर्वश्रेष्ठ है । उनकी नर्वराघव, और 
हंसदूत की टीकाएँ संगृहीत हुई हैं । महामहोपाध्याय श्री नरहरि पंडा ब्रह्मप्रकाशिका 
टीका और मृच्छकटिक की टीका रखी में कविराज गोपीनाथ रथ कृत 
नैषध की हर्पहृदय टीका, चन्द्रशेखर-रचित शिशुपालबध महाकाव्य की सन्दर्भ-चिन्तामणि टीका, 
विद्याबिनोद कृत भट्टबोधिनी टीका. रघुनाथकृत अट्विटीका, अग्निचित्त छोकनाथकृत शकुंतला 
टीका, रामचंद्र मिश्र कृत सौंदरानंद महाकाव्य की बुधनंदिनी टीका, विद्याधरपुरोहित कृत राघव- 
पांडबीय महाकाव्य की हृदयानन्दरसावह टीका, कविरत्न हरिसेवक सामन्तराय कृत गोविन्द- 
लीलामृत टीका, दामोदर सामन्तराय कृत अक्तिरसामृत-सिन्द्र टीका और श्रीवर द्विज कृत 
हितोपदेशटीका ग्रंथ उल्लेखनीय हें। 

उत्कल में रचित व्याकरण ग्रन्थों में कई ग्रल्य विशेष महल्वपूर्ण हे । उनमें चांगुदास 
कृत चांगुकारिका, पाटणा के महाराजा वैजलदेवकृत प्रवोधचन्द्रिका, सुरंगी के नेत्रातन्‍्द साहित्य 
पंचानन-कृत जुमर-दर्पण, कृष्णमिश् प्रक्रिया, बसुप्रहराज कृत बसुप्रक्रिया, मुरारी सिश्र कृत 
रन्तसार, पुरी निकटवर्ती गंगानारायणपुर-शासन के अधिवासी श्री लक्ष्मीधर उदगाताकृत नाम- 
निर्मल ग्रंथ विशेष आदरणीय हैं। 

काव्य, नाटक, अलंकार और व्याकरण की तरह उत्कल के सुधी-समाज में संगीतशास्त्र 
का भी विशेष आदर था। उस समय के कृष्णदास बडुजना महापात्र का संगीतप्रकाश, हलूधर मिश्र 
कृत संगीतकल्पछता, कविरत्न पुरुषोत्तम सिश्रकृत संगीतनारायण, कबिरत्न के पुत्र सारायश 
मिश्र द्वारा रचित संगीतसरणी, रघुनाथ रथकृत नाद्य-मनोरमा और संगीतार्णव-चन्द्िका आदि 
अमूल्य ग्रन्थ आविष्कृत हुए हें । 


के समस्त प्रसिद्ध काव्यों और नाटकों 







































पुराण, घर्मशास्त्र और दर्शन 


१२०० ई० के आसपास समस्त उत्तर भारत में मुसछमानों का आधिपत्य हो गया था। 
किंतु १५६८ ई० तक ओड़िशा की प्रचंड पदातिक वाहिनी के कारण, दुर्ग और मंदिर से परिपूर्ण, 
गंगा से गोदावरी तक विस्तृत, उत्कल की स्वाधीनता अक्षुण्ण रही। उत्कलीय गजपति महाराजाओं 
की छत्नछाया में पंडित-समाज ने हिंदू धर्म की सुरक्षा के लिए अनेक पूराण और धर्मशास्त्र रचे 
थे। चाटेश्बर शिलालेखों से पता चलता है कि तृतीय अनंग भीमदेव के राजत्व-काल में पुराणों 
का संस्कार किया गया था। चौदहबवीं शताब्दी में आविर्भूत भारत-प्रसिद्ध पुरी के गोवर्धन 
मठाधीश श्रीधर स्वामी ने भागवत महापुराण की भावार्थदीपिका नाम्ती टीका लिखकर वैष्णव 
धर्म की सर्वश्रेष्ठता का प्रतिपादन किया था। इसके अतिरिक्त उन्होंने श्रीमद्भगवत्‌गीता की 
टीका भी लिखी थी। किसी परमहंस परिब्राजकाचार्य श्रीनारायण सर्वज्ञ नामक संन्यासी द्वारा 
लिखित रामायण और महाभारत की टीकाएं भी प्राप्त हुई हें। कविचन्द्र कमललोचन खड्गराय 
ने भागवत की भागवत-लीला-चितामणि नाम्ती टीका छिखी थी। विद्याविनोद आचार्य कृत चंडी 
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की तत्त्ववोध टीका और पीतांवर रथ दीक्षितकृत चंडीतत्त्वाथं-ब्रोधक टीका का विशेष आदर 
और प्रसार दिखाई पड़ता है। 

उत्कल में निर्मित स्वठन्त्र पुराण ग्रन्थों में स्कन्द-पुराणोक्त उत्कलखंड, पुरुषोत्तमक्षेत्र- 
माहात्म्य, नौलाद्विमहोदय, गजपति पुरुषोत्तमदेव-कृत मुक्तिचिन्तामणि, वालुंकीयाठीकृत 
जगन्नाथ के विभिन्न यात्रा-विषयक यात्रा-भागवत, कपिलसंहिता, एका म्रपुराण, एक मप्रचंद्रिका, 
स्वर्णाद्विमहोदय, विरदाक्षेत्रमाहास्म्य आदि उल्लेख-्योग्य हे। 

उत्कल के धर्मशास्त्र के लेखकों में पूर्वोक्त शतानन्द आचार्य सर्वप्रयम हें। उनके पर- 
वर्ती उत्कलीय पंडित झंखबर ने स्मृतिसमुज्चय नामक एक उत्कृष्ट प्रमाण-ग्रन्य रचा जो समस्त 
भारत में आदृत हुआ था। चतुर्दश शताब्दी में आविर्भूत ऋषिमूर्ति एवं नित्याचारनिष्ठ शम्भुकर 
वाजपेयो के पुत्र विद्याकर वाजपेयी उत्कल में समा मत के अधिप्ठाता माने जाते हें। शम्भुकर 
के बनाये हुए शाम्भूकर पद्धति, विवाहपद्धति, दुर्बलकृत्य पद्धति, श्रोत्राष्यान इलोक-पद्धति, अग्नि- 
होत्र-होमपद्धति, अग्नि-होत्रहोम-प्रायश्चित्तपद्तति, दर्शपौ्णम/सेप्टिपद्धति, स्मार्तरसावली आदि 
कई ग्रन्थ उल्लेखनीय हें। शम्भूकर के पुत्र विद्याकर भारतप्रसिद्ध स्मृतिकार हैं। उनके नित्या- 
चार-पद्धति जैसे बिराट्‌ ग्रंथ के आठ भागों में से केवल एक भाग इस समय तक कलकत्ता की एशि- 
याटिक सोसाइटी द्वारा प्रकाशित है। इसके अतिरिक्त क्रमदीपिका, दिनकृत्यदीपिका और मो 
परीक्षा आदि ग्रन्थ भी उनके बनाये कहे जाते हें। विद्याकर के प्रसिद्ध शिष्य रामचन्द्र वाजपेयी 
ने अपने जीवन का अधिकांश समय नैमिपारण्य में बिताया था। उनके द्वारा रचित (सन्‌ १४००- 
१४५० ई०) निम्न ग्रंथों का पता चलता है। ये शुल्ववातिक और उसके ऊपर उनकी दो डीकाएँ 
शारदातिकक टीका, शारदार्च्चा-प्रयोग, प्रायश्चित्तप्रदीपिका, सांख्यायन गृह्मसूत्र टीका, कुण्ड- 
मंडपलक्षण, कुण्डामार्तण्ड, कुण्ड-निर्माणविधि, कुण्डकृति और इलोकदीपिका आदि ग्रंथ है। 

उत्कलीय संस्कृत साहित्य की उन्नति के लिए प्रतापरुद्रदेव के राजगुरु एवं मन्‍्त्री 
श्री गोदावरी मिश्र के बंश की सेवा अविस्मरणीय है । गोदावरी के पूर्वजों में किसी अज्ञात व्यक्ति 
द्वारा रचित शतसमय, मृत्युअजय मिश्रकृत शुद्धिमुक्तावछी, नारायण मिश्र कृत मीमांसाह्य 
की टीका, और जलेश्वर मिश्र कृत जलेश्वर-पद्धति आदि ग्रन्य उल्लेखनीय हें। गोदाबरी के पिता- 
मह गजपति कपिलेश्बरदेव के विचार-सचिव श्री नू्सिह वाजपेयी ने संक्षेप शारीरिक वातिक और 
काक्षीमीमांसा नामक दो ग्रन्थों की रचना की थी। गोदावरी के पिता बलभद्र मिश्र राजगुरु 
ने +-चिन्तामणि और शारीरिक सारपुरुषोत्तम-स्तुति नामक दो ग्रन्थ लिखे थे। गोदावरी 
उस विख्यात पंडित वंश में सर्वश्रेष्ठ ये। अपने पिता की मृत्यु के बाद वे पहले प्रतापरुद्रदेव के राज- 
गुरु और बाद में मंत्री बते। उनके द्वारा लिखे हुए निम्नलिखित ग्रंथों में तन्त्रचिन्तामणि, योग- 
चिन्तामणि, नीतिचिंतामणि, आचारचिन्तामणि, जयचितामणि, अद्वेतदर्पण, अधिकरण-दर्पण, 
नीतिकल्पलता, सामुद्रिक कामधेनु, पातडजलदीपिका, हरिहरचतुरंग, और शारदाशरदर्चन- 
पद्धति आदि विद्ञेष महत्त्वपूर्ण हें। गोदावरी के वंशधर (भाई के पोते) श्री नरसिहमिश्र वाज- 
वेयी ओड़िशा और भारत के एक प्रसिद्ध धर्मशास्त्र-प्रणेता ये। उन्होंने १८ प्रदीषों की रचना 


























ओड़िशा में संस्कृत साहित्य डडर 


की थी जिठमें से कुछ के नाम नित्याचार-प्रदीष, वर्षप्रदीप, भक्तिप्रदोष, प्रायश्चिनप्रदीप, श्षाद्व- 
अ्रदीप, प्रतिष्ठाप्रदीष, शांकरभाष्यप्रदीष, समयप्रदीप, व्यवस्थाप्रदीप, चयनप्रदीप और दानप्रदीप 
हैं। इनमें नित्याचार-प्रदीप के चार आगों में से केवल दो ही भाग कलकत्ता की एशियाटिक 
सोसाइटी द्वारा प्रकाशित हुए हें। नरसिह जी अपने असाधारण पाण्डित्य और प्रतिभा के 
गजपति मुकुन्द देव (१५६० ई० से १५६८ तक) और दिल्‍ली सस्राद्‌ अकबर के द्वारा सम्मानित 
और पुरस्कृत हुए थे। गजपति पुरुषोत्तमदेव ने जगन्नाथ महाप्रभु की पूजा के लिए गोपालाचंन- 
पद्धति का प्रणयन किया था। गजपति प्रतापरुद्रदेव के आश्रय में सुप्रसिद्ध आन्घ्ा पंडित लोल 
लक्ष्मीघर भट्ट ने सरस्वती-विछास नामक एक प्रसिद्ध धर्मशास्त्र का संकलन किया था। यह ग्रंथ 
आज भी आशन्ध में अत्यंत प्रचछित है। उसी समय अ्रतापरुद्रदेव की सहायता से काशी क्षेत्र के 
निवासी पंडित रामकृष्ण भट्ट ने प्रतापमार्तण्ड नामक धर्मशास्त्र ग्रल्थ की रचना की थी। प्रसिद्ध 
गौड़ीय पंडित वासुदेव ने प्रतापरुद्रदेव की सहायता से मकरंद आदि कई ग्रन्थों की रचना की थी। 
उनके राजत्वकाल में पुरुषोत्तम क्षेत्र के निवासी श्री नुसिहाश्षम से तस्वविवेक और विः्णुभक्ति- 
अन्दोदय आदि ग्रन्थ लिखे थे। 

सन्‌ १५६८ ई० में ओडिशा की स्वाघीनता के लुप्त होते ही पुरी जैसे संस्कृत साहित्य 
के केन्द्रस्थल का प्राधान्य और गौरव कुछ अंधों में नप्ट हो गया था; फिर भी भोई-बंश 
और महाराजों की सहायता से उत्कल के पंडितों ने अनेक धर्मशास्त्रों का संकलन किया था। 
इनमें गजपति रामचन्द्रदेव (१५६८-१६०६) के राजगुरु बर्धन महापात्र कृत दुर्गोत्मव-चन्द्रिका, 
विश्वनाथ मिश्र कृत स्मृतिसार-संग्रह, विप्रमिश्र कृत श्राउप्रदीष, दिव्यसिह महापात्र कृत श्लाददीप, 
कालदीप और दिव्यसिहकारिका आदि महत्त्वपूर्ण हे। इनके अतिरिक्त विश्वम्भर मिश्र कृत 
स्मृतिदीषिका, मुरारी सिक्ष द्वारा संकलित प्रायश्चित्त-मनोहर, वासुदेव त्रिपाठी कृत प्रायश्चित्त- 
विलोचन, लक्ष्मीधरमिश्र कृत शैवकल्पदुम, गोपालनन्द कृत नित्याचार-पढ़ति और विष्णुशर्मा 
कृत स्मृतिसरोज-कलिका आदि ग्रंथ सन्‌ १५६८ से १७०० के बीच लिखे गये थे। 

१८वीं शाती के प्रथम चरण में गजपति हरेकृष्णदेव के प्रधान पंडित श्री गजाधर राजगुरु 
ने नरसिंह वाजपेयी के पदचिह्नों पर १८ धर्मशास्त्रों की रचना की थी। उनमें केवल कालसार 
और आचारसार प्रकाशित और शुद्धिसार, दानसार, बतसार आदि अप्रकाशित हैं। गजाधर 
द्वारा रचित ग्रन्थ उत्कल में आज भी प्रमाण-स्वरूप हे। लोग कहते हे कि गदाधर के समकालीन 
तथा प्रतिहन्द्दी पंडित वासुदेव रथ ने भी १८ ग्रन्यों की रचना की थी। उनमें से कुछ ये हैं-- 
आचारप्रकाण, न्‍्यायप्रकाश, स्मृतिप्रकाश, मीमांसाप्रकाश, मण्डलूप्रकाश और भुवनेश्वरीप्रकाश । 
संस्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि में इन दोनों विद्वानों का योगदान अत्यंत महनीय है। १८वीं शती 
में रचित अन्य स्मृतिग्रन्थों में महामहोयाध्याय कृष्णमिश्र कृत कालसर्वस्व और वैष्णवसर्वस्व, 
योगी प्रहराजमहापात्र कृत स्मृतिदर्षण, कविभूषण गोविन्दसामन्त राय कृत स्मृतिसर्वस्व 
और मागुणि मिश्र कृत नित्याचार-पढ्धति, शैव-पद्धति और प्रतिप्ठासार संग्रह आदि 
उल्लेखनीय हैं। 

५७ 





























डएु० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 
आयुर्वेद और ज्योतिष 


जनश्रुतियों से पता चलता है कि सुप्रसिद्ध निदानकर्त्ता माघव कर उत्कलवासी थे। ओड़िशा 
में इस ग्रंथ का विशेष आदर और प्रसार होने से वैद्यराज नारायण षडंगी ने निदान की वाल- 
बोधिनी टीका लिखी थी। इसके अतिरिक्त उस ग्रंथ पर वैद्य भागौरथी महापात्र ने तत्त्ववोधिनी 
टीका और हरिहर ननन्‍द ने निदानसारसंग्रह आदि कई टीकाएँ लिखी थीं। गजपति प्रतापरुद्रदेव 
के समकालीन कविराज विश्वनाथ सेण ने चिकित्साणंव और पथ्यापथ्य-विनिश्वय नामक दो 
ग्रंथों का प्रणयन कर विशेष ख्याति प्राप्त की थी। ओड़िशा में लिखित अन्य आयुर्वेद-प्रन्थों में 
रामचन्द्र वाजपेयी कृत नाड़ीपरीक्षा, योगी प्रहराज महापात्र कृत वैद्यहृदयानन्द्र, हरिचरण 
सेण कृत पर्थायमुक्तावछी, गोविन्ददास कृत भैषजरत्नावली, भुवनेश्वर पाटयोषी कृत आयुर्वेद- 
सार-संग्रह और चक्रपाणिदास कृत अभिनवचितामणि आदि प्रसिद्ध ग्रन्थ उल्लेखनी4 हैं। 

ओड़िशा के ज्योतिषशास्त्र ग्रन्थों में पुरीनिवासी प्रसिद्ध ज्योतिषिद शतानन्द आचार्य- 
कृत पंचसिद्धान्त भास्मती ग्रन्थ सर्वश्रेष्ठ है। सोलहवीं शताब्दी में घनंजय आचार्य ने ज्योतिष- 
चंद्रोदय नामक ग्रन्थ लिखकर विशेष ख्याति प्राप्त की थी। उत्कल में लिखित अन्य ग्रन्य निम्न- 
लिखित हें---भोई-वबंशीय राजा प्रथम मुकुन्ददेव कृत स्व॒र॒पद्धति, तरल राजा कृष्णचन्द्र कृत स्वर- 
सरणी, पारलाराजा गजपति नारायण देव कृत आयुर्दायकौमुदी, गोपीनाथदासकृत आयुर्दाय- 
चिन्तामणि, यज्ञेश्वर मिश्र कृत ज्योति:चिन्तामणि, गोपालदासकृत ज्योतिःरत्न, श्री क्षेत्रवासी 
रघुनाथदासकृत उत्पात-तरंगिणी, दशरथ मिश्र कृत ज्योतिपसार-संग्रह, महामहोपाध्याय छकड़ि- 
नंदकृत बालबोधरत्नकौमुदी, और श्रीनिवासमिश्र के पुत्र द्वारा लिखित ज्योतिषतत्त्वकौमुदी। 

टीका ग्रन्थों में निम्बदेव कृत सूर्यसिद्धान्त की सर्ववोधिनी टीका, मागुणी पाठी कृत ग्रह- 
चक्र टीका, और पीताम्बरमिश्र कृत शुद्धीदीपिका टीका विशेष रूप से आदूत हैं। ओड़िशा में 
शतानन्द के समय से ज्योतिष-चर्चा की जो अविच्छिन्न धारा चली आ रही थी उसका पूर्ण विवरण 
गत शताब्दी में महामहोपाध्याय चन्द्रशेखर सिंह सामन्त द्वारा रचित “सिद्धान्तदर्पण” नामक 
ग्रन्थ में मिल जाता है। 

इस रूघु प्रबंध में उत्कली संस्कृत साहित्य का पूर्ण विवरण उपस्थित करना संभव नहीं 
है, फिर भी इस लेख में संस्कृत साहित्य के प्रत्येक विभाग को उत्कलीय पंडितों द्वारा दिये गये 
योगदान पर सामान्य प्रकाश डाला गया है। भविष्य में जब उनकी ऋृतियाँ प्रकाश में आयेंगी 
तो बे निश्चित रूप से संस्क्रृत साहित्य के भंडार को बढ़ाने में सहायक होंगी। 





रा 


उत्कल का खान-पान और वेशभूषा 
अध्यापक कान्हुचरण मिश्र, एम० ए० 





यदि किसी जाति का परिचय प्राप्त करना हो तो उसकी वाहा तथा आम्यन्तर अभि- 
रूचि, हाव-भाव, और क्रिया-कलाप का विड्लेपण करना आवश्यक है। 

जातीय प्रगति के साथ ही साथ आचार-ब्यवहार में भी परिवर्तन होना निश्चित है। 
यह देश-काल-पात्र-निविशेष में सर्वत्र परीक्षणीय है। उत्कल का पूर्ण परिचय प्राप्त कर- नेके 
लिए उसके आचार-ब्यवहार, खान-पान, वेशभूषा, विलास-व्यसन आदि का अनुशीलन तथा 
विश्लेषण जरूरी है। इसलिए खोज करनेवालों को अपने इच्छानुसार अपना मनोभाव व्यक्त 
करना ठौक नहीं है। विपय-वस्तु के सर्वाग सुन्दर परिशीलन तथा अनुशीलन के लिए जातीय 
परम्परा की उचित दृष्टि, साहित्यिक तथा ऐतिहासिक उपादानों का संकलन और दैनिक रीति 
के अनुसार उन सबका विचार करना चाहिये। विशेष रूप से उत्कलीय जैसी जाति, जिसके 
इतिहास में अनेक सांस्कृतिक आन्दोलनों की छाप दृढ़ तथा गंभीर रूप से अंकित है, जिस जाति 
के सांस्कृतिक बिकास के साथ साथ पड़ोसी तथा वैदेशिक जातियों का राजनीतिक घात-प्रति- 
बात अंगांगी रूप से युक्त है, उसके अन्त:करण को खोलने के लिए बहुमुखी तथा ठथ्यपूर्ण विचार- 
बीयी की आवश्यकता है। 

जीवन-धारण के लिए मानव खाद्य संचय करता है और दीर्घ जीवन पाने के लिए वह 
उपयुक्त तथा पुष्टिकर खाद्य पाना चाहता है। हमारे देश के पुराण-शास्त्र आदि ग्रन्यों में भी 
आहार-विहारादि का एक निदिष्ट क्रम तथा समय-निरूपण है। गीता के “भिताहार-विहारश्च" 
उपदेश पर विचार किया जा सकता है। रामायण, महाभारत, भागवत आदि में इस संबंध की 
जितनी उपादेय उक्तियाँ हें, उन सभी के आलोचन की आवश्यकता है। महाभारत में घर्म तक 
के पूछने पर युधिष्ठिर ने कहा--दिवस्याष्टमे भागे श्ञाक पाचति यो नरः, अनूणी च अप्रवासी 
ज्ञ स वारिचर मोदते” अर्थात्‌ जो नर दिवस के अष्टम भाग से साधारण अन्न-शाकादि खाता है 
बह नर ऋण और प्रवास से रहित तया सुखी रहता है। रात्रि-भोजन की अपेक्षा दिवस भाग 
का भोजन ही उचित है। यह शास्त्र-सिद्ध तथा सम्मत है। 

भोजन में काल, समय, मौन, एकाग्रता आदि का पालन करना उचित है। इसे मनु- 
संहिता में इस प्रकार कहा गया है---“वाम्यतो भूजि आचरेत्‌।” इसलिए मानवनमात्र के लिए 
भोजन करने के दो ही उपयुक्त समय---सायंकाल और प्रात:काल हैं । खाते समय मौन रहना 
शास्त्रसम्मत है । 




















ड्प्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंय 


असमर्थ व्यक्तियों तवा बालकों के अतिरिक्त किसी को मध्य भाग में भोजन नहीं करना 
चाहिये---“सायं प्रातद्विजातीनां, अशन स्मृतिवेदितमू, नान्तरा भोजन कुर्यात्‌ घट्सु मौन 
विधीयते ।” 
पहले उत्कल में राँबने की प्रणाली अत्यन्त सरल यी। आजकल नाना प्रकार के 
मसाले देकर अधिकाधिक तेल से युक्त जो व्यंजनादि बनाये जाते हैं उनसे जनसाधारण का 
स्वास्थ्य द्रतगति से अवनति की ओर जा रहा है। पहले केवल सिझा कर और थोड़ा सा नमक 
लगाकर ही खाते थे। 
सारलादास ने अपने महाभारत के विराट पर्व में कहा है -- 
वात पित्त इलेष्म आदि ताहि नाहि व्याधि 
समस्त प्रसिद्धि हेला रान्धणा प्रसिद्ध 
पांच लक्ष्य सूपकार कार्य निजे कले। 
गौरी झौरी नलविधि रान्धणा रान्पिले॥ 


उत्कल में अत्यंत प्राचीन काल से त्रिविध रीति के अनुसार भोजन बनाया जाता था। 
वे रीतियाँ हें गौरी, शौरी तवा नल। अभी तक जगन्नाय-मन्दिर में नल विधि के अनुसार पाक 
किया जाता है। भीम ने सूपकार के रूप में त्रिविध रन्धन के द्वारा बनाये भोजन से सबको तृप्त 
किया था। इसमें उत्कलीय रन्धन-प्रणाली का आदर्श भी सूचित होता है-- 


गौरी रीति 
सोरिष न बाटि किम्वा परिबरा न काटि 
सब्‌ एक करि भाण्डे दिये ताकु घाण्टि 
हेगुं ये मरिच जिरा पुणि दुग्ध खण्ड 
एका घान्तिके पूराइ घाण्टे सेहु भाण्ड। 
जौरी रीति 


मुग मांस काढ़िकरि जाहा थाए कंचा, सबु एक थोग करि पात्रे करि संचा 
तइल क्षीर लवण आदि पात्रे भरि 

शिआलि लता गुड़ाइ पत्रे वान्धि करि 

अग्नि जालि करि ताकु पोड़िकरे पक्‍व 

भोजने के सरिहेव ताहा ठुं अधिक। 


नल रीति 


नाना योगाड़िरे सेह सर्व एक करि 
आमिष आम्विल एक आण्डे नेइ भरि 


उल्कल का खान-पान और वेशभूषा ड्पु३ 


ताहाकु सिदान्ते सेहि सिसे अति बेगि 
जल बिधि रान्थणा ये अटे सूर्य पागी। 





उत्कल में अनेक जातियों के छोग रहते हैं। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, सदर के अतिरिक्त 
अनेक आदिवासी तथा हरिजन इस भूमि के अधिवासी हैं। आचार-व्यवहार के समान खान- 
वान में भी भिन्न जातियों में भिन्न रीतियाँ दिखाई पड़ती हैं। शाकजीबी, कहीं मांसजीवी 
और कहीं कहीं उभय-जीबी दिखाई पड़ते हैं। अन्न व्यंजन ही उत्कल् का प्रधान खाद्य है तथा 
शाकान्न भोजन यहाँ के हर एक घर में ब्यवहृत है । 

उत्कलवासी सब्रेरे सामान्य जलपान, भूंजा चूड़ा, पेठा यहाँ तक कि पर 
भात) भी खाते हैं। मध्याह्ल में उनका प्रधान भजन भात-दाल आदि से सम्पन्न होता है। फिर 
संध्या का भोजन वही दाल-भात महुर (खट्टी मीठी तरकारी), बेसर (सरसों सिश्षित तरकारी) 
आदि से सम्पन्न होता है। साधारणतया चावल को ही नाना प्रकार से बनाकर, अथवा चावल 
का आटा, उड़द का आटा या मांडवा के आटे से नाना प्रकार के पिठे बनाकर खाते 























उत्कल में बारह महीनों में तेरह पर्व होते हे । अन्य कहीं भी इतने उत्सव पर्व-पर्वाणि 
नहीं दिखाई पड़ते। विशेष रूप से जगन्नाथ-मन्दिर में अनुष्ठित द्ादझ यात्रा तथा पर्व आदि में 
भोगादि की जो व्यवस्था है और भिन्न भिन्न ऋतुओं में जगन्नाथ जी को भिन्न भिन्न भोग चढ़ाने 
की जो पद्धति है उससे उत्कलीय जनसाधारण के सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन में कम 
प्रभाव नहीं पड़ा है। “यया देहे तवा देवे” यही उत्कलियों का दृष्टिकोण है। इसलिए देव-मन्दिरों 
में जिस प्रकार भोग एवं पिप्टकादिकों का परिचय मिलता है उसी प्रकार उत्कल के प्रत्येक घर 
में भी अनुसूत है। 

प्रतिदिन धूप-आरती के समय जगन्नाथ जी को अन्न महाप्रसाद और शताधिक पिप्टकों 
का भोग लगाया जाता है। छेना, उरद, चावल, सूजी, तथा गेहेँ के आः से जिन विविध प्रकार 
के पिप्टकों का भोग लगाया जाता है। उनमें से निम्नांकित ५६ प्रकार के प्रधन भोग हें-- 
काकरा, पिठा, आरिपा, सु, भजामण्डा, ठोलका, चितोउ मण्डा, पाणिमण्डा, पाणि गइईंठा, छेना 
ताड़िआ, ताड़िआ, बिरि ताड़िआ, नड़िआ बड़ा, बेसन बड़ी, चितोठ, मण्डा, एण्ड्रि, कान्‍्त, 
नलमन, गुपचुष, छेना खइ, छेना काटा, विरी वटा, जगन्नाथ वल्लभ, खुरुमा, लुणि खुरुमा, खजा, 
खुरी, मोहनभोग, लक्ष्मीविछास, गोपालबल्लभ, कदलि बड़ा, सुझि गजा, माठपुलि, टाकुआ, 
शरपिठा, विरिबरा जेनामणि, पत्रआरसा, पाग आरसा, चढ़ेइ नेदा, झिरि नाड़ि, अ्रिपुरी, थालिपका, 
मनोहर, कानिका, बड़बड़ा, सरपुलि पिठा, कान्तिका, थिउडि, वड़कोरा, सानपिठा, सानकान्ति 
पान अमालु, सिरउरडु, चिताउ आदि | 

इसके अतिरिक्त उत्कलीय परिवारों में बुढ़ा चकुलि, सरु चकुलि, चकुलि, खुद मण्डा, 
खुद चकुलि आदि कई प्रकार के पिठे बनाये जाते है। इन सब के स्वाद का अनुभव प्रत्येक गृहस्थ 
करता है । 








डपुड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


अन्न महाप्रसाद के साथ दाल, महुर, वेसर, भाजा, राइ, मण्डाराइ, शाकर, डालमा, 
इत्यादि व्यंजनों का भोग हर रोज जगन्नाय-मन्दिर में लगाया जाता है। 

यही हमारे खाद्य का आदर्श है। अन्न के साथ दाल, महुर, वेसर आदि का मेल हम लोगों 
का अभ्यासगत तथा जातिगत भोजन-विधान है। गेहूँ कौ रोटी, सूजी की रोटी---बहुत कम दिन 
हुए--चलती थी। संग्रान्त परिवार अयवा राजा तथा राजवंशीय लोग इनके अधिकारी थे। 
किन्तु मध्यवित्त परिवार तथा मजूरी करनेवाले किसानों के लिए पखाल (पानी भात) ही 
प्रधान खाद्य है। भात को घोकर वे लोग खाते हैं। वासी माड़ से युक्त इस धोये हुए भात 
(पखाल) में खाद्यसार निहित है। इसलिए यह नित्य व्यवहाय है । माण्डुआ जाउ भी दैनिक 
व्यवहार का खाद्य है। माण्डुआ, याउ तथा पखाल के प्रचुर खाद्यगसार को आजकल फे गवेषकों 
ने दृढ़ रूप से स्वीकार किया है। 

हमारे यहाँ साधारणत: भुंजिआ चावल पकाकर खाया जाता है; किन्तु कच्चे चावल 
का खाता भी शास्त्र-पसिद्ध है। भोज और श्राद्ध आदि में कच्चा (अरुआ) चावल नैवेद्य के रूप 
में व्यवहार किया जाता है । भोज या उत्सव में अरुवा चावल 'कनिका' या 'खेचड़ी” आदि साधारण 
रूप से परोसा जाता है। विविध प्रकार की भाजियाँ (शाक) हमारे व्यंजनों में प्रधान है। 
“पिता शुखुआ” (सुखाई हुई कड़आ मछली), करेला उबु खट्टा आदि के धनी लोगों द्वारा न 
खाने पर यह साधारण गृहस्थ का दैनिक खाद्य है। जितने प्रकार के खाद्य-सार (वाइटामिन) 
आजकल निकाले गये हें वह सब हमारे खाद्यों में प्रचुर रूप में पाये जाते हैं। जिरड़ा, भुंजिआा 
चावल, गइंठा (चावल के आटे से बना हुआ ), कनख्तरि कोड़ा पिठा आदि में खाद्यसार पूर्ण 
मात्रा में हें। 

बहुत पहले से हमारे किसान परिवार में खुदुरु कुणि या खुद रंकुणी ब्रत चला आ रहा 
है । तअपोइ नामक पुस्तक में कुछ व्यंजनों का संकेत इस प्रकार है -- 


खुद कुण्डा रे पिठा करि 
खुद तण्डुल पुरे करि 
सखीकु सागिला वहन 
फुल फुलरि पिठा मान 


इन व्यंजनों में पुष्टिसार तथा धातुबलवण पर्याप्त मात्र में पाया जाता है। ओड़िआ 
घरों में कांजि या बासी माड़ भी दैनिक खाद्य के रूप में व्यवह्तत है। इससे मस्तिष्क को लाभ 
पहुँचता है। 

आयुर्वेद में इस कांजि के लाभ वर्णित हैं। इसके अतिरिक्त विभिन्न ऋतुओं में एक-एक 
उपकारी तथा स्वाथ्यवर्डक पदार्थ के खाने के संबंध में ओड़िशी प्रवचन हमें पर्याप्त जानकारी 
देते हें। इनके अध्ययन से प्रतीत होता है कि ओड़िया कितने सरसप्राण हैं -- 


उत्कल का खान-पान और वेशभूषा ड्ष्५्‌ 


“माघे दहि पुषे खइ 

चइते निम चकुलि खाइ” तथा 

अन्ते तिकत दल्ते लुण, पेट पुरिव तिनि कोण। 
मयारे बसन पादे तेल, बइद संगरे करिव गेल॥ा 


माघ में दही, पौष में छाइ तथा चंत में नीम अत्यन्त उपकारी हे। फिर पेट में हमेशा 
कुछ तिकक्‍्त पदार्थ पहुंचाना, भोजन से पेट का केवल तीन ही भाग भरना तथा ठुंसकर न 
खाना ही उचित है। प्रवचन के अनुसार दाँतों की मजबूती के छिए उन पर नमक का प्रयोग 
करना उचित है । 


बेश-भूषा 


जिस प्रकार उत्कलवासी विविध खाद्य-सामग्री का व्यवहार करते हैं उसी प्रकार अपने 
को विभिन्न वेशभूषा में सजाना भी चाहते हैं। आजकल अवध्य ही हमारे शिक्षित समाज में बेश- 
भूषा, पोश।क-परिच्छद, चालचलन, आचारः-ब्यवहार घोर परिवतंन देखा जाता है; किन्तु 
आ्राचीन काल में उत्कलीय जैसे सब विषयों में स्वतंत्र थे वैसे ही वेशभूषा में भी अपनी स्वकीय 
विशेषता की रक्षा करते थे। इस कला और कल्पना-प्रिय जाति ने कभी कई प्रकार की वेशभूषा 
तथा अलंकार की रचना की थी। आज से पाँच सौ बर्ष पहले आदिकवि सारऊा दास ने 
अपने महाभारत में पुरुषों तथा नारियों की वेषभूषा और अलंकार का परिचय दिया है। यदि 
उन सबको एकत्रित करके लिखा जाय तो एक निवन्ध का रूप हो जायेगा। पहले हमारे देश में 
चयन-शिल्प वहुत उन्नत दशा में था। कवि-सम्राद्‌ उपेन्‍्द्र भंज के “बैदेटी प्रेश-बिलास'” नामक काव्य 
में लिखा अत्यंत सूक्ष्म वस्त्र बाँस की नली में समा जाता था। 














बेतरे पादरे लेखिले राक्षा 
बारि हेला बेनि रंग कि दीक्षा 
विकशित कोकनद मध्यरे 
बोढ़ि झ्रमे कि सरस्वती नीर से 
वंशी नलिरे थिबार ये 
बाछिपदि दुर्वादक नील चेल 
मेलइछि श्री रामर ये॥ 
पुनश्च--वंश नलिरे रखि लखि वसन 
नेले सीता पाई आणि 
बहिले से गात्र लक्ष्मण इक्ष्यकुं कुकर ये चूड़मणि। 
बाहारिले से तिनि-वधि वोधन्ति राम जननी। 


ड्ए्द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


रामचन्द्र, लक्ष्मण, सीता तीनों १४ बर्ष के लिए वन गये थे। सीता के लिये परिघेय 
सूक्ष्म कपड़ा १४ साल के लिए वास की नली में रख लिया गया था। इससे यह अनुमान किया 
जा सकता है कि पहले कितने महीन कपड़े बनते थे। 

उस समय अत्यंत महीन दूब के समान सबुज वर्ण के कपड़े बनाये जाते थे। भंज कवि 
ने अपने काब्य में उसी वस्त्र का वर्णन किया है। उत्कल में केवल संम्रान्त वंश के ही नहीं, मध्यम- 
श्रेणी के लोग भी पाट का कपड़ा पहनते थे। बनारसी पाटे के समान ओड़िशा में ब्रह्मपुरी पाट 
अत्यंत प्रसिद्ध है। आज भी सभी लोग ब्रह्मपुरी पाट का व्यवहार करते हैं। 

किन्तु साधारण लोग रणपुरी घोती, पुरी का जेनेका देइ पुरिआ गमच्छा, लटक के केन्द्रा- 
पड़ा गुलुनगरका ओढ़, तिगिरिआ का माणिआवन्ध तथा चन्द्रकोड़िआ ओड़ा, दक्षिणी धोती, 
ब्रह्मपुर पाट, कमरकच्छा, गेंजि फरास, मिरिजेइ गेंजि, अंगढुलेइ, ढुलदइ बनात आदि का 
व्यवहार करते थे। जूता, खड़ाऊँ तथा मुरगि जूता भी पहनते थे। अब भी पुरुष हाथ में चूड़ा, 
कान में कुण्डल, झरका पठासिया विरबलू, ताबिज, अनन्त हरमनिआ कण्ठी, कमर में सोने का 
धागा, चाँदी का धागा, अँगुलियों में अँगूठी, जड़ी हुई अंगूठी, पहनते हें। सिर पर चोटी रखते 
हैं। आज भी ग्रामीण लोग इन सभी का व्यवहार करते हें। अधिकांश पुरुष कांछा मार कर 
धोती पहनते हैं। ऊँची जाति के लोग (ब्राह्मणादि) रणपुर जोड़ा, दक्षिणी जोड़ी चादर पहनने 
के अम्यस्त हैं। गरीब लोग “पल्वाल करिआ'”' रंगीन गमच्छा (पानी में दो-तीन दिन तक डुबोकर 
रंग चढ़ाया जाता है) का व्यवहार करते हैं। कोई कोई केवल काछा मारकर ही आते-जाते हैं। 
कमरबन्ध पर कपड़ा लपेटते हेँ। यह डेढ़ बीता चौड़ा तथा ग्यारह हाथ लम्बा होता है। इससे 
कमर दुढ़ तथा मजबूत बनती हैं । इस समय भी गाँव में लोग इसी तरह के कमर काछा तथा 
“'पख्ाछू करिआ गमच्छा” पहनते हैं। पुरुष भी “त्रिकच्छ” पहनते थे, आज भी पहनते हैं। 

स्त्रियाँ “वलगण्ठिआ शाढ़ी” दक्षिणी शाढ़ी, काणिकांच छाढ़ी, कांयी, झुरिझुंपा, अंग, 
कांचला पहनती हैं। इस समय भी बहुएं इसे पहनती हैं। हर एक गृहस्थ के यहाँ ब्रह्मपुरी शाढ़ी 
जरूर मिलेगी। 

दक्षिणी शाढ़ी तेरह हाथ लम्बी होती है। कठिआ कंछ शाढ़ी भी १३-१४ हाथ की होती 
है। स्त्रियाँ १२-१४ हाथ से कम लंबी छाढ़ी नहीं पहनती हैं। वे कांछा मारकर शाढ़ी पहनती हैं। 
सेवक घर की स्त्रियाँ “तिनि दश्कोड़िया” पहनती हें जिसमें एक तो पहनने, दूसरी लूपेटने और 
तीसरी ओढ़ने में प्रयुक्त होती है। आजकल ऐसी साड़ी बहुत कम देखने में आती है। हरिजन 
स्थत्रियाँ केवल “पखाल करिआ शाढ़ी” ही पहनती हैं और कहीं आने-जाने के लिए “चन्द्रकणी” 
साढ़ी का व्यवहार करती हें। इसके अतिरिक्त यात्रादि अथवा उत्सव में “रंगणी” पाँचफुलि 
शाढ़ी” भी व्यवहार करती हैं। “झुरिझुंपा अंग कांचला” को स्त्रियाँ पीछे की तरफ से अंगरखा 
के रूप में व्यवहार करती हँ। साधारणतया स्त्रियाँ काछा मारकर “दोपड़ि” साढ़ी पहनती 
हैं। यह वीर नारी का चिह्न है। किंतु अब वे आजकल की मिल की साड़ी की अपेक्षा सम्बलपुरी 
शाढ़ी का व्यवहार ज्यादा करती हें। सम्बलपुरी श्ाढ़ी हमारे देश में चारों ओर व्यवह्वत होती 
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है। उड़िआणी (ओड़िआ स्त्रियों) के अतिरिक्त अन्य जाति की स्त्रियाँ भी सम्बलूपुरी साड़ी 
पहनती हैं। यह बहुत सुन्दर तथा मजबूत होती है, इसलिए हर एक जाति में इसका 
आदर है। 

उत्कल की स्त्रियाँ स्व॒भाव से अलंक।रप्रिय है। वे भिन्न-भिन्न अंगों को विभिन्न अलंक। 
से सुशोभित करती हैं। पहले स्त्रियाँ बहुमूल्य रत्न, मणिजड़ित अलंकार पहनती थीं 
आजकल यह राजा-जमींदारों की तथा संश्रान्तवंशीय स्त्रियाँ पहनती हैं। पहल ही क्यों, आज 
भी स्त्रियाँ बहुविध अलंकार पहनती है। पैरों में, हाथों में तथा सिर में सौने-चाँदी के नानाविध 
अलंकार देखकर मालूम होता है कि पहले यह जाति अत्यंत सुखपूर्वक रहती थी। बहुत दिनों तक 
अन्‍्तर्जातिक तया सामुद्रिक बाणिज्य-ब्यवसाय के द्वारा यह जाति धनवान्‌ तथा साहसी बन गई 
थी। जावा, सुमात्रा, वाली आदि द्वीपों को छोड़ देने पर भी यह जाति अन्‍्तर्देशीय वाणिज्य में 
आगे थी। 

रोम साम्राज्य में ऐसे ही वाणिज्य की उन्नति हुई थी। इसमें अधिकाधिक स्वर्ण रफ्तनी 
की गई थी। इसी से विख्यात ऐतिहासिक टालेमी ने इसे बन्द करने ने के लिए कहा था। उनके मत 
में अगर भारतीय वर्णिक्‌ इसी तरह का व्यवसाय करते रहेंगे तो रोम अत्यंत शीघ्र अन्तःसार- 
शून्य हो जायगा। जो हो, विभिन्न प्रकार के मणि-मुक्‍्ता-खचित अलंकार केवल उत्कल में ही 
देखने को मिलेंगे 

उत्कलीय स्त्रियों के मस्तकालंकारों में रत्नझूम्पि, हिराकाठि, झरामोति, कुसुमझरा, 
झिलिमिलि, चंद्रशुम्पि, झलका, पानपतरी, मथामणि प्रधान हैं । 

कर्णालेंकारों में मरकत मणि से वना हुआ ताटंक, बाली, ब्रजमलकढ़ि, चम्पा, गोखरां, 
चउकी, बाउलि प्रधान हैं। 

हस्तालंकारों में झुम्पा, ताजि, ताड़, खडु कंकण, चुड़ी, अनन्त, वाजु, वाला, बटफल, 
काइंच, हातपद्म तिखा, अतुल, खडु कमछड़ि, कमनुआ ताड़ प्रधान हैं। 

पैरों के अलंकारों में वछा, पापञ्म, पाहुज, पाहुड़, नूपुर, बाजेणी, पंचम, झमक झुष्टिआ, 
गण्ठिवला, कमचकि बांकि प्रधान हैं। 

कमर में भी चन्द्रहार, अष्टासुता, किकिणी आदि पहनते हैं। गले में भिन्न-भिन्न प्रकार 
के हार, चापसारि आदि पहने जाते हें । उनमें नक्षत्रहार प्रधान है। “विदग्घचिन्तामणि” के 
रचयिता अभिमस्यु ने अपने काब्य में उत्कलीय नारियों के अलंकारों में से कई अलंकारों का परिचय 
दिया है। “अलंकारकेलि” के कवि ने भी कई अलंकारों का परिचय दिया है। उदाहरणस्वरूप 
निम्नांकित पंक्तियाँ उद्धृत की जा सकती हें--.._ 














बनमालि भुजे वान्धिले पाड़िव उछुलि 
अग्नि डेउंरिआ मालि अपार, ताड़ तलकु दिश्षिव सुन्दर । 
मालिरे चापसरि सोरिसिआ मालि 

पड 


ड्ष्ट 


राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो प्रंथ 


मथुरा पुरिआ वउलमं दिआ जोड़ि मालि 
नक्षत्र कष्ठमाल, गरगड़िआ कष्ठमाल 
चोरा कष्डिमाल, दश अवतार मालि 
झुम्पा बन्चा अएँला मंजिजा मालि । 


सारला महाभारत में प्राचीन उत्कल की वेशभूषा का एक सुन्दर निदर्शन मिलता है-- 


“'शिरे झोभे सिमन्तिनी मुकुतार जालि 
ललाटरे मघामणि कर्णे कर्णझुलि 

बुइ हस्ते पिन्घिछन्ति सुवर्णर चूड़ि 
गछे चापसरि अंगे रहिअछि जडि 

दुइ पादरे नुपूर रूणुझुणु वाजे 

मुकुता गुन्था कांचन हृदरे विराजे” । 


उपेन्द्र भंज ने भी अपने “लावष्यवती” में सिलिमिलि पानपत्री, ब्रजमलि कढ़ि, 


प्रय्मराग सणि, ताटंक, नीलनाक चणा, कड़िआली, शंखचूड़ि, आदि से लावण्यवती को अलंकृत 
किया है। 


मन्दिरों की दीवालों में उत्कीर्ण पुरुष और नारी की प्रतिमाओं को अनेक प्रकार के 


अलंकार पहनाये गये हें। महाभारत, रामायण काब्यादि के अलावा हमारे अलंकार और 
नाटनृत्य ग्रन्थों में उत्कलीय अलंकार तथा वेक्षभूषा का वर्णन मिलता है। उदाहरण-स्वरूप 
महेश्वर पात्र रचित “अभिनयचन्द्रिका” नामक ग्रन्थ के २६०वें इलोक से २८५वें तक 
लिखा है--- 


शिरोदेशे सुवर्णनकार्करारागड़ादय:। 
अन्‍्द्रसंमुख वेशे च पाइ्वंदेशेति शोभने। 
मयाभणि मध्यदेशे केतकी सुमनोहरा। 
झिरों मण्डयते एवं सुवर्णेन सुबत्नत:। 
कर्णदये “कोरक॑”” वे अथवा “काप” एव च। 
ज़िगष्ठि कुण्डलं दिव्यं वीरवल्स्याग्रन्तनें। 
कर्णार्दे नागपाशं च वकुल केलिकोत्तमा । 
कण्ठाभरेण रूपेण न्यासयेत्‌ चापसारिका। 


> 


कांचला दिव्यरागेन नानारत्नादिमण्डिता। 
आबूत॑ वक्षदेशं च दृढ़ेरस्येष्‌ या ततः 


उत्कल का खान-पान और वेशभूषा ४५९ 


बाहुदेशे तायितं च कंकर्ण ताइकाद्यम्‌। 
रसोनवाकि ता माला निम्ने कबच भूषयत्‌। 


वाददेशे दधदूरौष्य चापुआणि मनोहरे। 
मण्डयेत्‌ पाददेशेन नुपूरं पाहुंडबला: । 


इसी प्रकार अन्य कई शास्त्रों से उत्कलीय बेशभूषा का ययेष्ट परिचय मिल सकता है। 





ओड़िशा में शिक्षा की प्रगति 
श्री बामाचरण दास, डी० पी० आई०, ओड़िशा 


ताड़पत्र पर लिखित विशाल साहित्य, जो आज प्रकाश में आ रहा है, यह सूचना देता है 
कि प्राचीन काल में ओड़िशा में शिक्षा का प्रचार प्रचुर मात्रा में था। अंग्रेजों के भारत में आगमन 
के साथ ही शिक्षा शब्द ने शत: शनः एक भिन्न अं ग्रहण कर लिया और वर्तमान काल में तो 
शिक्षा का प्रयोग प्रायः पाइ्चात्य शिक्षा-प्रणाली के' लिए किया जाता है जो इस उपमहादेश में 
फैली हुई है। जो राज्य अंग्रेजों के सम्पर्क में पहले आये उनमें इस शिक्षा का प्रसार स्वभावतः 
पहले हुआ। और यह कोई आश्चर्य की बात नहीं है कि इस शिक्षा में हम ओड़िशावाले पीछे रह 
गये। कटक, पुरी, बालासुर और गंजाम-- जो बंगाल, बिहार और ओडिशा प्रदेशों के साथ संलग्न 
थे---इन समुद्रतटीय स्थानों में तुलनात्मक रूप से शिक्षा का प्रचार पहले हुआ और इन जिलों 
में उन्नीसबीं शताब्दी के उत्तराध॑ में पाइ्चात्य शिक्षा-प्रणाली का प्रारम्भ हुआ। प्रगति अच्छी 
रही। धीरे-धीरे दूसरे जिले और अन्ततोगत्वा यहाँ के रजवाड़े ओड़िश्ा प्रदेश में लय हो गये। 
फलत: पाश्चात्य शिक्षा-प्रणाली द्वारा शिक्षित आबादी का औसत अचानक उस स्तर पर चला 
आया जो तुलनात्मक दृष्टि से दूसरे प्रदेशों की अपेक्षा बहुत ही भिन्न है। इसी पृष्ठभूमि पर इस 
प्रदेश में शिक्षा के विकास के छिए योजनाएँ बनाई गईं। निश्चय ही यह कार्य दुस्तर है और यदि 
हम दूसरे प्रदेशों के समानान्तर उन्नति के स्तर पर आना चाहते हे तो हमें शिक्षा का प्रचार अन्य 
प्रदेशों से कहीं अधिक करना चाहिए। वास्तव में इस समय हम इसी का प्रयत्न भी कर रहे हैं। 
जब हम शिक्षा की वातें करते हें, हमारा ध्यान एक साथ प्राथमिक, माध्यमिक और 
विश्वविद्यालय की शिक्षा पर जाता है। वे आपस में इतनी संबद्ध हैं कि एक के क्षेत्र में तब तक 
सफलता नहीं प्राप्त की जा सकती, जब तक अन्य दो क्षेत्रों में समान प्रगति नहीं होती है। उदाहरण- 
स्वरूप प्राथमिक शिक्षा के विस्तार के लिए हमें ऐसे शिक्षकों की आवश्यकता है जिन्होंने माध्यमिक 
शिक्षा प्राप्त की है, और इसी तरह माध्यमिक शिक्षा-प्रसार के लिए वैसे शिक्षकों की जरूरत है 
जिन्होंने विश्वविद्यालय की शिक्षा प्राप्त की है। इसी तरह यदि हम दूसरे ढंग से कहें तो कह सकते 
हैं कि माध्यमिक और विश्वविद्यालय की शिक्षा के प्रसार में भी तब तक सफलता नहीं मिल 
सकती है, जब तक प्राथमिक स्तर पर प्रसार न हो। साथ ही साथ यह भी विस्मरण नहीं किया जा 
सकता कि केवल शिक्षा के प्रसार-मात्र से ही इस प्रदेश की समस्याओं का समाधान हो जायेगा। 
यदि यह काम योग्यता का हनन कर किया जाय तो इसके बड़े ही घातक परिणाम होंगे। उस 
सूक्ष्म रेखा का पता पाना, जहाँ से शिक्षा का अधिक से अधिक प्रचार योग्यता का कम से कम 
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हनन कर किया जा सके, एक बहुत ही नाजुक काम है और इसका समाधान वर्तमान स्थिति के उस 
विश्लेषण से किया जा सकता है जो विशुद्ध रूप से परिगणन पर आधारित हो। देखा जाता है 
कि प्राथमिक कदम पर शिक्षा-प्रसार का काम रुकता है, क्योंकि ऐसे स्कूछों के लिए हमारे पास 
योग्य शिक्षकों की पर्याप्त संख्या का अभाव है। माध्यमिक स्तर पर जब हम इस स्थिति की जाँच 
करते हैं, तो पता चलता है कि स्कूल में भरती होनेबाछे प्रत्येक सौ विद्याथियों के समह से केवल 
वच्चीस ही हाई स्कूल सर्टिफिकेट परीक्षा में उत्तीर्ण होते है। अतः योग्यता पर आँच नः आने 
देते हुए प्राथमिक शिक्षा वा प्रसार, माध्यमिक स्तर पर वरबादी की प्री के प्रश्न के साथ 
घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित है। मैद्रिक पास करनेवाले विद्यार्थियों की संख्या दूनी की जा सकती हैं, 
अगर आठवें वर्ग में दाखिल होनेवाले विद्याथियों की संख्या दूनीं कर दी जाय। परन्तु यह तत्र 
तक सम्भव नहीं जब तक प्राथमिक वर्गों में विद्यार्थियों की संख्या दूनी नहीं हो जाती। चैकि 
प्राथमिक वर्गों में विद्याथियों की संख्या बढ़ाई नहीं जा सकती है, इसलिए हमें मद्रिक पास विद्या- 
यों की संख्या में वृद्धि करने के लिए अन्य उपायों का आश्रय छेना पड़ेगा जिससे कि प्राथमिक 
स्कूलों में काम करने के लिए यथेप्ट संख्या में योग्य शिक्षक प्राप्त हो सकें। यह तभी सम्भव है 
जब हम माध्यमिक स्तर पर शिक्षण-कार्य को कौशलछ-श्ूर्ण बनायें और निरीक्षण की व्यवस्था पर 
कड़ी दृष्टि रखें जिसमें पच्चीस अ्रतिशत सर्टिफिकेट परीक्षा पास करनेवाले विद्याथियों की जगह 
पर पचास प्रतिशत पास करनेवाले विद्यार्थी हो जायें। बिलकुल यही कार्य हम छोग माध्यमिक 
झकूलों में करने का प्रयत्त कर रहे है। ठीक यः ही दशा विश्वविद्यालय शिक्षा के स्तर पर भी छाग 
के संबंध में जो अवस्था माध्यमिक की है ठोक वही अवस्था 
भी। 












































प्राथमिक शिक्षा 


द्वितीय योजना के प्रारम्भ में हमारे यहाँ चौदह हजार तीन प्राथमिक स्कूल, बाईस हजार 
साल सौ छिहत्तर शिक्षक और छ: लाख नवासी हजार नौ सौ उन्यासी विद्यार्थी पहली से पाँचवी 
कक्षाओं में थे। इस योजना की अवधि में हमने पाँच सौ नये स्कूल प्रत्येक वर्ष खोलने और एक 
हजार शिक्षकों को नियुक्त करने का प्रस्ताव रक्खा था। किन्तु प्रसार की यह गति असनन्‍्तोषजनक 
पाई गई है, इसलिए हम लोगों ने १९५८-५६ वर्ष के भीतर २००० शिक्षकों को नियुक्त किया है 
और झष दो वर्षों की अवधि में और भी अधिक शिक्षकों को नियुक्त करने की संभावना है। 
विधान की पैतालीसवीं धारा में यह बात रक्‍्खी गई थी कि द्वितीय योजना की अवधि के अन्त तक 
चौदह वर्ष की आयु तक वाले सभी बच्चों को अनिवाय और निःशुल्क शिक्षा दी जायेगी। परन्तु 
ऐसा जान पड़ता है कि इस उद्देश्य तक पहुँचना असंभव है, क्योंकि हमारे पास इतनी घोड़ी अवधि 
के भीतर इस लक्ष्य-सिद्धि के लिए न तो साधन ही हैं, न व्यक्ति ही। इसलिए प्लानिंग कमीशन ने 
इसमें सुधार किया है और अब हमारा लक्ष्य तृतोय योजना की अवधि में ६ से ११ वर्ष तक की 
आयुवाले विद्याथियों को निःशुल्क और अनिवाय शिक्षा दे देना है। जब हम इस रूपान्तरित 














ड्द्टर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


लक्ष्य को पूरा करने के लिए रुपयों और प्रशिक्षित व्यक्तियों की गणना करते हैं, तब पता चलता 
है कि यह भी भारत के लिए एक कठिन कार्य है। यह ध्यान में रखते हुए कि शिक्षा के क्षेत्र में 
तुलनात्मक दृष्टि से ओड़िशा पिछड़ा हुआ है, यह समस्या तब इस प्रदेश के लिए और भी कठिन 
हो जाती है। फिर भी हम छोग योजनाएँ तैयार करते हें कि दूसरी योजना की अवधि के अन्त तक 
लगभग पत्रपन प्रतिशत ६ से ११ वर्ष तक की आयुवाले विद्यार्थी स्कूलों में आ जायें। नीचे 
दिये हुए को-ठक से इस बात का पता चलेगा कि दूसरी योजना की अवधि में हमने इस दिशा की 
ओर कितनी प्रगति की है। 























| «७ किन्डलइनपूड (१९९९५६ की |१९५६-५७ तक| १९५७-५८ तक| १९५८-५९ की 
है कार्य स्थिति प्राप्त संभावित 
॥ । सफलता सफ़लछता सफलता 
१ | न |_$ | ड़ ५ ु॒ 
१. | प्राथमिक स्कूलों की | १४,००३ |. १४७२९ |. १५,३५७ | १६,८५७ 
|. संख्या । | 
२. | प्राथमिक शिक्षकों को | | 
संख्या के २२,७७६ २३,११५ २५,१९९ | २७,१९९ 
३. | एक से पाँचवें वर्गों में 
विद्यार्थियों की संख्या [६,८९,९२७९ | ७,१९,८५१ | ७,५५,८९३ | <,१५,८९३ 











६ से ११ वर्ष की आयुवाले बच्चों की संख्या इस राज्य में तृतीय यौजना की अवधि के 
अन्त तक बीस छाख के लगभग हो जाने की संभावना है और अगर हम अपनी रफ्तार तेज करें, 
तभी इस अवधि तक ९० प्रतिशत बच्चे स्कूलों में दाखिल हो सकते हैं। इस उद्देश्य तक पहुँचने में 
हमारे सामने निम्नलिखित बड़ी कठिनाइयाँ हें-- 

(१) इस समय स्कूलों में ६ से ११ वर्ष की आयुवाली केवछ २२ प्रतिशत ही लड़कियाँ 
है, इसलिए हम लोगों को कोई विशेष योजना तैयार करनी पड़ेगी जिसमें ७८ प्रतिशत और 
अधिक आ जायें। 

(२) जनता की आधथिक स्थिति ऐसी शोचनीय है कि बहुत से अभिभावक अपने बच्चों 
को प्रायमिक आवश्यकताओं के अभाब में स्कूल नहीं भेज सकते हैं। इस कठिनाई का सामना 
करने के लिए विशेय योजनाओं पर विचार किया जा रहा है। 

(३) स्कूलों के समीप होते पर भी कुछ सामाजिक स्थितियाँ ऐसी हैं जो माँ-्वाप को 
इस राह पर बढ़ने से रोक सकती हैं। आशा की जाती है कि लोक-विकास विभाग (00ाफाण्णा 
0०४८०७॥९॥५ 70८9०7७॥१९॥४) में काम करनेवाले ग्रामसेवकों और सामाजिक शिक्षा-संगठन- 
कर्त्ताओं के सुब्यवस्थित प्रचार से यह कठिनाई बहुत दूर तक हट सकती है। 
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(४) कुछ ऐसे दूरस्थ गाँव है जिनकी जनसंख्या कम है और साथ ही जो मानव-सम्पक 

मे दूर भी हैं। ऐसे इलाकों में स्कूल खोलना अथवा शिक्षकों को भेजना बड़ा कठिन है। 
(५) ओड़िशा की जनसंख्या का एक बहुत बड़ा अंश आदिवासियों 
शिक्षा उपयोगी होगी, बड़ा दुष्कर कार्य है 












तब विद्यार्थियों की 
कठिन है और अगर वे मिल भी जाती हैं, तो उन्हें प्राथमिक स्कूलों में शिक्षण 
कठिन है। इस कठिनाई को भी सुलज्ञाने के लिए योजनाएं बन रही हे 
भारत की सरकार ने यह दृढ़ संकल्प किया है कि ६ से ११ वर्ष 
अनिवार्य रूप से शिक्षित किया जाये और इसके लिए नियम भी बन रहा 
शिक्षा के लिए यदि नियम बन भी जाय, तो नियम का छागू होना तब तक अरांभव हो जायेगा जब 
तक बच्चों कौ अधिकांश संख्या स्वत: स्कूल में दाखिल न हो। एक उदाहरण र्टीजिए--यदि 
किसी इलाके के तीस प्रतिशत ही विद्यार्थी स्कूलों में आ रहे हैं, तो किसी भी प्रशासन के लिए ७० 
अ्तिशत शेप विद्यार्थियों को स्कूल में आने के लिए दवाव डालना कठिन हो जायेगा अथवा उन्हें 
लाने के लिए दण्डीय उपाय भी काम में नहीं छाये जा सकते। अतः यह आवश्यक है कि नियम 
आजमाइश होने के पहले समझा-बुझा कर कम से कम पचहत्तर प्रतिशत बच्चों को छाने 
पहले-पहल उपाय किया जाय। 















साध्यमिक शिक्षा 


नीचे दिये गये कोष्ठक से पता चछेगा कि मिडिल और हाई स्कूलों में छात्रों को संख्या 
द्वितीय पंचवर्षीय योजना के प्रारम्भ में कया थी और गत तीन वर्षों में कितनी प्रगति हुई-- 
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नीचे दिये गये कोब्ठक में यह दिखाया गया है कि पहली योजना की अवधि के प्रारम्भ से 
हाई स्कूल सर्टिफिकेट परीक्षा में कितने विद्यार्यी उत्तीर्ण हुए-- 


ड्द्ड ाष्ट्रभाषा रजत-जयल्तों प्रंच 
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ऊपर दिये गये कं,प्ठक से यह स्पष्ट है कि प्रथम योजना को अवधि में माध्यमिक शिक्षा 
में जो उन्नति हुई वह विशेष उल्लेखनीय नहीं है। परन्तु गत तोन वर्षों में जो प्रगति हुई वह हमारे 
विश्वास को दृढ़ करती है और यह आज्ञा की जाती है कि द्वितीय योजना की अवधि के भीतर 
हमारी प्रगति की रफ्तार तेज रहेगी। नीचे दिया गया कोष्ठक इस बात की सूचना देगा कि 
भिन्न-भिन्न जिलों में कितने हाई और मिडिल स्कूल हें, जिलों की जनसंख्या कितनी है और 
१९५७-५८ साल के भीतर हर जिले में कितनी आबादी पर एक-एक स्कूल खोला गया । 
























20 जी, | धर डे । कि | ६ ७ 
हाई स्कूलों की।. प्रत्येक हाई | मिडिल प्रत्येक मिडिल 
जिला जनसंख्या [संख्या (अब तक| स्कूल द्वारा 5 सजा 
अस्वीकृत स्कूलों।. सेबित 
| को मिलाकर)| जनसंख्या संख्या | जनसंख्या 
१. | बाकासौर | ३९ २८,३५९ | ८३ | १३,३२५ 
२. | बलांगीर ] १,१४,७३४ | २३ ३९,९०८ 
३. | कटक ९० २८,१०२ | १८६ १५,२१० 
४. | ढेंकानाल | १७ ४९,३६७ ध्र १३,५३६ 
५. | गंजाम डे ३७,७८७ | ६३. | २५,७९१ 
६. | कालाहांडी ४ | २१४,६९५ | १५ ५७,२५२ 
७. | क्योंझार ही <४,०६३ | हे३े | १७,८३२ 
<. | कोरापुट <€ १,५८,६९२ | १६ | ७९,३४५ 
<. | मयूरभंज श्ड ? ७३,४८७ | ५४ | १९,०५२ 
१०. | फुलवाणी ४,५६,८९५| ३ १,५२,२९८ | २० | २२,८४५ 
१५,७२,२६२| ]॒ ड०, ३ हैंड |. ९४ १६,७२६ 
१२. | सम्बलपुर | | २०... | ६५:०९० | ६४ | २०,४१३ 
१३. | सुन्दरगढ़ | १९ | ४६,०१७ | ३८ १४,५३२ 
_ बह प्िआ थ॑ञध | जज सिर । | ३०४ | | डट,१७७ | ७५१ | १९५०२ 
| 














इससे पता चलता है कि जहाँ एक ओर कुछ जिलों में स्कूलों की संख्या अधिक है, वहाँ 
दूसरी ओर दूसरे जिलों में बहुत ही कम। संपूर्ण राज्य में शिक्षा की समान प्रगति के लिए यह 
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ओड़िजञा में शिक्षा को प्रगति ड्द्दष्‌ 


आवश्यक है कि पिछड़े जिलों में शिक्षा को गति को बढ़ाने के लिए कुछ रास्ते ढूंढे जायें। इस 
उद्देश्य की प्राप्ति के लिए विशेष योजनाएँ वनाई जा रही हें को उपादेय बनाने के 
यह नितांत आवश्यक है कि माध्यमिक स्तर पर योग्य विद्यार्थों रक्‍ब्रे जायें। सामान्यतः: शिद 
झास्त्रियों और विशेषतः मुदालियर कमीशन ने इस वात पर विजृष जोर दिया है। इस 
प्राप्ति के लिए बहुत से रास्ते है, किल्‍्तु सभी उपाय निष्फल होंगे अगर मे 
न हो। यह ठीक ही कहा गया है गई स्कूल में, जिसके वर्गों में अनुभाग नहीं हें, 
चार ग्रेजुएट रखने चाहिए। ग्रेजुएटों की संख्या उसी अनुपात से बढ़ेगी, जिस अनुपात से वर्गों 
के अनुभाग बढ़ते जायेंगे। हमारे राज्य में ग्रेजुएट शिक्षकों की संख्या इससे भी बहुत नोची है। 
इस राज्य के डिग्री परीक्षा पास करनेवाले विद्याथियों की संख्या कम है और स्कूलों में शिक्षण का 
काम करने के लिए तैयार बेजुएटों की संख्या वास्तव में और भी कम है और यही वह अबरोब है 
जो हमें योग्यता की उन्नति करने अथवा संख्या की वृद्धि करने में बाथा उपस्थित करता है। 
विश्लेयण से पता चलता है कि सर्वोत्तम फल-प्राप्ति हो सकती है, यदि शिक्षण-कार्य स्वीकार करने 
बाछे थोड़े से प्राप्त ग्रेजुएटों को बुद्धिमलापूर्बक स्थापित स्कूलों में नियुक्त किया जाय, ताकि 
माध्यमिक शिक्षा का लाभ विद्याधियों की अधिक से अधिक संख्या प्राप्त कर सके। वर्तमान 
स्थिति में यदि हमारे पास रूकूलों की संख्या अधिक हो और विद्यार्थियों तथा ग्रेजुएट शिक्षकों की 
क्रमश: न्यून एवं स्यूनतर हो, तो यद्वी कहा जा सकता है कि थोड़े से उपलब्ध ग्रेजुएट शिक्षकों का 
हम अनुचित उपयोग कर रहे हें। 

हाई स्कूलों को उच्चतर हाई स्कूलों की श्रेणी में बदल डाल: मुदालियर कमीशन 
की सिफारिश केवल भारतीय सरकार द्वारा ही नहीं, अपितु राज्य-सरकारों द्वारा भी स्वीकृत की 
गई है। उच्चतर माध्यमिक स्कूल को वहुधन्धीय स्कूल इसलिए होता पड़ेगा कि वह जाति की 
सेवा उचित रूप से कर सके। वहुधन्धीय उच्चतर (%७।४७७7१०४८) माध्यमिक स्कूलों के लिए 
यह आवश्यक है कि उच्च वर्गों में से प्रत्येक में कम से कम दो-दो अनुभाग हों। यदि चालीस 
विद्याथियों का एक अनुभाग हो और भिन्न-भिन्न श्रेणियों के विद्याथियों के लिए यदि इसे दो अथवा 
तीन अनुभागों में बाँट दिया जाय, तो हमें चालीस विद्याथियों के लिए एक शिक्षक के बदले दो 
अथवा तीन शिक्षकों की आवश्यकता होगी और तव॒ माध्यमिक शिक्षा अधिक ब्ययवाली हो 
जायगी जो किसी भी राज्य के लिए असुविधाजनक है। इसीलिए इस तरह की योजना बनाने 
की आवश्यकता है कि उच्च वर्गों में कम से कम दो अनुभागवाले माध्यमिक स्कूल रहें। 

माध्यमिक शिक्षा की योग्यता को उन्नत करने के लिए जितनी योजनाएँ बनाई जा रही 
है, उनकी सूची नीचे दी जा रही है-- 
--हाई स्कूलों को 'घीय स्कूलों (%0७॥७५४७०७०। में बदल डालना। 
'--ह।ई स्कूल में प्रशिक्षित आई० ए० की जगह पर प्रशिक्षित बी० ए० को रखना। 

३--ह।ई स्कूलों में जहाँ तीन उच्च वर्गों में से प्रत्येक में से विद्याथियों की संख्या चालीस 
से अधिक हो, एक अधिक प्रशिक्षित ग्रेजुएट को नियुक्त करना। 

५९ 


























































४६६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 





छूलों में हस्तशिल्प ((:./03) का प्रवेश कराना । 

:---अतंमान हाई स्कूलों और पोस्ट वेसिक स्कूलों की उन्नति। भवन-निर्माण, विज्ञान- 
शिक्षण और पुस्तकालय के लिए ग्राण्ट देना। 
“माध्यमिक स्कूल के शिक्षकों के प्रशिक्षण की व्यवस्था करने के लिए राधानाथ 
एक्सटेन्शन सविस डिपार्टमेंट का खोलना। 
क्षकों के लिए भिन्न-भिन्न तरह के सेमिनार का गठन करना। 
<--अत्येक विषय के निष्णात व्यक्तियों को नियुक्त करना ताकि वे स्कूलों में भ्रमण 
कमजोर विषयों की त्रुटि टूर कर सकें। 

आशा की जाती है कि जब ये सभी योजनाएँ कार्य करने रूग जायंगी, 
करते हुए माध्यमिक शिक्षा का प्रसारण द्रुत गति से करना संभव होगा। 







कर वहाँ 








तो योग्यता की रक्षा 


विश्वविद्यालय को शिक्षा 


जिस समय बिहार और ओड़िशा के पुराने प्रान्त से ओड़िशा राज्य अलग किया गया, 
उस समय हमारे यहाँ कला और विज्ञान-विभाग के केवल तीन आर्दू्स और साइंस कालेज थे जिनमें 
विद्याथियों की संख्या एक हजार के लगभग थी। इस समय हमारे यहाँ आदू स, साइंस और कामर्स 
।लिज है। नीचे दिया हुआ कोप्ठक इस बात को स्पष्ट करेगा कि गत कुछ वर्षों में उन 
कालेजों में विद्याथियों को संख्या किस प्रकार वढ़ी। जे 





कालेजों में विद्याथियों को स्थान संख्या 
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ओड़िश्ञा में शिक्षा को प्रगति डद्छ 
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रत: 


ऑल इंडिया स्टैणडई के अनुसार हमारे पास वास्तव में ३० हजार ऐसे विद्याधि 
संख्या होनी चाहिए थी जिर 
कर ऐसी आशा की जाती है कि अगे 






एस-सौ० के विद्यार्थी हो जायेंगे। लेकिन इसी वर्ष यह संख्या सात सौ साठ हो गई है और योजना 
की अवधि के अन्त तक यह वढ़ कर एक हजार हो जायगी। नौचे दिया हुआ कोप्ठकः इस वात की 
सूचना देगा कि कुछ वर्षों के भीतर आई० ए०, आई० एस्‌-सी०, बी० ए० और बी० एस-सी5 
की परीक्षाओं में उत्तीर्ण होतेवाले विद्याधियों की संख्या में कैसी वृद्धि रही। 
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आशा की जाती है कि आगामी कुछ वर्षों में प्रगति का यह क्रम और भी तेज 

उत्कल विश्वविद्यालय का प्रारम्भ १९४३ ई० में हुआ ; छेकिन अभी पिछले कुछ वर्षो 
तक यह प्रायः स्वतंत्र विश्वविद्यालय की स्थिति में काम नहीं कर रहा था। अब इसने शरीर- 
रचना-शास्त्र (3७००० ०६५), परिगणन-शास्त्र (50305७८७), मनोविज्ञानशास्त्र '१5,८०॥०- 
०89), भूगर्भ शास्त्र (४०००४)), दर्शनज्ञास्त्र (0४॥05०9%५) और संस्कृत का शिक्षण 
एम० ए० वर्गों में प्रारम्भ किया है; साथ ही इसका ध्यान एल्‌-एल० बी० की डिग्री 
और परिगणनशास्त्र के डिप्लोमा के लिए शिक्षण वर्ग की व्यवस्था की ओर भी रहा है। इसने 
फ्रेंच और जर्मन विदेशी भाषाओं के शिक्षण की भी व्यवस्था की है। अब यह निश्चित हुआ है कि 








डद्ट राष्ट्रभाषा रजत-जबन्तो ग्रंथ 


एम० ए० वर्ग के शिक्षण की ध्यवस्था विश्वविद्यालय ही करेगा और इसका क्षेत्र भुवनेद्वर में 
स्थापित होगा। विश्वविद्यालय भवन (जिसमें आद्दूस ब्लॉक, साइंस ब्लॉक, सिनेट हॉल, 
प्रशासक ब्लॉक, छात्रावास और स्टाफ के लिए क्वार्टर्स भी होंगे) की योजनाएँ तैयार हो चुकी है 
और आदस ब्लाक का निर्माण भी प्रारम्भ हो गया है। आक्षा की जाती है कि अपने एम० ए० 
वर्गों के साथ यह विश्वविद्यालय १९६० से अपने निजी क्षेत्र में कार्य प्रारम्भ कर देगा। गत कुछ 
वर्षों के भीतर कृषि, इंजीनियरिंग, मेडिसिन, कॉमर्स और बेटरिनेरी का शिक्षण भी संलग्न किया 
गया है। उत्कल विश्वविद्यालय की अपनी देखरेख में वुरला में एक इंजीनियरिंग कॉलेज प्रारम्भ 
किया गया है और आश्या है कि दूसरा इस तरह का कॉलेज भी झी ध्र स्थापित होगा। पिछले कुछ 
वर्षों के भीतर कटक मेडिकल कलिज की स्वीकृति इंडियन मेडिकल कौंसिल ने दी है और चूंकि 
अपनी आवश्यकता को दृष्टि में रखते हुए डॉक्टरों की संख्या कम जान पड़ती है, इसलिए द्वितीय 
योजना की अवधि के भीतर एक दूसरे मेडिकल कछिज के खोलने का भी प्रस्ताव है। भुवनेश्वर का 
कृषि कॉलेज और कटक का वेटरीन कॉलेज दोनों गत चार वर्षों के भीतर स्थापित हुए हैं। 
आशा की जाती है कि शीघ्र ही ये सुस्थापित संस्थाएँ हो जायेंगी। 


बेसिक शिक्षा 


ओडिशा उन गिने हुए राज्यों में से एक है जहाँ वेसिक शिक्षा का प्रयोग बड़े पैमाने पर 
किया गया है। लेकिन यह देखा गया है कि इस शिक्षा की प्राथमिक अवस्था में प्रति व्यवित पर 
जो व्यय होता है, वह प्रचलित शिक्षा की उसी अवस्था में प्रति व्यक्ति-ब्यय से ढुगुना है। साथ ही' 
यह सन्देहणनक है कि इसका करिक्युलूर प्रचलित शिक्षा-प्रणाली के करिक्युलर के समान ही है। 
जो भी हो, यह बात स्पष्ट है कि सभी प्राइमरी स्कूलों को अति ज्षी क्र बेसिक स्कूलों में बदल डालना 
अमम्भव है। चूंकि इसके साथ साथ यह भी अनिवार्य है कि सबके छिए एक तरह की शिक्षा- 
प्रणाली होनी चाहिए, इसलिए ऐसा सोचा जाता है कि प्राइमरी स्कूलों और वेसिक स्कूलों के 
लिए एक तरह का सिलेवस रक्खा जाय। हाँ, यह अवश्य रहे कि उसमें बेसिक शिक्षा की अधिकांश 
बातें हों ताकि विद्यार्थी केवल मौलिक विषयों के ही अध्ययन में न एड़ा रह जाय बरन्‌ अपने शरीर 
का उपयोग करना सीश्षे, स्वावलम्बी वनना सीखे और सामने आई परिस्थिति का सामना करना 
भी सी/ले। बेसिक शिक्षा-प्रणाली के अनुरूप सभी प्राइमरी स्कूलों का पुनर्गठन, उनके सिलेबस में 
किसी तरह का परिवर्तन किये बिना, करना हमारा इस समय उद्देश्य है। इस उद्देश्य की प्राप्ति के 
लिए योजनाएँ तंयार है और शी ध्र कार्यशील हो जायेंगी। कुछ स्थानों में पोस्ट बेसिक स्कूलों पर 
भी प्रयोग चल रहा है और आशा की जाती है कि इसमें सफलता मिलेगी तथा ये पोस्ट बेसिक 
स्कूछ एक तरह के उच्चतर माध्यमिक स्कूल ही होंगे जहाँ से उतने ही योग्य विद्यार्यी निकलेंगे 
जितने अन्य दूसरे स्कूलों से। 

« 


विकासोन्मुख उत्कल : इसका वर्तमान और भविष्य 
श्री सुधीरचंद्र घोष 


किसी भ॑। देश के वर्तमान और भविष्य की विवेचना कर: के लिए उसके इतिहास और 
भूगोल का ठीक-ठीक परिचय रखना आवश्यक है। भूगोल का प्रभाव भी इतिहास पर विशेष 
रूप से पड़ता है। यही कारण है कि अठारहवीं और उन्नीसवीं में एक साधारण द्वीप होते 
हुए भी इंगलैण्ड ने एक विशाल साम्राज्य की स्थापना कर ली थी। आज यह वात आसानी से 
समझी जा सकती है कि यदि इंगलैण्ड यूरोप के पश्चिम में न होकर जर्मनी की तरह यूरोरीय भूभाग 
के बीच में होता तो जर्मनी की जो वर्तमान दशा है, उससे कुछ भिन्न दशा इंगलण्ड की न होती। 
अमेरिका यदि पुराने भूभाग से प्रशान्त और अटलांटिक दो महासागरों द्वारा अलग-अलग न हुआ 
होता तो उसका भी कोई स्वतंत्र इतिहास न होता। 

उत्कल के इतिहास पर भूगोल का प्रभाव सुस्पप्ट है। यह राज्य आर्यावर्त और दक्षिणापथ 
के वी द्वार-देश के रूप में स्थित है। भारत के आदिम युग से चली आती हुई उत्तरी और दक्षिणी 
सभ्यताओं की धाराओं का संगम-क्षेत्र उत्कल सदा से रहा है। इन दोनों सम्यताओं के मेल से 
इसमें एक विराट्‌ समन्वय की उत्पत्ति हुई थीं। इसने सिधुदेश की पश्चिमी सीमा से ब्रह्मपुत्र की 
पूर्वी सीमा तक तथा उत्तर में हिमालय-शिखर के बदरिकाश्रम से दक्षिण में कन्यादुमारी तक एक 
बिराट्‌ एकता की स्थापना में मूछाधार का काम किया था। 

तत्पश्चात्‌ यह एकीभूत भाव-धारा ही अजेय भारतीय एकता में परिणत हुई थीं। 
मुसलमान, पारसी, ईसाई आदि नाना सम्यताएँ पिछले हजार बरषों में भारत की पवित्र भूमि में 
प्रविष्ट होती रही है। गत सात सौ वर्षों से इस देश को मुसलमान और ईसाई राज्यों में परिणत 
करने के लिए लगातार प्रयत्न होते रहे है। इस देश में मुसलमान और ईसाई शासन को स्थापित 
हुए सात सौ वर्ष व्यतीत हो गये हैं; किन्तु इससे भारत की मौलिक सम्यता किसी प्रकार भी 
अशकक्‍्त नहीं हुईं। इतना ही नहीं, इसके वैभव और विभूति में वृद्धि ही हुई है। कहना न होगा 
कि इस वृद्धि के मूल में उत्कल का यथेष्ट योग है। 

जिस युग में यह समन्वय स्थापित हुआ था, ओड़िशा के उस युग का इतिहास गौरबपूर्ण 
है। अशोक जैसे दुईमनीय आक्रमणकारी सम्राट्‌ को भी इसके सामने नतमस्तक होता पड़ा था, 
फलस्वरूप विश्व के इतिहास में एक नूतन युग का श्रीगणेश हुआ था। यह लगभग दो हजार साल 
पहले की बात है। इन हजार वर्षों में उत्तर और दक्षिण से अनेक राजशक्तियाँ विभिन्न सम्यताओं 
के प्रतिनिधि-रूप में यहाँ राजत्व चलाने के लिए आई और इस महासमन्वय में विलीन हो गई। 

















डछ० राष्ट्रभावा रजत-जयन्तों प्रंय 


कीतिमाजा पूरी, भुवनेश्वर, कोणार्क आदि नाना स्थानों में फंली हुई है जो इतिहास के 
ग्रिमामय अतीत की ओर संकेत कर रही है। 

हजार वर्ष पहले ओड़िशा धन-धघान्य से पूर्ण था। उत्कल के व्यापारी पोतों ने सुदरर पूर्व 
में व्यवसाय-वाणिज्य का विस्तार किया था। यही नहीं, वल्कि यहीं के छोगों ने ब्रह्मा, मलय, 

हू में उपनिवेश भी स्थापित किये थे। उनकी कीति-राशि के 

वंशज, आज भी उन सभी स्थानों में है। तत्कालीन ओड़िशा की समृद्ध 
इस राज्य में चारों तरफ फैले हुए भग्नावशेपों से समझी जा सकती है। 

चौदह॒वीं शताब्दी के प्रथम चरण से ओड़िशा का पतन प्रारम्भ हुआ। इसकी अवनति 
नेक कारणों से हुआ था। उनमें राजन॑तिक कारण प्रधान है। फिर भी अठारहवीं 
भताब्दी के मध्यभाग में यहाँ के लोग सुख-स्वातंत्यपूर्वक जोवन-यापन करते थे। खेतों में अच्छी 
फसल होती थी। ग्राम्य-शिल्प से गाँवों की जनता को जीवनोपयोगी सामग्री मिल जाया करती 
थी। अभाव का क्षेत्र भयंकर और व्यापक न या। अत: खुशहाली की संभावनाएँ यथेष्ट थीं। 
ओड़िशा की चरम बुईशा का आरंभ उन्नौसवीं सदी के प्रथम चरण में हुआ। सन्‌ १८०३ में अंग्रेजों 
ने इस पर आंध्षिक अधिकार कर लिया और विदेशी व्यापारी का तुलादंड राजदंड में परिणत हो 
गया। इसके फलस्वरूप सौ वर्षों के भीतर ही ओड़िशा अभाव, तंगी, बाढ़, महामारी, दुभिक्ष 
आदि व्याधियों का कीड़ा-क्षेत्र बन गया। 

अंग्रेजों ने शासन की सुविधा के लिए ओड़िशा को खंड-छंड कर डाला, फलतः उत्कल 
की इतिहास-प्रसिद्ध एकता छिन्न-भिन्न हो गईं। इस राज्य को निःसहाय, निःसंवल, निरुद्म 
तथा ह॒तोत्साह अवस्था में छोड़ कर सन्‌ १९४७ में वे यहाँ से सदा के लिए विदा हो गये। उस 
समय ओड़िशा में केवल छः जिले थे। जनसंख्या एक करोड़ से भी कम थी। राज्य की अर्य- 
अ्यवस्था ७५ छाख रुपयों में सीमित थी जिसमें से प्रायः २५ छाख रुपयों की राशि एक स्वतंत्र 
शासन-प्रणाली को चालू रखने के लिए केन्द्र के अंग्रेजी शासन का दया-दान ही थी। कितु इसमें 
संदेह है कि इस दान का उद्देश्य पवित्र था। 

विभिन्न पड़ोसी प्रदेशों के बीच ओड़िशञा-भाषी अंचल को एक शासन के अधीन किया जाय, 
यह दाया प्रायः ५० वर्ष पर्व पेश हुआ था। इस संबंध में निवेदन-आवेदन और सभा-समितियाँ 
बराबर होती रहीं। छेकिन ओड़िशा को एक पूर्णाय प्रदेश में परिणत करना होगा या सारे ओड़िया- 
भाषी अंचछ को एक शासनाधीन करना होगा, इस संबंध में अ्धं-शताब्दी के लंबे अरसे तक, 
ब्रिटिश झासकों की तरफ से कोई सूचना नहीं मिली थी। 

सन्‌ ५. ई० में छंदन में गोलमेज बैठक आरंभ हुईं। उसमें मुहम्मदअली जिन्ना ने 
१४ दफाओंवाली माँगें पेश कीं। इन १४ माँगों को ब्रिटिश सरकार द्वारा स्वीकार कर लेने 
से सन्‌ १९४७ ई० में पाकिस्तान की सृष्टि संभव हुईं। जिन्ना की इन माँगों में, वम्बई प्रदेश से 
सिध को अलग करके उसे एक स्वतंत्र मुसलमान-अ्रधान प्रदेश में परिणत करना भी था। अंग्रेजों 
ने इस माँग को स्वीकार करने के साथ साथ यह भी अनुभव किया कि वे मुसलमानों के साथ खुले- 
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म्यूजियम तथा वाचनालय, वारिपदा 
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हवारजहाज का घट्टा, भुवनेश्वर 





सरकारी अतिथिशाला,- नई-राजधानी भुवनेश्वर 
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आम पक्षपात कर रहे हैँ लोग भाँप जायेंगे। 
अ्रधान प्रदेश की भी सृष्टि आवश्यक समझी गई। 
समय ओड़िशा प्राल्त में मुसलमान केवल दो प्रतिशत 
स्वतंत्र प्रदेश के रूप में गठित करने का निश्चय हुआ। प्रदेश बन जाने पर बह 
इसकी व्यवस्था भी जरूरी थी। अतः दक्षिण के मद्रास प्रदेश से गंजाम और 
कुछ भाग ओड़िशा के साथ मिलाकर इसे स्वतंत्र प्रदेश के रूप में गठित किया गया। इसके 
पश्चिम और दक्षिण में अनेक ओड़ियाभाषी अंचल छूट गये । इसके अतिरिवत पश्चिमांचल के 
उन २६ रियासतों का शासन-संबंधी संपर्क जो ओड़िशा के साथ प्रूवे मे आ रहा था, 
उसे नई व्यवस्था के अनुसार विच्छिन्न कर दिया गया। 

इसी अवस्था में अंग्रेजों ने भारत छोड़ा। स्वाधीनता के बाद सबसे बड़ा काम जाति- 
निर्माण का होता है। इस ओर अग्रसर होते समय यह अनुभव किया गया कि पश्चिम 
३६ रियासतों को मिलाये बिना ओड़िशा का कल्याण नहीं है। अगस्त से दिसंबर सन्‌ १ 
तक के पांच महीनों में अनुभव किया गया कि इन देशी राज्यों के द्वारा ओडिशा 
सहायता तो कुछ मिलेगी नहीं वल्कि इनके द्वारा उसकी आइन- श्रृंखला हमेशा दुर्बल वती रहेगी। 
यह सभी जानते हैं कि हीराकुद में जो बिरादू जल-भंदार बना ओड़्धा की 
उन्नति का शिलान्यास हुआ है। ठेकिन सत्‌ १९६४७ ई० में जब हीराकुद बन रहा था उस समय 
; चल के राजाओं ने इसके विरुद्ध आन्दोलन आरंभ किया था। इसके अतिरिक्त अन्यान्य 
कारणों से भी एक जनवरी सन्‌ १९४८ को इन देशी राज्यों को ओडिशा में मिला छिया गया। 
फछत: ओड़िशा का क्षेत्रफल लगभग दो गुना और जनसंख्या करीब ५० लाल बढ़ 

वर्तमान ओड़िशा राज्य का क्षेत्रफल ६,० १,३५९ वर्ग मील है और सन्‌ १ 
गणना के अनुसार जनसंख्या १,४६,४५,९४६ है। प्राकृतिक दृष्टि से यह दो भागों में विभक्‍त 
है--प्रश्चिमी भाग और तराई प्रदेश। ये भाग वर्बतों और घने जंगलों से परिपूर्ण /। इसके 
पूर्वी सीमान्त से समतल भूमि क्रमश: ढलुआँ होते हुए समुद्र 






















































साथ मिल गई है + इस राज्य में 
लगभग ३०० मील का समुद्री तट है। १३ जिलों में से केबठ चार जिले तटवर्ती हैं। शेष ९ जिले 








पहाड़ी भाग हैं। इसमें अनेक नदियाँ, उपनदियाँ और उनकी शाखाएँ बहती है । इन सवका बहाव 
पश्चिम से पूर्व को है। ये नदियाँ अपनी वर्तमान अवस्था में नौकासंचालन के योग्य नहीं हैं। 
अतः इन पर निर्भर रहकर व्यवसाय-बाणिज्य नहीं किया जा सकता। वर्षा काल में इनमें बाढ़ 
आती है. इससे राज्य की निचली तलेदी की भूमि क्षतिग्रस्त होती है। वर्ष के आठ महीनों तक 
ये नदियाँ रेत से भरी पटी रहती हें। इन सबका प्रभाव उत्कल के सामाजिक और आधिक 
जीवन पर क्या पड़ा है, यह जन-संख्या के विश्लेषण द्वारा आसानी से समझा जा सकता है। 

ओड़िशा की कुल जन-संख्या (१,४६,४५,९४६) में से ७२,४२,८५२ पुरुष और ७४, 
०५४ स्त्रियाँ हैं अर्थात्‌ उत्कल में जितने पुरुष हें उनसे दो छाख अधिक स्त्रियाँ है। यहाँ 
९७,७१,२५२ लोग पिछड़ी जातिके हें। उनमें से आदिवासी २९,८७३, ३४, हरिजन २ 











डर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


3६३ और अन्‍्यान्य अनुज्नत श्रेणी के छोग ४१,७३,१५५ हें। इस हिसाव से ओड़िशा की जन- 
संख्या का दो-तिहाई भाग अनुन्नत श्रेणी के लोगों का हैं और एक-तिहाई भाग अपेक्षाकृत उन्नत 
श्रेणी का। 

विश्लेषण की दृष्टि से देखा जाय तो पता चलेगा कि ओड़िशा में सिर्फ एक नगर और ३८ 
शहर हैँ। नगर केवल है। यहाँ की जनसंख्या कुल डेढ़ लाख है। शहरों में गंजाम जिले 
का ब्रह्मपुर सबसे बड़ा हैं। इसके अतिरिक्त इस राज्य में ५०,९८४ ग्राम हैं। अतः यहाँ के शहर- 





वासियों की संख्या ४०६ प्रति सँकड़ा है अर्थात्‌ १०० में ५ से भी कम। आयतन के हिसाव 
से इस राज्य में आवादी भी कम है। सारे भारत में प्रतिवर्ग मौछ ३१२ लोग रहते हैं जब कि 
ओड़िशा में सिर्फ २४४ लोग। जीविका या पेशे की दृष्टि से ओड़िशा के ७९.२९ प्रतिशत 





लोगे कृषि पर निर्भर रहते हैं। शेष २०.७१ प्रतिशत छोगों कौ जीविक। कृषि. के अतिरिक्त 
दूसरी है। 

ओड़िशा के सामूहिक विकास पर विचार किया जाय तो सर्वप्रथम उपर्युक्त मौलिक 
तथ्यों पर दृष्टि पड़ती हैं। किसी भी अंचल के विकास के लिए जितने उपदान आवश्यक 
है उन सभी में उन्नयन की संभावना और उसके ठीक ठीक उपयोग के लिए जनशक्ति आवश्यक 
है। आधिक संवल इस्हीं दोनों का उपथुक्त योग मात्र ट्रै। श्रम द्वारा ही अर्थोपलब्धि होती 
है। श्रम के लिए सर्वप्रथम छोक-बल चाहिये। फिर उत्पादन-क्षेत्र एवं सामग्री के उत्पादन के 
लिए साधन और अंत में उत्पादन को अर्थशक्ति में बदलने के लिए उपयुक्त वातावरण चाहिये। 
जिस क्षेत्र में ये उत्पादन जितने अधिक परिसमाण में हें, उस क्षेत्र में अंशक्ति की संभावना उसी 
अनुपात में अधिक होती है। विकास क॑ संबंध में इसे ही मूल नीति कहना होगा। 
ओड़िशा में प्राकृतिक संपत्ति पर्याप्त मात्रा में है। विस्तृत समुद्र, असंख्य नदियाँ, प्रचुर 
जंगली पैदाबार, छोहा, कोयला, मेगनीज आदि की बड़ी बड़ी खातें, समशीतोष्ण जलवायु और 
उदर मिट्टी, ये सब इस राज्य में एकधार रूप में विद्यमान हैं। यहाँ के छोग कर्मठ, कलाकुशल, 
और शिल्पकला में नियुण होते टैं। इन सबके उपयुक्त विनियोग के लिये उपयुक्त नेतृत्व और 
निर्देशन आवश्यक है। स्वाधीनता के वाद से ऐसे प्रयास किये जा रहे हैं। पिछले १० वर्षों में 
उत्कल में जितनी उन्नति संभव हुई है, इसके पूर्व दो सौ बर्षों के इतिहास में देखने को नहीं मिलती। 
यह उन्नति भी भावी उन्नति का सूत्रपात मात्र हैं। यहाँ वर्तमान समय में जो विकास-ब्यवस्था 
अल रही है बह भावी उन्नयन का शिलान्यास मात्र है। तवापि जब हम सत्‌ १९३६ के ओड़िशा 
के साथ सन्‌ १९५८ के ओड़िशा की तुलना करते हें तो यह सोचकर आश्चर्य होता है कि 
उस समय यह देश किस दक्मा में था। 

सन्‌ १९३६ ई० में ओड़िशा जब एक स्वतंत्र प्रदेश वना तो उस समथ इसकी कोई राज- 
धानी नहीं थी। इसके अतिरिक्त न तो हाईकोर्ट या और न विश्वविद्यालय ही। सड़कों की व्यवस्था 
तो और भी अधिक शोचनीय थी। पहले अंगुलियों पर गिनने योग्य हाई स्कूल थे। हमेशा बाढ़ 
आती और सूखे पड़ा करते थे। तत्कालीन सरकार इन्हें भगवान्‌ का अभिशाप कहकर अपने कर्तव्य 

















ऋषि महाविद्यालय, मुक्‍्नेशर 
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लिन टिउष्स--चौद्ार 


काइके की पुल, कटक 
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'विकासोन्मुख्य उत्कल डछरे 


की इतिश्री समझ लेती थी। लोग मरें या सड़ें, इससे वह अपना कुछ सरोकार नहीं रखती थी। 
स्वास्थ्य और चिकित्सा की व्यवस्था अत्यंत सामान्य थी। इस प्रकार सभी दृष्टियों से ओड़िणा 
एक अनुन्नत प्रदेश था। 

किसी भी देश की बजट-व्यवस्था से उसकी आधिक परिस्थिति स्पष्ट हो जाती है। 
इस दृष्टि से १९३६ से १९५६ तक के गत २० वर्षों में ओड़िशा उन्नति-पथ पर कितना बढ़ा है, 
उसका साधारण परिचय मिल सकता है। सन्‌ १९३६ ई० में ओड़िशा की आय १ करोड़ ६८ 
छाख और व्यय १ करोड़ ७१ लाख रुपयों का था। स्वाघीनता-प्राप्ति के दो वर्षों, अर्थात्‌ १९- 
४९-५० में आय १० करोड़ ७२ लाख और व्यय ११ करोड़ ४ छाख तक पहुँचा। १९५५-५६ में 
आय १९ करोड़ ५७ लाख और व्यय २६ करोड़ ६३ लाख हो गया। कितनी झीघ्य गति से ओड़िशा 
उन्नति-मार्ग पर बढ़ रहा है, उसकी एक सामान्य धारणा इससे हो सकती है। 

इस बजट से और भी सूचनाएँ मिलेंगी । यदि सन्‌ १९३६-३८ के आय-ब्यय को आधार 
माना जाय तो प्रतीत होगा कि १९५२-५३ तक राप्ट्र-निर्माण में ओड़िशा का प्रतिशत व्यय 
३४६९गुना बढ़ा है। इसमें शिक्षा के लिए ५८ श्गुना, स्वास्थ्य के लिए ५५७ गुना, कृषि के लिए 
३४६९ गुना, पशुपालन के लिए १९४७ गुना, जंगलों की उन्नति के लिए ८६३ गुना, शिल्पोन्नति 
के छिए १०९८गुना और समवाय-संगठन में ७५गुना खर्च बढ़ा है। 

आजादी के बाद से ओड़िश्ा में निर्माण-युग आरंभ होता है जो वर्तमान समय में भी चल 
रहा है और भविष्य में वर्षों तक चलता रहेगा। पहली जनवरी सन्‌ १९४८ को पर्चिमांचल 
के देशी राज्यों को ओड़िशा में मिका दिया गया। फलत: राज्य की भूमि प्रायः दुगुनी और जन- 
संख्या प्रायः डेढ़गुनी बढ़ गई है। 

बारह वर्ष पूर्व ओड़िशा के एक स्वतंत्र प्रदेश होने पर भी इसकी कोई पूर्णांग राजघानी 
नहीं थी। पुरानी राजधानी कटक से ज्यॉ-त्यों काम चला छेना पड़ता था। भुवनेश्वर में नई 
राजधानी के निर्माण का प्रस्ताव सरकार के ग्रहण कर लेने पर भी उसे कार्य-रूप में परिणत करने 
के लिए संबल न था। सन्‌ १९४८ की अप्रैल की तेरहवीं तारीश्ल को प्रधान-मंत्री श्री जवाहरलाल 
नेहरू ने इसकी नींव डाली थी। सन्‌ १९४९ की जून से सरकारी दफ्तरों का यहाँ आना आरंभ 
हुआ। अब यह धीरे-धीरे एक शहर का रूप लेता जा रहा है। नई राजघानी का जो नक्शा बना 
है उससें २५ हजार लोगों के बसने की व्यवस्था है। भविष्य में यह एक आधुनिक शहर में परिणत 
हो जायेगा। 

ओड़िशा के भाग्य में बाढ़ और सूखा ये दो प्रधान अभिज्ञाप थे। फलत: इस राज्य की 
आर्थिक अवस्था धीरे-धीरे पतित होकर चिंत्य हो गई थी। इसका ज्षीघ्य प्रतिकार आवश्यक था। 
इसी उद्देश्य को लेकर हीराकुद योजना का सूत्रपात हुआ। इस बाँघ के वनने के पूर्व महानदी और 
उसकी शाखा-अ्रशाखाओं के द्वारा प्रतिवर्ष ओड़िशा का जो विस्तृत अंचल जल-प्लावन द्वारा 
विध्वस्त होता था, अब उसकी रक्षा हो सकेगी। साथ ही जो पानी किनारा तोड़कर विनाश 
करते हुए अव्यवहा्य भाव से समुद्र में विलीन हो जाता था, वह एक विराट्‌ बाँध के द्वारा संचित 

द््० 
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होने पर प्राय: ५० लाख एकड़ भूमि की सिंचाई करंगा और इस जल द्वारा ३ लाख ५० हजार 
किलोबाट की मात्रा में बिजली भी उत्पन्न की जा सकंगी। इसक अतिरिक्त यह वाँध विशालकाय 
चिलका झील के बराबर होगा और इसमें मछली पालने आदि की व्यवस्था हो सकेगी। 

हीराकुद बाँध द्वारा जो जल-विद्युत्‌ उत्पन्न होगी उससे ओड़िशा में बहुत से शिल्प-उद्योगों 
का विकास होगा। गत वर्ष भारत के प्रधान मंत्री ने अनुष्ठानिक भाव से हीराकुद का उद्घाटन 
किया था। अभी यह विजली कटक, पुरी क॑ विस्तृत भूभाग में व्यवहृत हो रही है। इसके अलावा 
संबलपुर में बने हुए गगपुर सीमेंट और अआलमोनियम के कारखाने तथा राउरकेला के इस्पात 
के कारखाने को भी विजली मिल रही है। संवलपुर जिले के तराई-अंचल में जहाँ नहरें वन गई 
हैं, लोग इस साल के अकाल से त्राण पा गये हे। कटक और पुरी जिले के विशाल भू-भाग में भी 
सिचाई की व्यवस्था हुई है। हिसाव लगाकर अनुमान किया गया है कि इसके द्वारा ओड़िशा 
की पैदावार २५ प्रतिशत बढ़ जायेगी। 

दक्षिण में माछकुंड जलविद्युत्‌ योजना से भी बिजली प्राप्त हो रही है। दक्षिण ओड़िशा 
क॑ विशाल भूभाग में इसका उपयोग हो सकता है। सस्ती और सुविधापूर्वक प्राप्त होनेवाली 
बिजली के द्वारा शिल्प के क्षेत्र में शीघ्य उन्नति की संभावना है। ओड़िशा में ययेष्ट खनिज पदार्थ 
आदि कच्चे माल तथा जनवल की सुविधा है। इसका उपयोग श्षौघ्रता से आरंभ हो गया है। 
'फलत: राउरकेला का विराट्‌ इस्पात कारखाना, राजगांगपुर क। सीमेंट कारखाना, ब्रजराजनगर 
का कागज उद्योग, चौद्वार का कपड़ा, कागज और ट्यूब का कारखाना और कटक का रिफ्रेजरेटर 
का कारखाना तथा काँच का कारखाना स्थापित हो गया है। राउरकंला के पास खाद आदि 
के दूसरे कारखानों के अतिरिक्त हीराकुद में आलमोनियम, जोड़ा में फेरामेंगनीज कारखाने, 
रायगड़ा तथा बालेइ्वर में कपड़े की मिलें, कंसिंगा में कागज कल आदि निकट भविष्य में 
स्थापित होंगे। 

ओड़िशा के उन्नति-मार्ग पर बढ़ते समय प्रथम योजना का आरंभ हुआ था। इसमें राज्य 
की उन्नति के लिए प्रथम पाँच वर्षों में २० करोड़ ४ लाख रुपयों की व्यय-व्यवस्था की गई थी। 
इसमें ९५ प्रतिशत खर्च हुआ था। पहली योजना में खेती के ऊपर विशेष जोर दिया गया था। 
फलस्वरूप ओड़िशा के विस्तृत अंचल में उन्नत ढंग की कृषि-कला का प्रचलन हुआ है। इससे 
जनता का जीवन-स्तर भी कुछ ऊँचा उठा है। 

प्रथम योजना के बाद दूसरी योजना का आरंभ हुआ। इसमें प्रायः १०० करोड़ रुपयों 
की व्यय-व्यवस्था की गई है। इसमें से प्रायः ४० करोड़ रुपये हीराकुद और तटवर्ती अंचलों में 
सिंचाई की व्यवस्था के लिए रखे गये हें। इस प्रकार योजनाओं और आवश्यक साधनों के द्वारा 
निश्चय ही ओड़िशा का विकास हो रहा है जो भविष्य क॑ विकसित उत्कल की भूमिका के 
रूप में है। 

इन सब विषयों का निरीक्षण सूक्ष्मता से करने पर यह नि:संकोच भाव से कहा जा सकता 
है कि अगले ५० वर्षों के भीतर ही ओड़िशा भारत का एक समृद्धिशाली राज्य बन जायेगा। 
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ओड़िशा विशुद्ध रूप से एक कृषिप्रधान राज्य है। युद्ध/यूर्व के दिनों में यहाँ ऐसा कोई 
उद्योग मुश्किल से मिलेगा जो इसके नाम को सार्थक करे। यदि घान कूटने के कारखानों को उद्योग 
कहा जा सके तो, कृषि-संबंधी प्रघान उत्पादन चावल होने के कारण, राज्य का प्रघान उद्योग धान 
कूटना था। घान कूटने के वहुसंख्यक कारखानों के अतिरिक्त कृषि-उयोग के रूप में एक छोटा- 
सा चीनी का कारखाना भी स्थापित था। बड़े उद्योग के नाम पर केवल संवलपुर जिले के ब्रजराज- 
नगर में एक कागज का कारखाना ही था। यह बाँस के कागजों का उत्पादन करता था जो ओड़िशा 
के विस्तृत बनों से अत्यधिक परिमाण में प्राप्त हो जाते हैं। इन कृषि और वन-संबंधी साधनों 
के साथ-साथ राज्य में असीम खनिज, समुद्री और जल-शक्ति के साघन भी वर्तमान हैं। इन साधनों 
के विकास के लिए प्रवल प्रयत्न की आवश्यकता है ताकि ओड़िशा भी भारत के औद्योगिक विकास 
में उचित भाग ले सके। 

अधिक मात्रा में सस्ती विद्युतुशक्ति की तैयारी ही किसी भी औद्योगिक विकास की प्रारं- 
भिक आवश्यकता है। राज्य के सर्वांगीण विकास के लिए इस तथ्य के महत्त्व का अनुभव करते 
हुए सरकार ने राज्य की जल-दाक्ति के साघन को विकसित करने की समस्या को ठीक ही उठाया 
है। युद्धोत्तर विकास-योजना के अंतर्गत एक लाख किलोवाट की दाक्तिवाली माछकुंड और 
२० छाख एकड़ भूमि की सिंचाई की सुविधाओं के साथ दो लाख किलोवाट से अधिक की शक्ति- 
बाली हीराकुड परियोजनाएँ पूरी करने के निमित्त हाय में ली गई। स्वराज्य-श्राप्ति के पदचात्‌ 
अ्रथम कांग्रेस सरकार ने डा० मेहताब के नेतृत्व में ये दोनों परियोजनाएँ प्रवछ उत्साह से आगे 
बढ़ाई जो अब समाप्ति के निकट हैं। ओड़िशा में जहाँ तक जितने औद्योगिक विकास की संभावना 
है, बह इन दोनों परियोजनाओं द्वारा सुलभ की हुई जल-विद्युत-शक्ति के कारण ही है। ओड़िशा 
में बैतरणी पर भीमकुंड, महानदी पर टिकरपाड़ा, ब्राह्मी पर रेंगाली, कोरापुर में सिलरू जैसी 
डूसरी बृहद्‌ जलविद्युत्‌ परियोजनाएँ और विज्ञाल जल-संपत्ति अभी अनुसंघान के अंतर्गत हैं जो 
इस क्षेत्र में विद्युत-शक्ति की बढ़ती हुई माँग को पूरी करने के लिए संभवतः तृतीय पंचवर्षीय 
योजना के अंतग्गत हाथ में ली जायेंगी। धु 

हीराकुड बाँध के निर्माण को हाथ में लिये जाने के प्रत्यक्ष परिणाम-स्वरूप राजगंगपुर 
में दैनिक ६०० टन उत्पादन की सामथ्यंवाले एक बृहत्‌ सीमेंट प्लांट का स्थापन आवश्यक हो गया 
था। इसके निर्माण के तीन बर्षों में ही सीमेंट की माँग इतनी अधिक बढ़ गई थी कि कारखाने 
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को द्विगुणित करना पडा था और अब यह प्रतिदिन १२०० टन से अधिक सीमेंट का उत्पादन 
कर रहा है। उत्पादन को प्रतिदिन २००० टन तक बढ़ाने के लिए अब जीघ्ा ही उसे तिगुना 
करना पड़ेगा। 
केन्द्रीय सरकार को यह निर्णय करने में कि प्रतिवर्ष १० लाख टन इस्पात की उत्पादन- 
सर्वप्रथम राज्याधिक्रत इस्पात प्लांट की स्थापना के निर्णय करने में हीराकुड में 
शक्ति के वृहत्‌ ब्लाकों की प्राप्यता ने कम सहयोग नहीं दिया है, रूरकेला की उत्पादन-क्षमता 
० छाख टन बाधिक बढ़ाने के लिए योजनाएँ विचाराधीन हैं। 
प्रयत्नों के फलस्वरूप फालतू गैसों के उपयोग के लिए रूरकंला में खाद क॑ एक बड़े कारखाने के 
स्थापन का भी निश्चय हो चुका है। यह कारखाना प्रतिवर्ष करीव साढ़े चार छाख टन नाइड्रो- 
लाइम का उत्पादन करेगा जो ओड़िशा ही नहीं वल्कि पड़ोसी राज्यों के कृपि-उत्पादन में बहुत 
बड़ा सहायक होगा। रूरकेल्ा इस्पात प्लांट की स्थापना ने 'राजगंगपुर, वालपहाड़ और बारंग 
इत्यादि में अनेक रिफ़ैक्ट्री प्ांटों की स्थापना को प्रोत्साहन दिया है ताकि इस्पात प्लांट और 
दूसरे उद्योगों के लिए, जो उस क्षेत्र में चल रहे हें, अग्तिजित्‌ ईटें और भद्ठियों की लाइनिंग 
मिल सकें। रूरकेला के आसपास अन्य कई सहायक उद्योगों के स्थापित होने की आशा है। 

हीराकुड शक्ति योजना का एक दूसरा प्रत्यक्ष प्रतिफल २० हजार टन वाधिक उत्पादन 
की क्षमताब।ले एक अल्यूम्यूनियम कारखाने की स्थापना है। इसके पूरक स्वरूप हीराकुड में 
एक रोलिग मिल और तार बनाने वाले प्लांटों की स्थापना हो रही है। हीराकुड की शक्ति ने 
जोदा में एक लौह-मेगनीज प्लांट की स्थापना करने में प्रोत्साहन दिया है। उसी प्रकार माछ- 
कुंड शक्ति पर आधारित रायगादा में एक दूसरा लौह-मैंगनीज प्लांट और एक तीसरा काला- 
हांड़ि में नियोजित होने जा रहा है। जाजपुरकेंदुशर क्षेत्र में, जहाँ अत्यधिक क्रोन पाया जाता है, 
उसका उपयोग करने के लिए एक लौह-फ्रोम प्लांट की स्थापना करने का प्रस्ताव विचाराधीन 
है। भीमकुंड और टिक्करपारा योजना द्वारा शक्ति की प्राप्यता से यह आशा की जाती है कि इस 
राज्य में जहाँ कच्चा लोहा, मेगनीज, क्रोमाइट, वैनेडियम, ग्रैफाइट और टिटैनियम के प्रभूत सावन 
प्राप्त हे, और भी अनेक उद्योग स्थापित होंगे। 

राज्य के कृषि-साधनों पर आधारित--जहाँ हीराकुड वाँध और डेल्टाई सिंचन योजना 
के द्वारा २० लाख एकड़ भूमि की सिंचाई हो सकेगी और उसके द्वारा उपज में पर्याप्त वृद्धि होगी--- 
बहुत-सी चीनी मिलों की स्थापना करने का प्रयत्न किया जा रहा है जिनमें से पहली मिल हीरा- 
कुड-सिचित क्षेत्र बरगढ़ और दूसरी अस्का में खोलने का प्रस्ताव है। कपास और पटसन की उपज 
में बृद्धि होने पर आज्ञा है कि चौद्वार में कपड़े की मिल के साथ ही साथ जहाँ पर ५० हजार 
स्पि और सौ से अधिक चर्खे क्ञालू हें, एक कपड़े और जूट मिल के स्थापित होने 
की संभावना हैं। राज्य के विस्तृत वाँस के साधनों का उपयोग करने के लिए ब्रजराजनगर की 
कागज मिल के अतिरिक्त चौद्वार और कंसिंग में जो कागज की मिलें स्थापित होंगी उनमें से 
की उत्पादन-क्षमता १५००० टन प्रतिवर्ष है। निकट भविष्य में ही चौद्वार मिल में उत्पादन 















राज्यसरकार के आग्रहपूर्ण 
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ओडिशा का औद्योगिक विकास ड्ड्छ 


अआ्रारंभ हो जायगा। राज्य में २५०७ मील के विस्तृत समुद्रीतट के कारण सामद्विक मत्स्योद्योग 
और नमक उद्योग के स्थापित होने की बहुत बड़ी संभावना है। साधारण नमक वहुत से भारी 
रासायनिक उद्योगों--जैसे कास्टिक सौडा, क्लोरीन, सोडियम कार्वोतेट इत्यादि---का आधार 
है। सस्ती शक्ति की प्राप्ति से नमक पर आधारित रासायनिक उद्योगों को बहुत अधिक सहायता 
मिलेगी इसलिए राज्य में शीष्य ही बड़े चैसाने पर नमक के रासायनिक के 
लिए प्रयत्न करना चाहिए। 

इस प्रकार बिदित हैँ कि राज्य में गत १० बर्षों में औद्योगिक विकास में पर्याप्त प्रगति की 
गई है। राज्य सरकार द्वारा प्रोत्साहन मिलने क॑ कारण और उचित प्रयत्न करने पर ओडिशा 
में अत्यधिक प्राकृतिक साधनों के आधार पर औद्योगिक विकास की बहुत संभावनाएँ हैं। यद्यपि 
अपनी इन सफलताओं पर हम गर्व कर सकते हे किन्तु इसमें जिथिलता की गुंजाइश नहीं है और 
राज्य में अन्य अनेक उद्योगों के विकास के लिए ढिगुणित प्रयत्न करना चआहिए। उदाहरणार्थ, राज्य 
में २० अरब टन से अधिक कच्चे छोहे के साघन की परिकल्पना है। जापान, जेकोस्लोबाकिया 
और जमंनी ऐसे देशों की माँग की पूतति के लिए लिर्यात कच्चे लोहे के अतिरिक्त हमारे पास जो 























साधन बच रहेंगे वे देश में एक दर्जन इस्पात प्लांटों की स्थापना के लिए पर्वाप्त होंगे। यथ्ञपि हमें 
प्रसन्नता है कि ओडिशा में राज्याधिकृत इस्पात प्लांट की स्थापना हो चुकी है और इस वर्ष का अंत 
होने के पूर्व ही उसमें उत्पादन प्रारंभ हौ जायेगा तथापि उपर्युक्त बातों के आधार पर हम अनुमान 


लगा सकते हें कि इस क्षेत्र में और कितने काम करने बोष हैं और हमें कितना प्रयत्न करना है ताकि 
एक या दो और इस्पात प्लांट निकट अविष्य में स्थापित हो सकें। राज्य के जलशक्ति-साधनों 
की भी यही बात है जो अनेक औद्योगिक विकासों के लिए मुख्य और मूल आवश्यकता है। यद्यपि 
हमें प्रसन्नता है कि महानदी पर हीराकुड में पहले बाँध की स्थापना हो चुकी है जिसकी शक्ति 
अत्पादन-क्षमता २ लाख किलोबाट है और महानदी पर दूसरा बाँघ तिक्‍करपाड़ा में है जिसकी 
शक्ति उत्पादन-क्षमता १० लाख किलोबाट है तथापि जब ब्राह्मणी नदी का पूरा शोषण कर 
सकेंगे तो उससे १० छाख किलोवाट शक्ति और प्राप्त कर सकेंगे। अतः इन बहुमूल्य शक्ति- 
साधनों का शोषण करने के लिए हमें जी-जान से प्रयत्न करना चाहिये ताकि हम केबल ओड़िशा 
के लिए ही नहीं बल्कि पश्चिमी बंगाल और मध्यप्रदेश के पड़ोसी राज्यों की बढ़ती मौँगों की 
पूति कर सकें और इस प्रकार अपने समूचे राष्ट्र की शीघ्र प्रगति और विकास में पर्याप्त 
सहायता पहुँचा सकें। 








थओड़िशा की कला और स्थापत्य 
श्री अर्जुन जोशी 


कला और स्थापत्य किसी भी देश या जाति की सम्यता क॑ मापदंड हैं। ओड़िशा की कला 
और स्थापत्य सम्य मानव समाज की एक जीवन्त कौति है। यह कहना असम्भव है कि कितने 
पहले ओड़िशा में कला और स्थापत्य का आरम्भ हुआ। भारतीय कला और स्थापत्य के इतिहास 
की जानकारी हमें ऋग्वेद, ब्राह्मण संहिता, आरण्यक, गृह्मसूत्र, महाभारत और विभिन्न समय के 
शिल्पशास्त्रों तथा अभिलेखों के सिवा विभिन्न समय की मुद्राओं, शिलाओं, पत्थर की मूर्तियों और 
मंदिरों से होती है। लेकिन ओड़िशा की कला और स्थापत्य के विषय में अनेक भ्रस्तर-मूर्तियों 
के अतिरिक्त केवल ओड़िशा के मंदिरों से थोड़ी-बहुत सूचना मिलती है। आज तक कोई भी ऐसा 
मिला जिसके अनुसार मूर्तियों तथा मंदिरों का निर्माण हुआ हो। ओड़िशा की मूततियों 
अंकित चित्रों से प्रतीत होता है कि पूजा के लिए ही इन प्रतिमाओं का निर्माण 
हुआ था। प्रतिकृतियों में कई देवी-देवताओं, लिंग, यन्त्र, कई प्रकार के जीव-जन्तु, जल-जन्तु, 
पक्षी, पेड़, छता, आदि क अतिरिक्त दूसरे चित्र भी हँ, जो निस्संदेह घाभिक मनोभाव से पूजा के 
लिए निर्मित हुए थे। इसके अतिरिक्त मंदिरों में पाई्वदेवता, दिकूपाल, नवग्रह, द्वारपाल, गंगा- 
यमुना, कीतिमुख, जाली, ज्यामिति चित्र, और घट आदि में कुछ धर्म के साथ संपृक्‍त हैं। कोणार्क 
और राजाराणी के मंदिरों में कई प्रकार क॑ लतापत्र, मुक्तेश्वर की ५२ प्रतिमाएँ, कोणार्क का 
हाथी चित्र और मुक्तेश्वर का ज्यामितिक रेखा तया कोण आदि सौन्दर्य-बृद्धि के लिए बनाये गये 
हैं। मृतिकला तथा मंदिर की उत्पत्ति धर्म से हुई है। महाभारत, ब्रह्मपुराण और स्कन्‍्द पुराण 
से पता चलता है कि ओड़िशा एक पु्य-भूमि है। महाभारत में आया है कि “अर्जुन ने कलिंग के सब 
ती्य॑स्थानों का पर्यटन किया था।' तीर्ययात्रा के समय युधिष्ठिर ने कलिग-परिदर्शन किया था'। 
इससे मालूम होता हैं कि ओड़िशा में हिन्दू धर्म अत्यन्त प्राचीन काल से ही प्रचलित था। लेकिन 
इसके बाद बौद्ध और जैन धर्म का उत्थान हुआ था। धर्म-विकास क॑ साथ साथ मूर्ति-पूजा का भी 
प्रसार हुआ। इसलिए ओड़िशा में कई बौद्ध और जैन मूर्तियों के अतिरिक्त जैनों की गुफाएँ भी 
हैं। लगभग पाँचवीं सदी से शैव धर्म का उत्थान हुआ और उसी समय से अनेक शैव प्रतिमाएँ 
तथा मंदिर प्रतिष्ठित होने लगे। तंत्र-मंत्र के आगमन के साथ ही साथ उसी के अनुसार कई मूर्तियाँ 
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ओडिशा की कला और स्वापत्य डर 


भी निमित हुई। बाद में वंष्णव धर्म के उत्यान के साथ-साथ कृष्ण, वासुदेव, और राधाकृष्ण 
की मूर्तियाँ निभित हुईं। इस प्रकार विभिन्न धर्मों क॑ उत्थान के साथ-साथ विभिन्न घर्मावलंबियों 
की पूजा-उपासना के लिए देव-देवियों की मूर्तियों के गठन की आवश्यकता हुई। इस तरह ओड़िशा 
में हिन्दू, बौद्ध और जैन धर्मों की मूतियों और विज्येपतः हिन्दू मंदिरों का निर्माण हुआ। इन सब का 
विवेचन इस क्षुद्र लेख में करना असम्भव है, इसलिए ओडिशा की कला और स्थापत्य का संक्षिप्त 
परिचय यहाँ दिया जाता है। 

विशेषतः आजकल भी गाँवों में लोग हस्तशिल्प के रूप में इन सभी वस्तुओं का प्रयोग 
करते हैं; लेकिन इस छोटे से लेख में इन सब को स्थान नहीं दिया गया है । फिर भी ताँवा, पीतल, 
लोहा, आदि घातुओं की कुछ मूत्तियों में पारंपरिक रूप में गठन का अभाव होने के कारण वे सब 
आलोचना के बाहर हूँ। दूसरे सब पत्थर, मू्ियाँ, या मंदिर की चित्रकला, प्रतिमूति, और प्रतिमा 
इन सबकी ओड़िशा की स्थापत्य-कला के हिसाब से आलोचना की गई है। ओड़िशा की कला और 
स्थापत्य साघारणतः 5 ६०८, -३0०४६०, (कवगांप्ब, आाव ठाथा0० 570, पत्थरों 
में खोदे हुए या तैयार किये गये हें। 

लेकिन साधारणतः मूलिकला और मंदिर 5309 $0०॥८ से निर्मित हैं। कारण यह्‌ हँ 
कि बारीक काम के लिए कारीगरों को दूसरे पत्थरों की अपेक्षा यह अधिक सुविधाजनक होता 
है. और अधिक काल तक स्थायी भी रहता है। है 

प्राचीन और नूतन प्रस्तर युग के कुछ अस्त्र-शस्त्रों के अतिरिक्त कटक जिले की नराज, 
सम्बलपुर जिले की बिक्रम खोल और उलफगड़ और कालाहांडि जिला के गुड़हांडि पर्वत की गुफाओं 
में अनेक रेखाचित्र (८0०8:०७४८ ?ं॥५॥85) अंकित हैं '। 

ओड़िशा-कला के कई विशेषज्ञ सोचते हें कि भुवनेश्वर के पास, धौली पर्वत में, अशोक 
के अनुशासनों के कुछ ऊपर खोदे हुए एक हाथी की मूर्ति ओड़िशा के स्थापत्य का पहला निदर्शन 
है। (लेकिन खारबेल के हाथीगुंफा-अभिलेख' से स्पष्ट मालूम होता है कि, अशोक के पहले से 
एक जैन-मूति वहाँ थी, जिसे नंदराज मगध ले गये थे; ) किन्तु दूसरे कुछ कहते हैं कि अशोक के पहले 
से ओड़िशा में नागपूजा होती थी'। भुवनेश्वर के पास से दो नाग-मूर्तियों का उद़्ार किया गया 
है। नाग (साँप) की पूँछ पर मूर्ति खड़ी हुई है और पूंछ पैर तक लंबी है। मू्ि की कमर में एक 
घोती पहनाई गई है। कमरवंध में एक तलवार लटकती है। मूर्तियों के भग्नावशेष से अनुमान 
किया जाता है कि उनके पाँच फन थे। ये मूर्तियाँ स्वतंत्र नागदेवता के रूप में पूजी जाती थीं; 
लेकिन परवर्ती काल में नागपूजा की प्रधानता कम हो गई। वौद्ध, जैन और ब्राह्म धर्मों में इसकी 
आंध्िक पूजा दिखाई देती है। इसका कारण यह है कि आदिम मानव प्रकृति, वृक्ष, लता, पशु, 


]. उुम्फगग गहबंणइन सांऊतमंट्ब 5०त००७, ४०. वा, ७. 244. 
2.04 फ़ग्योगां पपडलएपंगड, 
3. ुम्णणग ग॑ छोर कैजंबपंट 5०ल०७५.. 7.०फ्ल ए०. अऋषया, ५. 02. 
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पक्षी, सर्प आदि की पूजा करता था। अनार्यों में और ओड़िशा क॑ रहनेवाले द्वाविड़ों में यह पूजा 
अब तक प्रचलित है। जब आये और अनाय॑ मिलकर एक साथ रहने लगे, तब आरयों ने अनायाँ 
क॑ धर्म का सम्पूर्ण छोप न कर उसे अपने धर्म के साथ मिला लिया। उस समय नाग-पूजा का 
प्राधान्य कम हो गया और वह पारिपाश्विक देवता-रूप में पूजा जाने लगा तथा बाद में वौद्ध, जैन, 
और ब्राह्मण धर्मों में उसने स्थान पाया। 

ईसा पूर्व की ओड़िशा को कला में अज्लोकराजत्व का धउली का हाथी विश्व-प्सिद्ध 
है। हाथी की मूर्ति अत्यंत सुन्दर है। दाहिना पैर कुछ झुक गया है, और पीछे के पैर सीधे हैं। 
ऐसा मालूम होता है मानों हाथी आनन्द के साथ आगे सूंड हिलाकर पत्यर-बृक्ष से निकल रहा 
हो। धउली, हस्तीमृति के बारे में कलाबिदों ने कहा है “76 ॥श्ात ल्तभछ॑पंणाांजा रण 
कणमाफू बावे फचल री. पिक्राफुपाधब 9. उद्याव्े ऋुललंतवालाक 08. ॥०फागढ 0० 
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हस्तीमूति के नीचे अशोक का शिलालेख खुदा हुआ हैँ। ओड़िशा में अशोक के समय में 
अक्षर-खनन-कला का जो विस्तृत विकास हुआ था उसका प्रमाण जउगढ़ में भी देखने को मिलता 
हैं। ब्राह्मी अक्षर खूब सुन्दर ढंग से इन दोनों स्थानों में खोदे हुए हें। अशोक के समय का, इस 
हस्तीमूति और अनुशासन के सिवाय, एक अझोक-स्तम्भ भी था', इसका प्रमाण भुवनेश्वर 
के कई स्तम्भ-खंडों से मिलता है। भुवनेश्वर के अशोक-स्तम्भ को काटकर टुकड़ों में परिणत 
कर दिया गया है और मूल स्तम्भ को ज्षैवों ने अपने आवश्यकतानुसार शिव-लिंग में परिणत 
कर दिया है, जिसकी भुवनेश्वर के भास्करेश्वर मंदिर में पूजा होतं है। शिव-लिग की ऊँचाई 
< फुट है, मूल परिधि १२ फुट ५ इंच है। इतना बड़ा एक पत्थरखंड कभी शिवलिंग नहीं हो सकता। 
यह एक स्तम्भ का अंश है। इन स्तंभों में अनेक अशोक-श्राह्मी-अ्षरों का अवधिष्टांश भी है, 
क्योंकि ये सव एक-एक अशोक-स्तम्भ हैं। 

विशेषज्ञों ने भी लिखा है, ““[॥९ (छा री 05०८३ ग्राणाणांता जंती 5 0संगड 
णाओफफल्व क 4 जोगी लीला थी फोर छ॥880ब९5४व एलाफ़ोर 702) 8ती। ७९४ 
2 ००ए ण॑ 7. 8.० 

स्तम्भ का पद्मबंध और पीठ भुवनेश्वर रथ रामेश्वर मंदिर के पास पड़ा हुआ है। 
इसके नीचे क॑ भाग में बाई से दाहिनी ओर हंस, प्रस्फूटित पद्म, वण्ड हस्ती, प्रस्फूटित पद्म, 
पक्षयुक्त व्याद्य, पद्मकढ़ि, और धावमान पक्षयुक्त अश्व खोदा हुआ है। पद्म और हंस अशोक- 
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ओडिशा को कला और स्थापत्य ड८₹ 


स्वम्भों में भी है। सारनाथ-स्तम्भ में अब्ब भी है। हायी बुदध-जन्म का प्रतीक है, जो 
धउलो पहाड़ और कालसिलं में अंकित है। संभव पद्मबंध को मूल स्तम्भ के साथ संयुक्त करने 
के लिए पद्मबंध और पीठ के निम्न भाग में एक छेद है। इस स्तम्भ के ऊपरी भाग में एक सिंह- 
मूल थी। यह भास्करेदवर के आसपास से आविष्कृत होकर अब ओड़िशा म्यूजियम में संरक्षित 
है। सिहमू्ि को फोड़ दिया गया हैं। संभव है, शव फोड़कर सिंहमू्ि को गाड़ दिया गया हो। 
सिह की ऊँचाई ३ फुट ७ इंच और परिधि ८ फुट ७ इंच है। ओड़िशा में अवस्थित अशोक की कला 
में साधारणतः अशोक की शॉली नहीं हैं, जैसे-अशोक के समय की.-सभी मूियाँ और स्तम्भ 
मसृण हैं। ये सब चुनार के पासवाल्े पत्थर से निर्मित हैं; लेकिन ओड़िशा में पाये जानेवाले 
हस्तीमूति और स्तम्भ स्थानीय बीलपत्थर से नि्ित हैं, इस कारण इनमें मसृणता का अभाव 
परिलक्षित होता है। पंडितों का मत है कि स्थानीय कलाकारों द्वारा यह स्तम्भ और हस्तीमूति 
बनाई गई है।' उस समय ओड़िशा में स्थानीय कछाकार और कारीगर ये। इस बात का पता 
भुवनेश्वर की नई राजधानी के पास खंडगिरि और उदयगिरि की गुफाओं से चलता है। ये गुफाएँ 
प्रायः समसामयिक हैं, या थोड़े समय बाद की हैं। इसलिए इनमें पाई जानेवाली सभी मूत्तियों 
का विचार एक साथ किया जायेगा। 

उदयगिरि की हाथीगुंफा नामक बृहत्‌ प्राचीन प्राकृतिक गुफा में खारबेल के प्रसिद्ध 
शिलालेख विद्यमान हैं।' विशेषज्ञ लोग खंडगिरि की गुफा और मूतिकला को काठ के 
अनुकरण के अनुसार पत्थर पर खोदे हुए चित्र मानते हें ।' 

प्रसिद्ध राणी गुफा में अनेक कारुकार्य विद्यमान हैं। इनमें से अनेक के नष्ट हो जाने पर 
भी मृगया और नारी-अपहरण दृश्य अत्यंत मनोहर हैं। इसके अतिरिक्त बंदरों के दृश्य और 
विशेष रूप से खोदे हुए बौद्ध धर्म की बाड़ उल्लेख योग्य है। इसके अतिरिक्त वर्च्छा- 
धारी द्वारपाल भी इस गुफा और दूसरी गुफाओं में दिखाई पड़ते हैँ। नारी-हरण दृश्य गणेश 
गुफा. में भी अंकित है। कल्पवृक्ष बाड़ (:»४॥7६) के अन्दर रहकर पूजित होने का दृश्य जय- 
विजय गुफा में अंकित है। ब्याध्य गुफा नामक गुफा की छत बाघ के मुंह के समान दिखाई पड़ती 
है। इसमें वास्तव में बाघ की आँखें, नाक और ऊपर के दाँत खोदे हुए हैँ। दूसरी एक गुफा के 
ऊपरी भाग में इसी तरह साँप का फन खोदा गया है, इसलिए इसे सर्पगुफा कहते हें। 

उदयगिरि की गुफाओं के सिवा खंडगिरि में भी अनेक गुफाएँ हें, जिनमें मूर्तियाँ 
खुदी हुई हैं। इस गुफा में स्वस्तिक चिह्न, कल्पवृक्ष, वाड़ (72008), सर्प, और पद्म पर खड़ी 
हुई गजलक्ष्मी के ऊपर, दो हायी पात्र, उन पर पानी उड़ेलते हुए अंकित हैं। 


]. पपाल शडग:का जोक ३६ छपएग्राटकछका, छ- 4. 

2 व. 8. $. छ. 7,०७०४७ ५०. जया, 9. 98. 
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इसके अतिरिक्त नव मुनी गुफा में जैन तीर्यकर, उनके शासन और देवियों की प्रति- 
मूर्तियां खोदी हुई हैं। इस तरह खंडगिरि के बरारभुजि या सप्त बखरा गुफा में २४ जैन तीर्थकरों 
की मूर्तियां और उनके वाहन खोदित हे। ये सव दिगम्वर जैन मूर्तियाँ हैं। मृर्तियाँ वाहनों के साथ 
बायें से दाहिने हैं। उनके रूप के अनुसार प्रतीत होता है कि सब मूर्तियाँ ध्यानमुद्रा में अवस्थित हैं। 








तोर्यकर बहन 
१---ऋषभदेव वृषभ 





(“7अजितनाथ हस्ता 
इ--सम्भवनाथ अश्ब 
४---अभिनन्दननाथ बानर 
५--सुमतिनाथ हंस 
६---सुपाश्वंनाथ स्वस्तिक 
७---चन्द्र प्रभु अर्घाचंद्र 
<न्झसओ प्रभु बच्च 
९--एक मूति मयूर 


बह कोई भी तो्थंकर नहीं हो सकता; क्‍योंकि किसी भी जैन तीर्थकर का वाहन मयूर 
नहीं है। 





१०--अन्‍्य एक मूलि जलिश्चिद्य 
बुक्ष 
१२--नब्त मूति निश्चिक्न 
१४--भूविधिनाथ किम्मिर 
१ष-नमूति निश्चिन्न 
१६---शांतिनाय मृग 
१७--बुल्दनाथ लि 
१८--काल्पनिक मूतति मध्य 
१९--मल्लिनाथ जलघर 
२०--तेमिनाथ बुक्ष 
२१--मुनि सुब्रतनाथ कच्छप 
२२--तेमिनाथ शंख 
२३---$72) खवाउन्ला बल गेंडा 


२४---महाबीर सिंह 
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मूर्ति-गठन में किसी भी ठीक प्रणाली का अवलंबन नहीं किया गया है। कोई मूति 
एकाचिक बार खोदी गई है और कोई मूर्ति बिलकुल नहीं है। यह शिल्पी की अपारणता है। 
हेमचन्द्र जी ने तीर्यकरों के वाहनों के विषय में निम्नांकित वर्णन किया है। 


बूषो गजोउह़वः प्लगहः क्रौडल्च: स्वस्तिक: शणी। 
मकर: श्रीवत्स: खड्गी महिष: सूकरस्तवा॥ 
ड्येनो बज मृगछागी नन्‍्थाबर्तें घटोप्पि च। 
कूम्में नौलोत्पलं शंखफणी सिहीउहँता घ्वना:॥ 


इसके अतिरिक्त राणी गुफा की स्त्री-मूर्तियाँ, गंबर्वमूति और अन्यान्य गुफाओं के स्तम्भ 
प्राचीन कला के निदर्शन हैं । गंधर्व का उत्तरीय, पुष्प और पात्र आदि अत्यंत चमत्कृत हैं। पद्म 
ने प्राचीन भारतीय कला में किसी न किसी रूप में स्थान पाया है। साँची, भरहुत, बोधगया और 
ओड़िशा के खंडगिरि, उदयगिरि में पद्म का चित्र अंकित है । राणी गुफा, गणेश गुफा 
और अनन्त गुफा में अद्दध प्रस्फुटित या पूर्ण प्रस्फूटित रूप में पद्म अंकित हैं। इसके 
अतिरिक्त अनेक प्रकार के उद्भिदों को भी इस कला में स्थान मिला है। जैसे अनेक प्रकार की 
लताएँ, प्रस्फूटित पुष्प, फल-पूर्ण वक्ष; इसके अतिरिक्त आम, पणश, कदली आदि फल भी राणी 
गुफा के चित्रों में हैं। इसमें अनेक वन्य-जन्तुओं की पणिमूर्ति भी अंकित है। हाथी अतिमात्रा में 
अंकित हैं। वही मूर्ति बैठी, खड़ी, शुण्ड उठाये, शुण्ड से कमल आदि पकड़े आदि चित्र वहाँ 
अंकित हैं; विशेषतः अनंत गुफा में लक्ष्मी के ऊपर जो दो हाथी पानी उड़ेलते हैं और राणी गुफा में 
कई हाथी स्त्रियों के साथ लड़ते हैं, ये सब देखने लायक हैं । गणेश गुफा में हाथी का चित्र द्वारपाल- 
रूप में है; लेकिन परवर्ती काल में सिंहमू्तियाँ मंदिरों के द्वारों में रखी गई है । इसके अतिरिक्त 
गुफाओं में बानर, अश्व, हरिण, व्षभ, कुत्ते, सिंह, हंस, मयूर, कच्छप, मछली आदि के चित्र अत्यंत 
सुन्दरता के साथ अंकित हैं । 

राणी गुफा वाले स्तम्भ और मूर्तियाँ उल्लेख योग्य हें। द्वारपाल की मूर्तियाँ घुटने तक 
जूता पहने हुए हैं। कई पंडित इन जूतों को देखकर संदेह करते हें कि यहाँ ग्रीक या रोमनों के जूतों 
का अनुकरण किया गया है; लेकिन यह ठीक नहीं है, क्योंकि गशुफाओं के स्तम्भ और ग्रीकों के 
स्तम्भों में काफी अन्तर है। ग्रीकों के स्तम्भ गोलाकार हैं, लेकिन ओड़िशा की गुफाओं में जो 
स्तम्भ हैं इनमें ४, ८ और १६ कोने हैं। इसके अतिरिक्त इसमें हेन (#४८४ं००४८) दिखाई 
पड़ता है; लेकिन ग्रीक या रोमन स्तम्भों में ये सब नहीं हें। 

'पाश्चात्य पंडितों ने कहा है कि भारत में पहले पत्थरों का काझुकार्य ग्रीकों ने प्रचलित 
किया था। “ए० [क्‍्॑ा लब्याफोर का इ(णार संफ्तलए ग॑ बादभरंप्टलत्पार ग#व्वीएपार स्थान 
फल चाश्ा पाल सलंहम जी #ै5ग८५ (260-232 8.0.) ॥३8 ए०६ एलला तांड००एटाल्व क्रात 0४९ 
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डदड राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो ग्रंथ 


एलीजा०चा फल्गए गे कक, फलइफ्कअंग्, फकए चार उच्वेंचला क्फ्ततंपतपंगा छाल 
एड णी॑ गाल सअल्कत ज छ००व लि. फ़पाएकूल ७०0 ग॑ ग्रप्तांप्टटप्पार बात 
उत्पीफुप्कार के. वकरतींक छत तार इब९३ी ग॑ <गराफ्राष्यांट्वपंजा छटएजल्‍ला चाल दाफुफल 
ग॑ श्ैलप्कातल कराते कांड ब्चतटट४४०० खाते छीबए जी उबपाफ॒ा ते)ा३४0- ग॑ दल 
तागड़ण्फृप्ल जात 35०६३, कह कीवा9 7ूजंमांगा वलप्कंगोफ स्गावटए,* 





यह ठीक नहीं है; क्योंकि सिकंदर का भारत-आक्रमण भारत की सामाजिक 
अवस्था को प्रभावित नहीं कर सका है। सिकंदर ने भारत के उत्तर-पश्चिम।ञ्चल का कुछ हिस्सा 
थोड़े समय के लिए अपने अधिकार में किया था। इसने भारत की कला और स्थापत्य पर प्रभाव 
डाला है। लेकिन यह बात बिलकुल अवान्तर है कि इसने ओड़िशा की कला और स्थापत्य पर 
प्रभाव डाला है; क्योंकि ओड़िशा भारत के पूर्वी सीमान्त में अवस्थित है। इसके अतिरिक्त 
ओड़िशा कला का निदर्शन है। 

ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी की चार यक्षमू्तियों में से तीत खण्डगिरि-निकटस्थ जागमरा के 
पास डुमडुमा गाँव से मिली हें, और दूसरी भुवनेश्वरस्थ ब्रह्मेश्वर मंदिर के पास से आविष्कृत हुई 
है। डुमडुमा की यक्षमू्तियाँ अच्छी अवस्था में हें। हर एक की ऊँचाई ५ फीट ७ इंच और 
सिरों में एक-एक रंध् हैं, शायद कुछ ऊपर उठाकर रखने के लिए। मूतियाँ घुटने उठा 
कर बैठी हैं। कानों में अलंकार और गले में हार हैं। धोतियाँ पैरों के बीच में लटकी पड़ी हैं। 
ये सब सांची की यक्षमूति के समान हैं। दूसरी मूर्तियाँ इसी के समान हैं। ऐसा लगता है 
मानों ये सब मूर्तियाँ किसी बौद्ध स्तृप का अंश हैं। इसके अतिरिक्त यह मालूम हो गया है कि 
दूसरी या तीसरी शताब्दी की कात्तिकेश्वर मूति उत्तरेश्वर मंदिर में है।' कात्तिकेय की मूति 
के नीचे मोर और शक्ति हें। दाहिना हाथ दाहिनी जाँघ पर है। बायें हाथ में कोई पात्र 
है। इससे मालूम होता है कि तीसरी शताब्दी में भुवनेश्वर में शंवरधधर्म का उत्थान 
हुआ था । 

चौथी या पाँचवीं शताब्दी की कला या स्थापत्य का कुछ भी पता नहीं मिला है। अपने 
कोरापुर जिले के प्राचीन स्थान-श्रमण के समय मैंने सुरगुलि गाँव में एक टूटा-फूटा मंदिर देखा 
था। यह ईंटों का बता हुआ है। इस मंदिर से एक यक्षमू्ि मिली है। मूर्ति की ऊँचाई १ फुट 
४ इंच और चौड़ाई २ फीट ४ इंच है। इसके दो हाथ हेैं। यह आसन पर बैठी है। एक पाँव 
भूमि के साथ समान्तर है, और दूसरा सीधा है। हाथों में बाला पहने है, सिर में बाल हैं और गले 
में एक हार है। इससे मालूम होता है कि उस समय वहाँ सिर्फ यक्ष-पूजा होती थी। यह मूर्ति 
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ओडिशा की कला और स्यापत्य ह्ट५ 


लगभग चौथी या पाँचवीं शताब्दी की है; क्योंकि उस वक्‍त भारत में पहले-पहल ईटों से मंदिर- 
निर्माण का काम शुरू हुआ था। 

ओड़िशा के विभिन्न स्थानों में स्थानीय कला का प्रसार सप्तम शताब्दी से हुआ है, विशेष 
करके जाजपुर, कटक जिला के ललितगिरि, उदयग्िरि, रतनगिरि, भुवनेश्वर, पुरी, कोणाक और 
मयूरभंज आदि स्थानों में । 

कटक जिले में वैतरणी नदी के पास विरजा क्षेत्र या विरजा या जाजपुर है । महाभारत 
में उल्लेख है कि बैतरणी नदी में स्नान करने से सारे पाप नष्ट हो जाते हे और यात्री चाँद के समान 
स्वच्छ देखे जाते हें । 


“ततो बैतरणों गत्वा सर्वपापप्रमोचनीसू। 
विरजातीर्यमासाथ_ विराजित यथा शशी॥" 


अनुमान किया जाता है कि दुर्गा या विरजा के नामानुसार इस स्थान का नाम विरजा- 
क्षेत्र पड़ा है। इससे यह प्रमाणित हैं कि यह स्थान महाभारत युग में एक तीरय॑क्षेत्र था। सप्तदश 
शताब्दी के पूर्व विरजा क्षेत्र में कुछ मंदिर थे, ऐसा मालूम नहीं होता है; फिर भी जाजपुर में 
भौमकर राजत्व-काल में अनेक मंदिर थे, इसका प्रमाण तत्कालीन मंदिरों के अग्नावशेष, हिन्दू, 
बौद्ध और जन मूर्तियाँ तया जाजपुर की बहुत सुन्दर सप्तमातृका मूत्तियाँ हें । अब दो सप्तमातृकाओं 
का अवशिष्टांश बाकी है। पहली वाराही (८ फीट १० इंच) और इन्द्राणी (८ फीट ८ इंच) । 
ये मुगुनि पत्थर (0॥070०) से बनी हैं । इन दोनों मूर्तियों के साथ दूसरी पंचमातृका 
ब्रह्माणी, वैष्णवी, कौमारी, माहेश्वरी और नारसिंही एक मुक्तिमंडप में थीं। मालूम हुआ है कि 
मुसलमानों ने इस पंचमातृका को तोड़कर बंदूक का निशाना वनाया। इसके अतिरिक्त एक चामुंडा 
मूल भी मिली है। इसके अलावा बैतरणी नदी के दश्शाइ्वमेघ घाट में दूसरी सप्तमातृका से पाँच 
मातुका बाराही, इन्द्राणी, वेष्णवी, कौमारी और माहेश्वरी के अतिरिक्त चामुंडा मूति भी 
मिली है। पहली सप्तमातृका की बाराही मूति के सिर के अनेक अंश: और तीन हाथ नष्ट हो गये हैं। 
फिर भी सुखाकृति से मालूम होता है कि बाराही बायें हाथ में पकड़े हुए शिशु को वात्सल्य 
से देख रही है। गले में हार और दूसरे अलंकार हैं। स्तन और बाहु खूब हृष्ट-पुष्ट हैं। इस 
बाराही का वाहन भेंसा है। इसके चित्र नौचे खुदे हुए हें । दूसरी सप्त-मातृकाएँ कुछ उन्नत स्तर 
की हैं। मूर्तियों की बाई जाँघ पर बैठे हुए शिशु वास्तव में मानव की प्रतिमूति हैं। मातृका- 
मूर्तियाँ दाहिने हाथ से अभय प्रदान करती हैं । 

दश्शादवमेध की मातृकाओं के चार हाथ हैं। बाई जाँघों पर एक एक पेटबाला छोटा बच्चा 
बैठा है। मातुकाएँ बायें हाथ से बच्चों को पकड़े हें और नीचेबाले दाहिने हाथों से अभय प्रदान 
करती हैं। ये मूर्तियाँ ऊपरवाले दो हाथों से उनके देवताओं के अस्त्र-हस्त्र पकड़े हुए हें और नीचे 
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ड्ट६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


बाहनों का चित्र सुन्दर रूप में अंकित हें। ठीक जाजपुर की सप्तमातृका मूर्ति के समान पुरी 
में भी सप्तमात॒का सूतियाँ है। इनकी शैली समान है। कारुकाय सें पुरी की मूर्तियाँ काफी 
लेकिन जाजपुर की मृतियाँ अधिक सुन्दर और प्राकृतिक हैं।' पुरी की मूतियाँ 
ध्यानमस्त हैं। 

कटक जिडे के धर्मशाला के अंचल में भी सप्तमातृका-मू्तियाँ तैयार की जाती थीं। 
इन सप्तमातृकाओं से वाराही (४ फीट )< २ फीट), वेष्णवी (४ फीट ४ इंच /< २ फीट २ इंच) और 
न्द्राणी (४ फीट ४ इंच» २ फीट २ इंच) सू्ि के साथ एक चामुण्डा (४ फीट »: २ फीट) मू्तियाँ 
के म्पुजियम में सुरक्षित हैं। यह मानागया है कि सब मूर्तियाँ नवीं शताब्दी की हैं।' 
ये सभी (:॥।०४६० पत्थर की हैं। ये सू्ियाँ चार हाथवाली हैं, और सुखआसतों में बैठी हें। 
जाजपुरवाली मात्‌का के समान ये भी वायें हाथ से बच्चों को पकड़ कर दाहिने हाथों से अभय 
प्रदान करती हैं और ऊपर दो हाथों में अपने अपने देवताओं के अस्त्र-शस्त्र पकड़े हुए हैं। 
नीचे सब वाहन हैं। ऊपर गंधर्व और मनुष्य प्रूजा करते हें। पुरी की मू्ति के समान ये मातुकाएँ 
ध्यान-मग्न हैं। मात्ऊ साथ चामुण्डा मू्ति भी प्राप्त होने की वा्तें उल्लेखनीय है। जाजपुर 
की चामुण्डा एक बहत्‌ मृत है; छेकिन इसके अनेक अंश नप्ट हो गये हैं, फिर भी इसमें कला का सौंदर्य 
विद्यमान है। क्षामुण्डा ने चण्ड और मुण्ड नामक दो असुरों को मारकर चामुण्डा नाम प्राप्त किया 
था। इसके अतिरिक्त रक्तवीज असुर को मारते के वक्‍त उसने दुर्गा को काफी मदद दी.थी। 
रक्तबीज असुर की देह में आघात से जो रक्तविन्दु भूमि पर पड़े थे उन्होंते अन्य रक्‍्तवीज असुर का 
रूप धारण कर दुर्गा और सप्तमातृका के साथ युद्ध किया था। इस तरह रक्‍्तवीज के 
शरीर पर अनेक आघात होते के कारण अनेक रक्तविन्दु भूमि पर पड़ कर हजारों असुर जस्मे, 
और सारे पृथ्वी में विस्त॒त हो गये। इसके बाद दुर्गा ने चामुण्डा से रक्तबीज का सब रक्त 
भूमि पर पड़ने के पहले ही पीने के छिए कहा था । चामुण्डा के ऐसा करने पर रक्तवीज रक्तशून्य 
होकर मर गया। ओड़िशा में जितनी चामुण्डाग॒तियाँ हे, सब सुखासन में बैठी हे। युद-रत रहने की 
सृति तैयार नहीं हुईं है। जाजपुर के दशाश्वमेथ घाट में जो मूर्ति है, उसका निर्माण देवीमाहात्म्य 
में वर्णित सूत्र के अनुसार हुआ मे 






































ऊपर के दाहिने हाथ में तलवार, ऊपर के वायें हाथ में छाठी 
है। सृति सुख बाये, जीभ निकाले खड़ी है। शरीर कंकाल के समान है। अग्निपुराण में 
चामुण्डा का वर्णन निम्नांकित रूप में हुआ है।'चामुण्डार कोटरगत चक्षु, त्िनेत्र, चर्महीन कंकाल, 
ऊरध्बेकेशा, शुप्क पाकस्थली, गजचर्मंधारी, पटिशघारी बामदवोय रे नरमुंड, डाहाण हाथ दवय रे 
खष्ण, एवं वर्छा, शवारू डा, अस्तिल्वपणा ।'” घर्मशाला से लाई हुई, ओडिशा म्युजियम में संरक्षित 
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ओड़िशा की कला और स्थापत्य ड्टऊ 


चामुण्डामूति वर्णन के अन्तर्गत है। इस मूर्ति की शिरा-अ्रद्षिरा और घमनी काफी स्पष्ट है। 
इसश्ान में शवारूड़ा, नीचे इमशान का दृश्य, सब ख्टगाल शव का माँस खाते हें । भयानक 
दृश्य, इसशान का चिह्न । (चित्र देखिए) 

जाजपुर की चामुण्डा-मूलियों में गज-चर्म नहीं है जो पुरी की मूर्ति में स्पष्ट रूप में 
अंकित है। 

च्ामुण्डा मूर्तियाँ अप्राकृतिक होने पर भी जीवन्त और कास्कार्यमय हैं। घमनी और 
शिरा-प्रशिरा का अंकन-कार्य सूक्ष्म कारुकार्य का निदर्शन है। मनुष्य-मस्तिष्क की यह एक विचित्र 
उद्भावना है। यह एक भ्रमाण है कि मनुष्य का मनोभाव कला में रूपान्तरित हुआ है। 
रक्‍्तबीज मनुष्य के पाप का परिचायक है। पाप और असत्‌ काम बढ़ता था। मनुष्य 
चामुण्डा के समान प्रतिमाबद्ध हो तो पाप और असत्‌ काम का समूल बिनादा करना 
सम्भव है। 

सव्तम दाताब्दी में ओडिशा की वौद्ध कका और स्थापत्य के बारे में चीनी परिश्राजक 
ह्लेनसांग ने कई विवरण दिये हैं । वे कहते हें कि ओड़िशा में अनेक बौद्ध हैं। यहाँ लगभग 
सौ बौद्ध मठ हैं। ये सभी महायान पन्‍य के हैं। बुद्ध ने जहाँ पर धर्मप्रचार किया था, उस स्थान 
में लगभग दस अशोकस्तुप हैं। राज्य के दक्षिण-पश्चिम में एक पर्वत पर (?-अंट-?०-पं-ां) 
पुष्पगिरि नामक एक मठ है। यह बहुत सुन्दर पत्थर का स्तुप है। इसके उत्तर-पूर्व में दूसरा एक 
स्तूप है। यह दूसरे स्तुप से अधिक आश्चयंजनक है। ये सभी स्तूप आइचर्यजनक हें, क्योंकि इन्हें 
देबों ने तैयार किया है। समुद्र के पास (0॥८-॥-५७-।०) चरित्र नामक स्थान के पाँच मठों में 
अत्यंत सुन्दर मूर्तियों के साथ अनेक मंदिर भी ये।' सम्भव है कि ह्लेनसांग के ओड़िशा- 
अमण-काल में जाजपुर ओड़िशा की राजघानी रहा हो। जाजपुर के दक्षिण-पश्चिम में उदयगिरि 
और ललितगिरि हैं, जित पर पुष्पगिरि बिहार था । निकटस्थ रत्नगिरि पहाड़ से और इन पर्वतों 
से प्राप्त मूर्तियों से स्पष्ट होता है कि इन गिरियों में बौद्धों का मठ और विहार थे। १९५७- 
५८९ ई० में भारत सरकार के प्रत्नतत्त्व विभाग द्वारा रत्नगिरि की खुदाई से इंटों से बने हुए (४७ 
४७ फीट के) एक स्तूप का आविष्कार किया गया है। 5 

अ्रधान स्तूप के चारों ओर अनेक पत्थर-निर्मित छोटे-छोटे स्तृप इतस्तत: पड़े हैं । अनेक 
छोटे स्तूपों में अवलोकितेश्वर, बुद्ध, तारा और बज्ययान के देब-देवी अंकित हैं।' इसके अतिरिक्त 
प्रधान स्तुप में और दूसरे स्थानों में अरपचन, तारा, लोकेश्वर, अपराजिता, बुद्ध और दूसरी 
मू्ियाँ मिली हैं । इसी स्थान से एक शिलालेख भी मिला है। उसमें “भ्रतीत्य-समुत्पद-सूत्र” 
लिखा है। इनके अक्षर गुप्तकालीन अक्षरों के समान हैं-। ऐसे लेख नालन्‍्दा, कुशीनगर आदि 
स्थानों के स्तूपों में लिखे जाते ये। इसके अतिरिक्त पहले से मिले हुए अनेक मूर्तियों में अभिलेख 
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ब्ट्ट राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती ग्रंथ 


हैं, जिनके अक्षरों को भौमकरवंशीय राजा शुभकर देव के नेउलपुर अभिलेख के अक्षरों के समान 
माना है। शुभकर देव से ७९५ ई० में चीन सख्ादू को एक उपहार मिला था। शुभकर देव 
महायान धर्मावलम्वी थे। उस समय वौद्धधर्म के प्रसार के कारण अनेक बौद्ध मूर्तियाँ और मठ 
तैयार किये गये थे। इस दृष्टि से कटक जिले के इन पहाड़ों मू्ियों, भग्तावशेष और शुभकर 
देव की समसामयिक प्रज्ञा की जीवनी से पता चलता है कि मगध के नालन्दा के समान: ओड़िशा में 
भी एक बड़ा शिक्षा-केन्द्र था। अनुमान है कि ये लल्ितिगिरि, उदयगिरि, और रत्नगिरि हों। 
उदयगिरि के निम्त देश में भूमिस्पर्ण मुद्रा में एक विशाल वोड़ मूति है। इस मूतति का कुछ अंश 
मिट्टी के अन्दर है। इसकी ऊँचाई ९ फोट है। कई पत्थरों को इकट्ठा कर यह मूति बनी है।' 
डीक ऐसी ही एक मूर्ति ५०८५ फोट (चित्र देखिए) भदक के पास खड़िपदा से छाकर ओड़िशा 
म्युजियम में रखी गई है। यह मूर्ति खण्ड-ज़ण्ड 5996 50०८ (कन्दापत्थर) से नि्ित है। 
अनुमान किया जाता है कि इसका निर्माण-काल अष्टम शताब्दी है। 

ठीक एसी ही एक बुद्धमृति बौद में भी है। इससे मालूम होता है कि अष्टम और नवम 
शताब्दी में बौद्ध धर्म का विशेष प्रसार ओड़िशा में था। 

उदयगिरि में बुद्धमूति के अतिरिक्त अनेक बोबिसत्व मू्तियाँ भी हैं । इनमें से एक अब- 
लोकितेश्वर वोधिसत्व (७ फोट १० इं० ८ २ फीट १० इं०) की दो हाथ, और शिर की अभिताभ 
मृतति है। इसके बारे में एक अभिलेख है । ठौक ऐसी ही प्मपाणि कौ मूत्ति (साढ़े चार फीट) 
वालेश्बर जिले के उडिपदा से लाकर ओड़िशा स्युजियम में रखी गई है। (चित्र देखिए) शिला- 
लेख से मालूम होता है कि महामण्डल राय परमगुरु राहुल रुचि ने शुभकर देव के राजत्व-काल में 
यह प्रतिमा दान की थी।' भौमवंशीय राजा शुभकर देव अष्टम शताब्दी में राजत्व करते ये। 
अष्टम शताब्दी में भुवनेश्वर के पास वौद्धघर्म और कला का प्रसार भी देखा जाता है। भुवनेश्वर 
के पास झाड़पड़ा गाँव से भी एक विशालकाय अवलोकितेश्वर मूति (५ फ़ौट ६ इं० »< ३ फीट ३ 
इं०) छाकर भुवनेश्वर म्युजियम में रखी गई है। (चित्र देखिए) देन्द्रापड़ा में भी ऐसी ही अनेक 
बोधिसत्व मूर्तियाँ हें। इन मूलियों का निचला भाग नष्ट हो गया है, फिर भी जो कुछ है, वह उस 
समय की कला का पूर्ण परिचय प्रदान करता है । 

मध्य युग को बौद्ध कला की कई स्वतंत्र शैलियाँ हैं । ललितगिरि, उदयगिरि और रत्नगिरि 
की मूर्तियों की भी कई विभिन्न शैलियाँ हैं । छलितग्रिरि की मूततियों का मुख लम्बा है; लेकित 
रत्नगिरि की मूर्तियों का मुख चौड़ा और गोलाकार है और उदयगिरि की मूर्तियों का मुख 
अधिक चौड़ा और संपूर्ण गोलाकार है। इस प्रभेद का कारण विभिन्न कलाकारों की स्वेच्छाचारिता 
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कोरणार्क के विश्वविमोहनकारी कारुकाय के विमिन्न दृश्य है 
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बल्णमूत्ति ( राजाराणो मन्दिर, भुवनेश्वर ) 
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ओडिशा की कला और स्थापत्य ड८९ 


है। प्रभेद रहने पर गठन-प्रणाली, अंगिमा और काझूकार्य की दृष्टि से यह एक कलाकार-गोष्ठी 
का काम है, इसमें कुछ संदेह नहीं है। 

इसके बाद दश्षम शताब्दी में चौद्वार में अनेक शैवकल्णा और स्थापत्य था। इसका प्रमाण 
वहाँ प्राप्त आठ शिवमंदिरों का अवशिष्टांश है। इसके अतिरिक्त पार्वती, कात्तिकेय आदि की 
अभेक मूर्तियाँ मिली हैँ। ये अधिक उन्नत स्तर की नहीं हें। ओड़िशा के मंदिर इसकी कला और 
स्थापत्य के निदर्शन हैं। ओड़िशा के मंदिर भारत की स्थापत्य कला का एक गुरुत्व-गूर्ण अध्याय 
हैं। मंदिरों का कारुकार्य चमत्कारपूर्ण है। भारत के झिल्पक्षास्त्रों में साघारणतः तीन प्रकार 
के मंदिरों का उल्लेख है। यथा-नागर, द्वाबिड़, और वेसर। नागरजातौय मंदिर 
उत्तर भारत में, द्राविड़ जातीय दक्षिण भारत में, और बेसर दक्षिण-पश्चिम अंचल में देखे जाते 
हैं। ओड़िशा के भुवनेश्वर, पुरी, कोणार्क, बौद, खिचिग और मुखलिगम का मंदिर नागर जातीय 
है फिर भी इनकी गठन-प्रणाली ओड़िशा के स्वतंत्र शिल्पशास्त्रानुसार है। अत्यन्त प्राचीन 
मंदिर गुप्तक,ल के परवतों मंदिरों के समान शिखरजातीय हैं। इन प्राचीन मंदिरों का एकमात्र 
प्रकोष्ठ शत्रुघ्नेश्वर इसका प्रमाण है। इसके बाद गर्भगृह में जगमोहन जोड़े जाने के अनेक 
मंदिर दिखाई पड़ते हैं। यया--भुवनेश्वर का परशुरामेश्वर, मुक्तेश्वर, राजाराणी (इन्द्रेश्वर) 
और बौद्ध का गंधराढ़ी मंदिर । इसके वाद गर्भगृह, जगमोहन, नाटमंडप और भोगमंडप, ऐसे ही 
चार प्रधान अंश विशिष्ट मंदिर हैं। यथा--भुवनेश्वरस्थ लिगराज और पुरी का जगन्नाथ मंदिर। 
साधारणतः ओड़िशा में दो प्रकार के मंदिर दिखाई देते हैं। यथा--रेखा देउल और पीढ़ देउल। 
गर्भगृह रेला देउल हैं, जगमोहन और दूसरे सब पीढ़ देउल हैं। ओड़िश। का हरएक मंदिर प्रधानतया 
चार भागों में बॉटा गया है--पिष्ठ, वाड, गंडि और मस्तक। इसको फिर अनेक भागों में वॉटा 
जाता है। सबके ऊपर कलस और ध्वज रहता है। नीचे स्थूछत: ओड़िशा के मंदिरों में मूलिकला, 
लता, वृक्ष, पशुपक्षी और दूसरे कारुकाय॑ के बारे में आलोचन किया जायगा। ओड़िशा के मंदिर 
और इसकी चित्रकला धर्मभाव को उत्पन्न करते हैँ, भगवान्‌ की पूजा और आदर करते हैं। इसलिए 
उनका वासस्थान मंदिर साधारणों के वासस्थानों की अपेक्षा काफी उत्कृष्ट है। तोरण के 
साथ मुक्तेशबर, राजाराणी (या इन्द्रेश्वर) और पार्वती मंदिर इसके उदाहरण हैं। इन मंदिरों का 
कारुकार्य मनुष्य की इन्द्रिय को आकर्षण करता है ओर मंदिर को देखकर मनुष्य के मनोभाव 
बदल जाते हैं।' 

ओड़िशा के मंदिरों की चित्रकला साधारणत: गठनमूलक सादृश्य,और आलंकारिक है। 
मूति के साथ छोटे-छोटे स्तम्भ, कोणार्क और लिगराज मंदिर के जगमोहन में जो पीढ हें, सौन्दर्य - 
बूद्धि करते हें। लिंगराज मंदिर के जगमोहन के प्रीढ के उत्तरी ओर रामायण और दक्षिणी ओर 
महाभारत का दृश्य काफी सुंदरता के साथ अंकित है।' ये सभी मंदिर की शोभा वृद्धि करने के साथ 








१. डॉ० मेहताब का ओड़िशा इतिहास, रेड संस्करण। 
2. छज़ांहाग्ज़रांब वाठांटब शण, >फए ॥, 9. 247-48 
श्र 


९० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


साथ मनुष्य की आंख, दिमाग और दिल को स्तब्घ कर देते हैं। कारुकायों के दो अर्थ हैं अर्ात्‌ 
जित्र देखने से एक वात मालूम पड़ती है, लेकिन वास्तव में इसका एक अन्तनिहित अर्थ है। 
वे दो प्रकार के हें (१) प्राकृतिक, (२) प्रयानुयायी। मंदिरों में अंकित पत्र, लता, पद्म 
आदि अत्यंत प्राकृतिक हें। कोणार्क के पिष्ठ में हाथियों की ओभायात्रा प्रकृति का 
अनुकरण है। 

सौन्दर्य-वृद्धि के लिए मंदिरों में ज्यामिति चित्र और कई लताएँ अलंकार के सदृश् हें। 
मुक्तेश्बर मंदिर में ज्यामिति चित्र काफी है। सब पाग इस सौन्दयं-वृद्धि में मदद करते हैं। मंदिरों 
में पाइ्वंदेव, दिकूपति, और अष्टसखि मूर्तियाँ इनकी शोभा बढ़ाती हें। इनमें चारों ओर छता 
और ज्यामिति के चित्र हें । साधारणत: ये मूर्तियाँ मंदिरों की पागों में दिखाई पड़ती हैं। 

पाश्बंदेवत/---मंदिर की राह पाग की मू्तियाँ पाइवंदेवता हे। सब मंदिरों के पा््व- 
देवता समान नहीं हैं। शिव, विष्णु और सूर्यमंदिर में विभिन्न पाश्वंदेवता हें। शिवमंदिरों के 
पीछे, दाहिने, और वायें यथाक्रम कात्तिकेय, गणेश और थावंती हें। भुवनेश्वर के लिंगराज मंदिर 
में भी यह है। लिगराज मंदिर की गणेश, कात्तिकेय और पाबंती मूत्तियों में अत्यंत सूक्ष्म कारुकार्य 
है. (चित्र देखिए)। साधारणतः गणेश मृ्तियों की शुण्ड दाहिनी ओर झुक रही है; लेकिन 
ओड़िशा म्युजियम में संरक्षित एक मृति की शुष्ड वाई ओर झुकी है (चित्र देखिए)। विष्णु- 
मंदिरों में यथाक्रम नरसिंह, वामन, और कला के पीछे दाहिने और वायें पार्श्व देवता रूप में हैं। 
पुरी के जगन्नाथ मंदिर में ऐस। ही है। कोणाकं के सूर्यमंदिर के दाहिने, पीछे, और बाईं ओर उदय 
सूर्य, मध्याह्न सूं, और अस्तगामी सूर्य की मूर्तियाँ रखी गई हें। शाक्‍त मंदिरों में यथा बैताल 
देउल में हरगौरी, दुर्गा और भैरवी मूर्तियाँ ययाक्रम पीछे, दाहिने और बायें पाएर्व-देवता 
रूप में हैं। 

अष्ट दिकूपाल--मंदिरों के बरांडे के आठों ओर आठ दिक्पालों का स्थान है। ओड़िशा 
के सब मंदिरों में, अग्तिपुराण के वर्णनानुसार ये अष्ट दिक्पाल अपने वाहनों के साथ अपनी 
अपनी दिशा में निम्नांकित रूप में हैं-- 


दिशा दिक्पाल वाहन 
श्न्न्यूब इन्द्र ह्स्ती 
२--दक्षिण-पूर्व अग्नि छाग 
३--'दक्षिण यम महिष 
४--दक्षिण-पश्चिम निऋत मनुष्य 
५--सश्चिम वरुण मकर 
६---उत्तर कुबेर सप्तघर 
७---3त्तर-पश्चिम बायु हरिन 


<---उत्तर्थयूव महादेव वृषभ 


ओड़िश्ञा को कला और स्वापत्य ४९१ 


राजाराणी मंदिर के कई दिक्पतियों की मूर्तियाँ काफी अमत्कारपूर्ण हें (चित्र देखिए)। 

मंदिरों के वरांडे में अष्ट दिक्पालों के अतिरिक्त अष्ट सखियाँ भी हैं। साघारणतः ये सखियाँ 
पेड़ की छाया में त्रिभंगी रूप में खड़ी हैं। राजाराणी मंदिर में दिखाया जाता है कि वे पेड़ के साथ 
जकड़ उठी हैं (चित्र देखिए) । छेकिन कोणाकक मंदिर में सब सखियाँ बाँसुरी, मुदंग, सितार 
और गिनि बजा रही हैं। 

नागमू्ति--ओड़िशा के मंदिरों में नाग और नागिन की मूर्तियाँ बहुत हैं। बहुघा दर/र देश 
में भी अंकित हैँ। राजाराणी (या इन्द्रेशवर) मंदिर के जगमोहन में नाग, और नागिन की दो 
मूर्तियाँ बहुत चमत्कार रूप में अंकित हैं (चित्र देखिए) । नाग और नागिन मूत्तियाँ तीन, पांचया 
सात फनों बाली हैं। नाग और नागिन मूर्तियों की पूंछ सोंछ के समान हैं, छेकिन मुख और शरीर 
मनुष्य शरीर के समान है। ये सब हाथ जोड़कर किसी खम्भे से लिपट रही हैं। सिर पर फन है। 
नागपूजा की उत्पत्ति के बारे में पहले आलोचना की गई है। 

गर्जासह--घुटनों के बल बैठे हुए हायी पर पीछे की ओर मुख किये शेर बैठा है। 
ऐसी मूत्ति लगभग हरएक संदिर में दिखाई पड़ती है (चित्र देखिए) । इसके वाद गजसिह में यह 
दिलाई पड़ता है कि हाथी शुण्ड से मनुष्य को पकड़े हुए है। इसके बाद की मूर्ति में शेर हाथी पर 
बढ़ा है। सिंह पर कोई पुरुष या स्त्री बैठकर लगाम खींचती है। हाथी देश की बन-संपत्ति के समान 
है। शेर राज्य की शक्ति है। वह राज्य की सम्पूर्ण शक्ति, देश की धन-संपत्ति का मालिक है। 
इस बात को कारुकाय्य में दिखाया गया है। ये मूर्तियाँ राजाराणी, मुक्तेश्बर, लिगराज और 
कोणार्क में काफी सुन्दर रूप में अंकित हें। 

कारकार्य॑-पूर्ण द्वार--साधारणतः ओड़िशा के मंदिरों में सब प्रवेश द्वार कारुकार्य-पूर्ण 
हैं। अनेक पशु और मानव मूर्तियों के अतिरिक्त पुष्प, छता, नाग और नाग-कन्याओं की मू्तियाँ 
इन द्वारों में झौमा पाती हैं। समय-समय पर द्वार देश में गजलक्ष्मी या महालक्ष्मी पद्म पर बैठी 
दिखाई जाती हैं। मुक्तेश्वर मंदिर. में गजलक्ष्मी की मूर्ति मंदिर के द्वार देश में है (चित्र देखिए)। 
द्वार देशों के बाई ओर यमुना और नन्‍्दी ठथा दाहिनी और गंगा और महाकाल की मूर्तियाँ अंकित 
हैं। गंगा और यमुना अपने अपने वाहन मकर और कच्छप पर बैठी हैं (चित्र देखिए)। चित्र में 
दिखाई हुई गंगा और यमुना की मूर्तियों को भुवनेश्वर के गंग/-यमुना तालाब से उद्धार करके 
ओड़िशा म्यूजियम में रखा गया है। गंगा और यमुना की मूलतियों को द्वार देश में, द्वारपाल 
रूप में, रखना पहले गुप्तकालीन मंदिरों में शुरू हुआ था। 

सवग्रह---हरएक मंदिर के द्वार के ऊपर नवग्रह झिला है। इस शिला में रवि, चन्द्र, 
मंगल, बुध, बृहस्पति, शुक्र, शनि, राहु और केतु के चित्र अंकित हैं। ये नवश्रह मनुष्य-जीवन की 
गति के साथ संपृक्‍त हैं, इसलिए नैष्ठिक हिन्दू प्रतिदिन नवग्रह स्तोत्र का पाठ करते हैं। लोगों 
का विश्वास है कि इससे धन, जन और जीवन का मंगल होता है। मंदिर में नवग्रह रहने का यह 
कारण माना जाता है कि इससे मंदिर का कुछ अनिष्ट नहीं होगा और मंदिर-निर्माता का भी मंगल 
होगा। कोणार्क की नवग्रह मूर्तियाँ सबसे उत्कृष्ट हें। 


र्र राष्ट्रभाषा रजत-जय्ती ग्रंथ 


कीतिमुल्ल और बैताल --सिंहयुक्त सिहमुख मंदिर में अनेक हैं। इसे कोई कोई राहु 
कहते हैं। सब बताल पेटवाले मनुष्य के समान बैठकर, दोनों हाथ ऊपर को फैलाकर, किसी 
बजनदार चीज को पकड़े हुए हें। 

पद्म--प्राचीन काल से मंदिरों में या किसी धर्म के साथ संपुक्‍त देवालय में पद्म अंकित 
होने की बात मालूम होती है। यथा भरहुत, बोघगया, साँची, अजन्ता आदि स्थानों में भी पद्म 
अत्यंत उच्च कोटि की सजाबट के रूप में ग्‌हीत है। मुक्तेश्वर के तोरण में भी पद्म की कली अत्यंत 
सुन्दर रूप में अंकित है (चित्र देखिए)। मुक्तेश्वर और ब्रह्मेशबर के जगमोहन तथा कोणाकक॑ 
के नटमंडप की छत में भी पद्म अंकित शिल्ला व्यवह्ृत है। पद्मपुष्प धारण करना, उस पर बैठना, 
शयन करना, खड़ा होना, आदि देव-देवियों की शोभा-वर्घक है। 

रूता---मंदिरों में अनेक प्रकार के गुल्म, छता, फूल, पत्र, कली आदि के चित्र अंकित हैं। 
ये सब पत्थर पर खुदे होने के कारण काफी सुन्दर दिखाई पड़ते हैं। साघारणत: लताओं में फूल, 
लता, नटिलूता, पत्रलता और वनलता के चित्र अत्यंत सुन्दर रूप में अंकित हैं। ये लताएँ अत्यंत 
सुन्दर रूप में, ठीक नाप के अनुसार, थोड़ी जगह छोड़कर सजने के कारण, उस छता के कई वार 
अंकित होने पर भी, अत्यंत सुन्दर ऊगती हें। 

ये सब अंकन समुद्र की तरंगों के शब्द के समान या संगीत की माधुरी के समान अत्यंत 
मनमुग्धकर हैं। अत्यंत प्राकृतिक वस्तुएँ उत्तम रूप में, समान स्थान-प्रभेद में सजी न हों तो 
असुन्दर दिखाई पड़ती हैं; लेकिन ओड़िशा मंदिर के छता चित्र, ज्यामिति चित्र, और फान्द- 
ग्रंथियों को ऐसे सुन्दर ढंग से सजाया गया है कि वे अत्यंत मथुर कंठ से संगीत-सा श्रतीत होती हूँ। 
मुक्तेदवर मंदिर के पटा और जाली का काम भी अत्यंत मनोहर हैं। वे सव खिड़की रूप में व्यवह्ृत 
हैं। लिगराज मंदिर के गर्भगृह के कुछ व्यवधानों में पत्थरों को ऐसे ढंग से सजाया गया है कि वे 
ऊपर से नीचे तक सीबे-सीधे रूप में रेखाओं के समान मालूम पड़ते हें। इसी तरह मंदिर के चारों 
ओर भी ठीफ कुछ स्थानों के व्यवधानों में मंदिर की गंडि का भी भाग किया गया है। वास्तव में 
ये सब कारुकार्य की चरम सीमा में पहुँचा देते हें। 

मंदिर के जीवजंतु और मूर्तियाँ--साधारणतः मंदिरों में हाथी और सिंह के चित्र अधिक 
हैं। सिह-मूर्ति हाथी पर चढ़ने की हालत में द्वारपाल के रूप में और मंदिरों की काफी ऊंचाई पर 
आमलक के नीचे हवा में झूलती-सी दिखाई पड़ती है। मंदिरों में हाथी के चित्र काफी मात्रा में हैं। 
कोणार्क के पाददेश में हाथियों की शोभायात्रा और अनन्त वासुदेव मंदिर में अतिशय रूप में अंकित 
हाथियों के चित्र अत्यंत मनोहर हें। ओड़िशा के मंदिरों में हाथी के चित्र काफी हैं, क्योंकि ओड़िशा 
में बहुत हाथी पाये जाते हैं, इसीलिए कारीगर इन हाथियों के साथ उत्तम रूप से परिचित हैं। 
कोणाक के उत्तरी भाग के हाथी अत्यंत प्राकृतिक और जीवन्त मालूम देते हें. (चित्र देखिए)। 
ओड़िशा के मंदिरों में हाथी चित्र के समान चित्र अधिक नहीं हैं लेकिन कोणारक्क मंदिर में 
थोड़े से घोड़ों के चित्र हैं। कोगार्क के घोड़े अत्यंत सवलछ, तन्दुछस्त और चमत्कारपूर्ण मन-मुग्घकर 
हैं (चित्र देखिए)। हावेल ने लिखा है--“॥८ ड७फुल्का> ग्राणाणालाधं फक्यतीणड० 








ओडिशा को कला और स्वापत्य ड९३ 


एप मडमएट उचलाइप आते णेडण्पा. के १०६ जाध्णचा) नी. ०गाफुकाइणा ध्वफे 


एटा०९८फींठ$ लिव005 प्रंब१षला-फांट० ३६ घकां०ट- 





ओडिशा के मंदिरों में अंकित दूसरे ब्राणियों और जीव-जन्तुओं में से वराह, 
वृषभ, गाय, हिरन, बंदर, मोर, कबूतर, घड़ियाल, हंस उल्लेख योग्य हैं। मुक्तेश्वर मंदिर के चारों 


ओर यंदरों के विभिन्न खेल अंकित हैं। लिगराज मंदिर में वृहत्‌ वृषभ मूर्ति अत्यंत मनोहर है और 
बह काफी सावधानी के साथ बनी है। ओडिशा की कला और स्थापत्य कोणाकं मंदिर में चरम सीमा « 
तक पहुँची है। इसलिए इस मंदिर की मूर्तिकला और दूसरे कारुकार्य के बारे में आलोचना करने 
वर भी और थोड़ा सा विश्लेषण करने से कुछ अवान्तर नहीं मालूम होगा। कोणार्क मंदिर २४ 
पहियों के, घोड़ों के द्वारा चालित, एक विराट्‌ रथ का पत्थर का नमूना है। हरएक चक्र के आठ 
बड़े अश्व और आठ छोटे अइ्व है। चक्र में अत्यंत सुन्दर कारुकार्य हैं (चित्र देखिए)। साधारणतः 
चक्र में वन्य-जंतु, देव-देवी, नाना प्रकार के लता और अश्लील छवि अंकित हैं। इसके अतिरिक्त 
कोणाकं में तीन सूर्यमू्तियाँ हें। वे उदय, मध्याह्न और अस्तगामी सूर्य हें। उदय और मध्याह्न 
सूर्य स्थानक अवस्था में हें। नीचे सात घोड़े दौड़कर रय को खींचने के समान मांसपेक्षियां 
दिखा रहे हैं। सूर्य के दोनों हाथों में पद्म और कमरवंद में अत्यंत सूक्ष्म रज्जु काम के समान 
पत्थर में अंकित है। सूर्य के पांव घुटने तक जूता पहने दिये गये हैं। अस्तगामी सूर्य एक घोड़े पर 
बैठे हैं। घोड़ों की दौड़ने की शक्ति नष्ट-सी हो गई है, इसलिए वह घुटने के वल हो गया है। 
कौणाकक में एक अरुणस्तम्भ था जिसे मराठों ने छेकर पुरी-मंदिर के सामने रखा है जो आज भी 
पूजा जाता है। यह सोलह पाएर्व और ३ फीट का एक विशाल पत्थर का स्तम्भ है। 

अइलोल छवि--कोणाकक में, ओड़िशा के दूसरे मंदिरों में, और भारत के अनेक हिन्दू 
मंदिरों में अनेक प्रकार की अश्लील छवियाँ हैं। इनके बारे में अनेक प्रश्न उठते हैं। 'जितने मुख, 
उतनी बातें” इस कहावत के अनुसार अनेक लोग इसके अनेक उत्तर देते हैं। लेकिन' पंडित लोग 
व्याख्या में विश्वास रखते हें। संदिर की बाहरी ओर ये अइलील और दूसरे चित्र हें; लेफिन 
मंदिर के अन्दर भगवान्‌ या देव-देवी की मूर्ति के सिवाय और कुछ नहीं है। मंदिर के बाहरी ओर 
बाह्य जगत्‌ की छीला के साथ तुलना की जा सकती है और मंदिर के अन्दर वैकुंठ के साथ तुलना 
की जा सकती है। बाह्य जगत्‌ से मुक्त होने पर मनुष्य को वैकुंठ-आ्राप्ति होगी। यह एक परीक्षा 
है। ये अदलील चित्र मनुष्य के मन की परीक्षा करने के लिए अंकित हैं। प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
और ओड़िशा के वर्तमान प्रधान सचिव हरेकृष्ण मेहताब मानते हें कि “जब सुमहान्‌ हिन्दू घर्म 
और बौद्धधर्म भिन्न पथ में चलते हुए भी निक्ृष्ट तांत्रिकता में आ पहुँचे तब एक विश्वास पैदा 
हुआ कि काम को दमन के द्वारा जय करने से भोग द्वारा इसकी तृप्ति करना ही उसे जय करने का 
उपयुक्त उपाय है।” (ओड़िशा इतिहास)। अगर वास्तव में यही हुआ तो इस घारणा को कला 
ैं परिणत किया गया और अछ्लील छवि का आदर वढ़ गया तथा मनुष्य का समागम धर्म-मंदिर 
में स्थान पा गया। 


तांत्रिक पूजा का आदर कम होने के साय ही साथ वैष्णव धर्म का उत्थान हुआ। कई 


डरुड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


मूर्तियों से मालूम पड़ता है कि चतुर्दश शताब्दी में ओड़िशा के कुछ अंशों में कृष्ण वासुदेव की पूजा 
का प्रसार था। चंतन्य के आने से पहले ही ओड़िशा में वैष्णव धर्म का अधिक प्रसार था। यह इस 
मूर्ति से मालूम पड़ता है; (चित्र देखिए) लेकिन ये मूर्तियाँ कारुकार्य की दृष्टि से कोणाक के कार- 
कार्य से अधिक निम्न स्तर की हें। इस विष्णुमूति का मुख और नाक गोल हैं। इसमें मोटा 
कारुकार्य हुआ है। लेकिन कोणाकक की सूर्यमू्ति में अत्यंत सूहम कारुकार्य हैं। वासुदेव कृष्ण- 
मूर्ति त्रिभंगि रूप में खड़ी रहने के कारण सुन्दर दिखाई पड़ती है, लेकिन कारुकार्य निम्नकोटि 
का है। इस तरह धौरे-धीरे परिवर्तित काल में ओड़िशा की कला की अधोगति हुईं। ओड़िशा में 
जितनी मू्तिकला दिखाई पड़ती है, उसमें से प्रायः अधिकांश सप्त ताल मूत्तियाँ हैं। ओड़िशा की 
मू्तिकला और दुसरे चित्र अत्यंत स्वाभाविक हूँ । ओड़िशा की कला और स्थापत्य का अन्त- 
निहित अर्थ है। हरएक मूत्ति गंभीर रहस्य से परिपूर्ण और आदर्श स्थानीय है। ओड़िशा कला 
और स्थापत्य अत्यंत उत्कृष्ट स्तर के हैं; क्योंकि इस देश में कका का आदर और प्रसार दात-शत 
वर्षों से चला आ रहा है। 











शओओड़िशा के मंदिर 
श्री विपिनविहारी नाथ 


आध्यात्मिकबाद, योग और वेदांत के आश्रय से महापुरुषों की कल्पना सर्वार्तत और 
सर्बंगत है। वही कल्पना आय॑-सम्यता में प्राचीन काल से प्रतिष्ठित है। यह्‌ भौतिक जगत्‌ उसी 
अन्तर्यामी परमात्मा का अंश स्वरूप है, ऐसी कल्पना है। इसलिए कहा जाता है कि उसके दर्शन 
को छोड़कर भौतिक जगत में अन्य दर्शन की संभावना नहीं है। यह्‌ भी वर्णित है 
और भक्ति इन तीनों के अख़ण्ड पथ के अनुसरण पर ही इस दिव्य दर्शन की उपलब्धि 
, भक्त्यात्मक कर्म और कर्मात्मक भक्ति का आश्रय करके आर्त्त, जिज्ञासु, अर्थार्वी और ज्ञानियों ने 
प्रत्येक युग में परमात्मा के साथ का साक्षात्‌ संबन्ध स्थापित करने के उद्देश्य से, आत्माभिमान छोड़कर 
ध्यान, योग, भजन और बवंदनादि के द्वारा ब्रह्म-संस्पर्श के अनुभव का पथ सुगम कर दिया है। 
जीव-जगत्‌ में परमेश्वर के साथ संवंध-स्थापन या परमात्मा में जीवात्मा के बिलय के कारण 
पुनर्जन्म की समाप्ति होती है, इस विषय को केन्द्र बनाकर हिन्दू मनीषियों की चेप्टा मंदिर-निर्माण 
और मूति-गठन में प्रतिफलित हुई है। काल की गति के अन[सार यह मूति-निर्माण और मंदिर- 
गठन की प्रथा निदिष्ट अंचल में सीमित न होकर उत्तर भारत और दक्षिण भारत के चारों ओर, 
स्वतंत्रता और नूतनत्व के अवलम्बन से, प्रचलित हुई है। वैदिक धर्म परिवहनकारी सकल- 
पंथा-विमुक्त बौद्ध और जैन धर्म को केन्द्र बना कर तादृष स्तूपों और चैत्यों का निर्माण 
हुआ था। 














संदिर और स्तूप चेत्य मुक्ति का प्रतीक है 

मनुष्य को मुक्ति के निकटवर्ती कराने के लिए और उसको संसार की दुर्ग जटिलता से 
बचाने के लिए उपरोक्त धर्मानुष्ठानों की परिकल्पना हुई है। आर्य मनीषियों ने इस प्रकार के 
मुक्तिपथ का आविष्कार कर सारे समाज को आज तक एक अविच्छिन्न सम्बन्ध में श्रृंखलित कर 
रखा है। युग के बाद युग चला आता है, लेकिन आर्य-सम्यता का मौलिक तत्त्व और परम्परा 
क्षुण्ण नहीं हुई है। प्राचीन काल से आज तक देड्ा-प्रेमी और धर्मात्मा राजाओं के कीतिकलाप का 
अनुशीलन करने से मालूम होता है कि उनकी कीति में शरणापन्‍त भाव, निष्काम कर्म, विमल ज्ञान, 
ऐकान्तिक भक्ति एकाधार से सन्निविष्ट थी। इस प्रभाव में अनुप्राणित हो राजा, राजनन्दिनी 
तथा राजकर्मचारी आदि कीति-स्थापन में ब्रती रहे। 

मन्दिरों के गात्र में प्रकटित विभिन्न विषय-वस्तुओं के सूक्ष्म विश्लेषण से मालूम होता है 


अ९६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 






, विषयचिन्तनजनित आसक्ति और उग्र अभिलाप तथा अभिलापपूर्ण अनुराग 
आत्मा को कभी बन्दी नहीं बना सकते। 

उत्कल की पुरपल्लियों में अनेक छोटे-बड़े मंदिर हें। इन मंदिरों के निर्माण के बारे में 
अनुध्यान करने पर मालूम होता है कि ऐहिक और पारलछौकिक कल्याणवांछा, मुक्ति-छाभ के 
लिए उद्योग, आयु, त्रिव्ग की अभिवृद्धि की कामना आदि मन्दिर-निर्माण के कारण बने हैं। 
ईसा की १०बीं-११वीं दाताब्दी में निर्मित एक मंदिर के गात्र में खोदी प्रशस्तियों से मालूम 
पड़ता है कि लोगों की पापमोचन और मुक्ति की कामना से मन्दिरों के निर्माण की कल्पना मन में 
जागी है। छिखा है-- 

(१) श्रीमदुबरह्मोश्वरस्य प्रणतमलह्ृतः स्पश्म॑तो मुक्तिदस्य (8720शा८७॥७क प्यारा 
पाड्लांफ़पंग्न ]. 3. 5. छ. (838) 557-562 (04-$८त०७) 

(२) १२७८ ई० में नि्भित अनंत वासुदेव-मंदिर के अभिलेख से मालूम होता है कि 
धर्म की उन्नति तथा पुण्य और श्रेय प्राप्त के लिए मंदिरों का निर्माण हुआ करता था। 


प्रासादं पुरुषोत्तसस्थ सब सैषापदं वेष्णवं, 
गन्तुं. मंगलपूर्णकुम्भशिरसं. श्रद्धाशिताचीकरत्‌ ।” 


(३) मंदिर-निर्माण-माहात्म्य-बामन पुराण 
यः कारयेन्‌ मंदिर माथवस्य पृण्यान्‌ लोकान्‌ स जयेच्छावतान्‌ वे 
दत्त्वारामान्‌ पुष्पफलाभिपन्नानू, भोगान्‌ भुंक्ते कामतः स्वर्गंसंस्थ:। 
पितामह्मपुरत: कुल्ान्यप्टौ च यानि तु । तारयेदात्मना साध विष्णोमन्दिरकारक:। 


वामन पुराण में लिखा है कि श्रीहरि का मंदिर निर्माण करने से बैकुंठ और तत्रत्य पवित्र 
और नित्य छोक जय कर सकते हैं; जो व्यक्ति फल-पुष्प-शोभित बाग अरपंण करते हैं वे स्वर्ग में 
रहकर बहुत भोग कर सकते हें; जो व्यक्ति विष्णुमंदिर निर्माण करते हैं वे अपने को और 
बाप-दादों के आठों कुलों का परित्राण करते हैं। ऐसी ही उक्ति अग्निपुराण, विष्णुधर्मोत्तर, 
स्कन्घपुराण और न्‌ सिंहपुराण में है। 

(४) भागवत में उल्लेख है-- 

“घन अजिले धर्म करि, धम्में प्रापत नरहरि”' अर्थात्‌ धन उपार्जन करके, उपाजित धन से 
धर्म-कार्य करने पर आदमी को भगवत्प्राज्ति होती है। अर्थात्‌ लोग मुक्ति पाते हैं---उनका पुन- 
ज॑न्म नहीं होता। और वह जरा-मरण-ब्याधिजनित छुःख नहीं भोगते। 

ओड़िशा में मंदिर-निर्माण के प्रत्नतात्त्विक प्रमाण--भुवनेश्वर से थोड़ी दूरी पर 
उदयगिरि में खुदे खारवेल के अभिलेख में लिखा है कि ईसा धुर्व प्रथम शताब्दी के पहले 
ओड़िशा में मंदिर-निर्माण का काम शुरू हो गया था। इस अभिलेख में उल्लेख है कि खारवेल 
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वापष्डपुजक और सर्व-देवायतन (संदिर)-संस्कारक थे। (३) छेकिन आज तक ओड़िशा में 
अ्रथम शताब्दी के बने हुए मंदिर दिखाई नहीं पड़ते। परन्तु कुशान राजत्वकाल में भी ओडिशा में 
मंदिर नि्ित होते का प्रत्यक्ष प्रमाण प्राप्त नहीं हुआ है। 

ओड़िशा का गुप्त-बुग--इलाहावाद में प्राप्त समुद्रगुप्त के अभिलेख, सुमण्डल ताम्र-शासन 
और बुगुडा ताम्र-शासन से अतुमान किया जाता है कि ईसा के वाद ३८८ से ६०० तक 
गुप्तों का आधिपत्य था। यह भी अवुमान किया जाता है कि उस समय से ओड़िशा में गुप्तक। 
संस्कृति और सम्यता का प्रभाव था; क्योंकि कपिलप्रसाद मंदिर के प्रांगण में संश्लिप्ट गुप्तकालीन 
नर्तकों और परशुरामेब्वर मं दिर की गुप्तकालीन शैली इसकी सूचक है। ये सारी सू्तियाँ ओडिशा 
में उसी समय से मंदिर-निर्माण को देती है। ये सप्तम शताब्दी में निर्मित होते हुए भी, 
मंदिरों के इतिहास का अनुशीलून करने से जान पड़ता है कि प्रायः ओडिशा के सभी राजा शैव थे 
और उन्होंने छुप्तोन्मुखी गुप्तकालीन शैली का कुछ अंश ग्रहण करके आचलिक स्वतंत्र चिन्तन से 
मंदिर-निर्माण किया था। बंकाड़ का निकटबर्ती एक भग्न मंदिर और भुवनेश्वर का परशुरामेइबर 
मंदिर उक्त सिद्धान्त का निदर्शन है। 

ओड़िशा के इतिहास में शैलोदुभव राजवंश के बाद भौमकर राजवंश आरंभ होता है। 
इस वंश के राजा रानी बौंद्धधर्मावलम्बी और शैंव भी थे। अनुमान किया जाता है कि इस भौस 
शाजवंश ने प्रायः ७३६ से ९३६ तक राजत्व किया था। इसके बाद सम्भवत: शंलोद्भव राजाओं 
ने प्रायः ६२४ से ७३६ तक राज्य किया था। इस सुदीर्घ काल में बने हुए मंदिरों का अनुशीलन 
स्थापत्य विद्या के दृष्टिकोण से गुरुत्वपूर्ण है और इसलिए इनका श्रेणी-विभाजन करना श्रमसाध्य 
है। मंदिरों का श्रेणी-बिभाग और निर्माण-काल विभाग, प्रधानतः दो मौलिक वस्तुओं पर निर्भर 
करता है। एक है स्थापत्य-विद्यानुमोदित परिवर्तित रीति, और दूसरी है रूचिसंपन्न कारुकार्य- 
परिवेषण। सिर्फ क्षेत्र तत्व्यटित नक्शे का आच्छादन पहले के अन्‍्तर्भुक्त है जिसमें सामाजिक 
या आलंकारिक कला का प्रयोजन नहीं है। (मेघेश्वर मंदिर इन सवका उदाहरण है) शोभा- 
बर्धनकारी बहुमुखी खोदे चित्र दूसरे के अन्तर्भुक्त हैं। 

परशुरामेश्वर, स्वर्णजालेश्वर, मोहिनी मार्कण्डेश्बर तथा पातालेश्वर आदि मंदिरों का 

विश्लेषण करने पर मालूम होता है कि उनकी गठन-प्रणाली प्रायः समसामयिक है; क्‍योंकि 
मंदिरों का वहिर्भागस्थ चतुष्कोण परिष्कार प्रतीयमान है। फिर भी मंदिर का कलेवर धीरे- 
धीरे विषम तक ति्यंक्‌ रूप में गति करके रेख-मंदिर गठन में एक स्वतंत्र रीति परिलक्षित 
करता है। 

कारूकार्य को दृष्टि से पर्यालोचना करने पर मालूम होता है कि मोहिनी-मंदिर 
स्वर्णजालेबवर और परशुराम मंदिर से भिन्न है। और, पातालेश्वर मंदिर इस श्रेणी के 
अन्तर्भुक्त है। 

इस श्रेणी के मंदिरों के चारों ओर सुन्दर लता, पत्र तथा देव-देवियों-संवन्धी पौराणिक 


उपाख्यानों की अवतारणा बिलकुल नहीं है। मिलनेवाले ऐतिहासिक प्रमाणों से अनुमान किया 
द३ 
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जाता है कि याजपुर का माघवेश्वर मंदिर भौमकर राजत्व-काल में निर्मित हुआ था। यह मंदिर 
भी मोहिनी मंदिर के अनुरूप है। 

मंदिर के वहिर्भाग के कारुकायं और भास्कर की पर्यालोचना करने पर दो प्रधान विषयों 
की उपलब्धि होती है। एक है कारुकाय॑ में धर्म मतवाद की विरोधभावशून्यता और दूसरा है 
शैव मतवाद की यथार्थता प्रतिपादन के लिए शिव-पुराणोक्त उपाख्यानों की अवतारणा। स्वर्ण- 
जालेइवर मंदिर प्रथम श्रेणी का शिवमंदिर है। शिवमंदिर होने पर भी इसमें रामचंद्र के वनवास- 
संबन्धी अनेक पौराणिक दृश्य खोदे गये हें। परशुरामेश्वर और भरतेश्वर मंदिर द्वितीय श्रेणी 
के अन्तर्भुक्त हैं। क्योंकि मंदिर-गात्र में लोदे हुए कारुकार्य शिव के विवाह, रावण द्वारा कैछास 
पर्बत उत्तोलत और ताण्डव नृत्य आदि पौराणिक उपाख्यान प्रकट करते हें। उपरोक्त घर्म- 
सम्बन्धी पौराणिक चित्रों से साघारण रूप में अनुमान किया जाता है कि, धर्म की अभिवृद्धि के 
लिए ओड़िशा में निर्मित मंदिर केवल धर्म का प्रतीक और समाज के घर्मानुप्राणित लोगों के लिए 
स्वंतोभावेन उद्दिप्ट है। लेकिन खोदित चित्र के पुंखानुपुंख अनुशीलन करने से मालूम होता है 
कि अनेक सामाजिक, काबव्यव्यंजक, अदृष्टपू्व और अश्वुतपूर्व चित्र चित्ताकर्षक रूप में समाविष्ट 
होकर सामाजिक जीवन के साथ धर्म का अविच्छेद्य सम्बन्ध प्रकाश करते हें। काम-अभिव्यंजक 
सभी चित्र पार्थिव जगत्‌ की सृष्टि, स्थिति और प्रलय का तात्पर्य प्रकाश करते हें; क्योंकि 
पुरुष और स्त्री स्थूलतः एक हैं। दोनों की आत्मा एक है और दोनों एक दूसरे के परिपूरक हैं। 
मंदिर-गात्र में, भौमकर युग में, काम-अभिव्यंजक चित्र परवर्ती युग में बने हुए मंदिरों के चित्रों की 
अपेक्षा कम हैं; क्योंकि उस युग में धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष से अर्थ, धर्मकार्य को विशेष रूप में दृष्टि 
दी गई थी। तत्कालीन समाज में “यत्रास्ति भोग: न च तत्र मोक्ष:, यत्रास्ति मोक्ष: न च तत्र भोग:” 
(निरुत्तर तंत्र) बौद्ध सिद्धान्त जोरदार था। इस भौसकर युग में रत्नगिरि, ललितगिरि, 
'उदयगिरि और दूसरे ग्रामों में बौद्ध-विग्रहों की प्रूजा विशेष रूप में प्रचलित है। अतः अनेक 
प्रत्नतात्त्विक प्रमाण दृष्टिगोचर होते हे । 

उपरोक्त सभी प्रमाणों से जान पड़ता है कि भौसकर युग में निर्मित मंदिरों के विशेषत्व 
ये है कि (१) मंदिर की विशाल उँचाई नहीं है। (२) मंदिर के बहिर्भाय के चार कोण ऊपर को 
ति्यंक्‌ और स्पष्ट रूप में प्रतीयमान हैं। (३) मंदिर-गात्र में स्थापत्य विद्या के क्रम-विकास में 
विभिन्न श्रेणी-पद्धति की उपस्थापना है। (४) मंदिर-गात्र की पट्टभूमिका में पौराणिक उपाख्यान 
के साथ सांसारिक जीवन के संकेतवाही चित्रों की अवतारणा, (५) आधिदेविक, आध्यात्मिक 
और आधिभौतिक सुख के संकेत प्रदान में “अहंकारं, व, दर्प, काम, क्रोघं, परिग्रहम्‌। विमुच्य 
निम्म॑मः शान्तों ब्रह्मभूयाय कल्पते” का प्रचार करता है। 

भौमकर युग के बाद सोमवंशी राजत्वकाल की कीति और संस्कृति की फल्गु धारा ने 
ओड़िशा को परिप्लाबित किया था। इस वंश के राजा धर्मकीति-श्रतिष्ठापक थे। उनके राजत्व 
में ओडिशा में मंदिर-गठन शैली, मंदिर की शोभा के सम्पादक भास्कर्य और काझुकार्य पुरातन 
मंदिरों से अधिक प्रभावशाली और नयन-प्रीतिकर हो उठे थे। देव-देवियों को केन्द्र बनाकर 
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वौराणिक उपाख्यानों के चित्र-प्रदर्शन ने आंशिक रूप में बहुत कम स्थान पाया है। मंदिर-गात्र में 
सामाजिक जीवन और दाम्पत्य जीवन के मनोमुग्धकर चित्र अधिक पर्यभूषित हुए। इस का 
प्रयुक्त स्त्री-पुरुषों के सम्भोग से सारे जग की उत्पत्ति हुई है। कामासकत क्रीड़ा ही प्राणियों 
का कारण है। यह लोकायतिक दृष्टि भास्कर्ये और कारुकार्य के माध्यम से सभी लोगों के समझते 
के लिए बहुत प्रकाश रूप से आई है। वेदान्त की क्लिप्ट भाषा में “जगत्‌ काम-हेतुक और असत्य 
है” कहकर जो भाव व्यक्त किये गये थे, वे शास्त्रानुमोदित नियम या पद्धति (कामशास्त्र और 
बृहत्‌ संहिता) के अनुसरण से अल्येक जीवन्त चित्र प्रदर्शन के द्वारा सरल बना दिये गये। इसके 
अलावा मंदिर के बहिर्भाग के चित्रों द्वारा अर्थ और कामान्वेपी मसानवों को इहलोक में काम-प्रावल्य 
सम्भोग की एकमात्र केन्द्री मृत चिता है । मंदिर के गर्भग्‌ह चित्रशुल्य हें । इससे पारलौकिक चिता 
की महनीयता प्रकट हुई है। इन महात्‌ तस्‍्वों के अर्थ-प्रकाशक के रूप में सोमबंशी राजत्व काल 
के सब मंदिर स्थित हैं । अगर सोमवंशी राजत्व में निर्मित मंदिरों का विश्लेषण किया जाय तो 
ब्रहोश्वर मंदिर में हम तीन नूतनत्व देख सकते हें: ( १) जगमोहन का अम्यन्तर युद्धन्यात्रा और 
युद्धदृष्यों के ढारा सुशोभित है और (२ ) मंदिर के गात्र में ककश तक स्वभाव-सम्मत भसम्य मृतियों 
की उपस्थापना है। (३) भौसकर युग में खोदी हुई मोटी और नाटी प्रतिकृतियों के अनुकरण से 
लम्बे और सरल अवयव दिये हैं। उस समय के मंदिरों की गठन-अ्रणाली में बहुत उन्नति परिलक्षित 
होती है। भौमकर युग में मंदिर के मूलभाग के चतुष्कोण रूप में स्पष्ट प्रतीयमान होने के भाव 
को सोमवंशी राजाओं द्वारा आलंकारिक और बहुकोण-युक्त प्रतिभात किया है और मंदिर के 
आहर की ओर के निर्माण में कुछ पुरातन प्रणाली में तृततत्व लाकर मंदिर के वाहरी ओर के सौन्दर्य 
में परिवर्धन किया है । 

गंगयुग--सोमवंशी राजाओं के राजत्वकाल के बाद ओड़िशा में गंगवंश का राजत्व शुरू 
होता है। इस वंश के राजत्व-काल में ओड़िशा में मंदिर-निर्माण की कला की अधिक उन्नति हुई 
है और शोभासम्पादक कारुकार्य का वैचित्र्य नयन-प्रीतिकर रूप में प्रकट हुआ है। चित्र और 
कल्पना-प्रसूत नागकन्या, किन्नर, दिकूपाछ और देव-देवियों के मुखमंडल में आनन्दोदृभासित 
छलछलाते भाव, कमतीय शरीर, गंभीर घ्यानमग्न उपासना के भाव, मनमुग्धकर नृत्य, छंद, 
पोशाक को परिपाटी में असाधारण कलाकौशल और मूत्ति में सजीवता एवं रस-उद्दीपन- 
शक्ति के संचारण द्वारा, शिल्प की स्वाधीनता और उद्भावनी शक्ति की सहायता से, मंदिर 
गात्र का सौंदर्य स्वप्लपुरी में परिणत है। 

मंदिर-निर्माण में अतिरिबत योगकरण--परशुराम मंदिर का पर्यवेक्षण करने पर मालूम 
होता है कि इसके गर्भगृह के साथ जगमोहन संपृक्‍त रहा है । कई इतिहासज्ञ मानते हें कि इसका 
निर्माण-काल ७वीं शताब्दी है; लेकिन जगमोहन के अतिरिक्त और तीन मंदिर भुवनेश्वर में हें। 
इनके नाम हैं भरतेश्वर, लक्ष्मणेशवर, और झत्रुध्नेश्वर। इन तौनों मंदिरों में जगमोहन नहीं हें। 
इनके प्रवेश-द्वार भी अपेक्षाकृत छोटे हैं। अगर जगमोहन के अतिरिक्त सब मंदिरों को ओड़िशा 
में मंदिर-निर्माण का प्रारंभ माना जाय तो अनुमान किया जा सकता है कि ये तीनों मंदिर ६ठी 
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शताब्दी या इसके पृ के हैं। इस सिद्धान्त से भी मालूम होता है कि मंदिर गात्र में सामाजिक 
और धर्म-संक्राल्त चित्र ६ठी शताब्दी से शुरू हुए वे। जगमोहन मंदिर ओडिशा में बहुत हैं; केवल 
इस दप्टि से समय निर्धारण करना उचित नहीं है। परन्तु मंदिर के शिलालेखों से मालूम होता है 
कि सोमवंशी राजाओं के राज्यकाल में जगमोहन को नाट्यशाला के रूप में परिगणित किया गया 
था। इतना होते हुए भी ओड़िशा के मंदिर-निर्माण में पहले जगमोहन के अतिरिक्त गर्भगृह, बाद 
में जगमोहन के साथ गर्भगृह, इसके वाद गर्भगृह, जगमोहन, नाद्यमंदिर और भोगमंडप दिखाई 
पड़ते हैं। कोणार्क मंदिर में भोगमंडप नहीं है । अनंत वासुदेव मंदिर में भोगमंडप है। लिंगराज 
और पुरी मंदिर में भोगमंडप और नाट्य-मंदिर परवर्ती काल में संयुक्त हुए हैं। उपरोक्त प्रमाणों 
से प्रतिषादित होता है कि गर्भगृह, जगमोहन, नाट्यमंदिर और भोगमंडप का एकत्र समावेश 
मंदिर-निर्माण का सटीक समय निर्धारण नहीं करते। 

मंदिर और घर्म---ओड़िशा में निर्मित मंदिरों का पर्यवेक्षण करने पर मालूम होता है कि 
ओडिशा में प्रचलित धर्म का क्रम-विकास किस प्रकार हुआ है। इन मंदिरों में पृजित और खुदी 
हुई सभी मूर्तियाँ प्रचलित धर्म को एक सुस्पष्ट छवि प्रदान करती हैं। 

बष्ठ शताब्दी--भरतेश्वर, लक्ष्मणेश्वर और शत्रुब्तेश्वर ये तीनों शिवमंदिर हैं। इन 
मंदिरों के गात्र में शिवविवाह, नटराज का तांडव नृत्य, गंबर्ब-गंधर्वी और सामाजिक जीवन के 
चित्र अंकित हें। इन खोदे हुए चित्रों से मालूम होता है कि पुराणचर्या और शिवपूजा, नारद, 
ब्रह्म और इन्द्र आदि देवताओं की अर्चना उस समय के समाज में प्रचलित थो । इन मंदिरों 
पर बौद्ध धर्म का कोई प्रभाव नहीं पड़ा है। 

सातवीं शताब्दौ--परश्रामेश्वर एक प्राचीन मंदिर है। ऐतिहासिक लोग मानते हैं कि 
इसका निर्माण-काल ७वीं शताब्दी है। मंदिर-गात्र में खोदी हुई मूर्तियों से मालूम होता है कि उस 
समय में शिव-पार्वती, कात्तिकेय, गणेश, महिषसदिनी दुर्गा की पूजा विशेष रूप में प्रचलित थी। 
वैष्णव धर्म के प्रति लोगों का अनुराग परशुरामेश्वर मंदिर में खोदी हुई विष्णु की वराह अवतार- 
मूति से मालूम पड़ता है। उपरोक्त प्रमाणों से दुर्गा-युजा, शिव-प्ृजा, और विष्णु-यूजा का एकत्र 
प्रचलन प्रतिपादित है। हिन्दू धर्म में सप्तमातृका अर्थात्‌ ब्राह्मी, कौमारी, वष्णवी, इन्द्राणी आदि 
की पूजा बहुत दिनों से प्रचलित है। इन सप्तमातृकाओं की पूजा ७वीं शताब्दी में विशेष रूप 
से प्रचलित थी। इसका प्रमाण परशुरामेश्वर मंदिर-गात्र में खोदे हुए सप्तमातृका-विग्रहों से 
मालूम पड़ता है। ओड़िशा में लक्ष्मी-पूजा प्रत्येक घर में प्रचलित है। पुराण से मालूम होता है 
कि लक्ष्मीपूजा मुद्दत से होती थी। प्रत्वतात्विक प्रमाण से मालूम होता है कि ओड़िशा में लक्ष्मीपुजा 
ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी से प्रचलित है। इसका प्रमाण खंडगिरि की गुफा में खोदी गई लक्ष्मी की 
मूति है। पहली शताब्दी से लेकर सातवीं झताब्दी के बीच में निर्मित मंदिरों के भग्नावशेष नहीं 
मिलते, फिर भी परशुरामेश्वर मंदिर में खोदी गई लक्ष्मी की मूर्ति लक्ष्मीपुजा का आभास देती 
है। सिद्धिदाता गणपति, और कात्तिकेय की पूजा प्रचलित होने की बात परशुरामेश्वर मंदिर से 
माछ्म होती है। इसी तरह महिपमदिनी ढषुर्गा की पूजा से ही दशहरा पर्व प्रचलित होने की बात 
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उक्त संदिर-गात्र में खोदित ढुर्गा की मृ्ति से माख्र्म पड़ती है। इसके 
होती है कि ओड़िशा में तांत्रिक देव-देवियाँ शैव-धर्म की एक शाखा-रूप में विवेचित £ गती थीं। 
अगर यह न होता तो मोहिनी और बैताल-मंदिर में पाब्वंदेवता के रूप में पाबंती और महिपासुर- 
सदिती दुर्गा न होतीं। 

सातबौं-आउवों शताब्दी--ओड़िशा में सातवीं-आठवीं झतादिदियों में धर्म एक 
के रूप में उपनीत हुआ। क्रमशः बौद्धबर्म का छास 
ओडधधर्म प्रबल था परन्तु शैवर्स भी विशेष रूप में लोकप्रिय वन गया था 
आदि भौमकर वंश की रानियाँ शिव की उपासिका थीं। इस समय में छूल्थितगिरि, उदयगिरि, 
रत्नगिरि, और दूसरे स्थानों में बौद्-विग्रह निमित होकर ओझ़िशा के अनेक गाँवों में पूजे जाने 
लगे थे। ये तत्कालीन ओड़िशा के भास्कर और कला के परिचायक माने जा सकते है । 

ओड़िशा से जैनधर्म भी संपूर्ण रूप से लोप नहीं हो पाया था। र्गरहवीं शताब्दी में सोमसबंशी 
शाजा उद्योतकेशरी ने खंडगिरि में जैनतीर्थकर की प्रतिमा प्रतिष्ठित की थी। 

ओड़िशा के भास्कर, च/रुकला और धर्म-इतिहास में नबी शता 
है। वौद्धधर्म के कास होने के साथ ही साथ तंत्रवाद की लोकप्रियता वः 
अंष्णब धर्म भी समाज में आदर पाने लगा। सन्‌ ७१७ में लिखित इन्द्रभूति-प्रणीत ज्ञानसिद्ध 
नामक पुस्तक के अनुसार जगन्नाथ जी को बौद्ध देवता के रूप में परिगणित किया गया है (प्रणिपत्य 
जगन्नाथ सर्वजनवराच्चितं। सर्वबुद्धमयं सिद्धिव्यापितं गगनोपमस्‌ न्रोपमम्‌)। और भी भ्रमाणित होता है. 
कि उस समय पुरी या पुरुषोत्तम (जगन्नाथ) क्षेत्र बेप्णव धर्म के केन्द्रस्थल के रूप में खुविदित था, 
और वैष्णव धर्म सुप्रतिष्ठित हुआ था। आठवीं शताब्दी में निर्मित स्वर्णजालेश्बर मंदिर में रामचंद्र 
जी की मूर्ति इस सिद्धान्त को दृढ़ करती है। तंत्र में, आराध्या देवियों में चासुंडा विशेष रूप में 
पूजनीय है। भुवनेश्वर का बंताल मंदिर आठवीं शताब्दी दी में बना था। इस मंदिर की आराध्या देवी 
चामुंडा हैं। इस चामुंडा-मंदिर के गात्र में महिपसदिनी दुर्गा और पार्वती विद्यमान हैं। इस 
अत्यक्ष प्रमाण से समझा जाता है कि चामुंडा-पूजा शैव धर्म के साथ संपृक्‍्त है अर्थात्‌ तंत्र-पूजा 
जैव धर्म के साथ संश्लिष्ट है। आठवीं शताब्दी में इस तंत्र-पूजा के प्रमाण के स्वरूप याजपुर की 
चामुंडा, धर्मशाला की सप्तमातृका-मूति, हीरापुर का चउपठी मंदिर और भुवनेश्वर का मोहिनी 
मंदिर है। ये सभी मूर््तियाँ और मंदिर भौसकर राजत्व में निर्मित हुए है। 

जैव, शाक्त और वैष्णव धर्म ग्रहण करनेवालों के समान सूर्य-उपासकों का समाज में 
बहुत असर पड़ा था। वैताल मंदिर के सामने के हिस्से पर सूर्य की प्रतिमुति और भद्रक के आस- 
वास पालिया गाँव का विरंचि-तारायण मंदिर इस मत के प्रमाणस्वरूप हे 

परशुरामेश्वर, बैताल और राजा-रानी मंदिर में खोदी हुई लकुलीश-मू्ति से अनुमान 
किया जाता है कि ओड़िश्ञा में पाशुपत संप्रदाय ने शिवपूजा के संइ्लेप में विशेष ख्याति प्राप्त की थी। 

दक्षम-त्रयोदश शताब्दौी--दसवीं शताब्दी से लेकर तेरहवीं शताब्दी तक ओड़ि्ा में 
प्रचलित धर्म और धर्म मतबाद के इतिहास के साथ मंदिर-निर्माण के बारे में पर्यालोचन करने पर 
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मालूम होता है कि इस सुदीर्घ काल में ओड़िशा में देव-देवियों को केन्द्र बता कर व्यापक रूप में 
धर्म बा प्रसार हुआ था। देव-देवियों को पूजा में गोपीनाय, मत्स्य, कर्म और विष्णु का नरसिंह 
अबतार, त्रिविक्रम, राम-लक्ष्मण-सौता, अनन्त, बलभद्र, सुभद्वा, उमा-महेश्वर, लक्ष्मी-तारायण, 
भूदेवी, श्रीदेवी, मरीचि, इन्द्र और ब्रह्मा के विग्रह विशेष रूप में परिदृष्ट होते हैं। इन देव-देवियों 
की पूजा से माल्यूम होता है कि उस समय के समाज में विभिन्न मतवादों के बीच किसी प्रकार का 
विरोध भाव नहीं था, वल्कि समूह कल्याण के लिए उद्यम हो रहा था। उपरोक्त सिद्धान्त 
का प्रमाण है पृथ्वी-प्रसिद्ध कोणार्क का मंदिर। इस मंदिर-गात्र में नवग्रह, रामसीता, 
महिषमदियी दुर्गा, जगन्नाथ, वलभद्र, सुभद्रा, सुदर्शन चक्र, त्रिविक्रम, नूसिह, कृष्ण, छायादेवी, 
अ्रिमूति, अप्टदिकूपाल और लक्ष्मी आदि मू्तियाँ हें। उपरोक्त कारणों से मालूम होता है कि 
कोगार्क मंदिर ओड़िशा में प्रचलित सं धर्म-मत-वाद का परिचायक और कछा-भास्कयय का 
निदर्शन-स्वरूप है। इसकी कमनीय कला और भास्कर पृथ्वी-विख्यात है। मंदिर-गात्र में हाथियों 
का अपूर्व समावेश, बंदर, जिराफ, हिरन आदि वन्य जानवरों की प्रतिकृति, बेलबूटों का सुक्ष्म 
बिन्यास, यौवनोन्मता रमणियों का विभिन्न प्रकार का यन्त्रवादन, असीम भावों में नृत्यरता 
ललनाओं की विचित्र भंगिमा, विभिन्न बंध-समन्वित मियुन-दंपतियों का मन को मोह लेनेवाला 
सज्जीकरण, सैन्यों की युद्यात्रा और शिप्यों को गुरु के उपदेश देने आदि का दृश्य अत्यंत चित्ताकर्षक 
तथा त्रयन-प्रीतिकर है। तेरहबीं शताब्दी के बीच में ओड़िशा पर मुसलमानों का आक्रमण शुरू 
हुआ और मंदिर-निर्माण बंद हो गया; साथ ही साथ सूक्ष्म फला का भी पतन हुआ। 











उत्कल की धर्मगति 
पं० विनायक मिश्र 


ओडिशा के वैष्णव कवि जगन्नाथ दास ने कहा है--सनर मूले ए जगत” अबांत्‌ 
इस जगत्‌ को जो जैसा सोचचते हैं, वे बैसा ही अनुभव करते हैं। इसके बारे में पृथ्वी के सब 
मनस्तस्‍्त्वविद्‌ भी एकमत है। पृथ्वी में विभिन्न मनुष्यों की चिन्ताघारा अलग-अलग होने के 
कारण धर्म-चिन्ता भी विभिन्न प्रकार की है। सम्यता के शैशव में धर्म-चिन्ता बहुमुखी होती 
है। सम्यता के उन्नत स्तर में मनुष्य, जगत्‌ के हरएक जाति के पदार्थ में, विभिन्नता का अनुभव 
करने पर भी वह उस विभिन्नता में भी ऐक्य अनुभव करता है। इसलिए वैशेषिक दर्शन में विभि- 
जनता को “व्यक्ति” और ऐक्य को “जाति” आख्या दी गई है। एक गाय में दूसरी गाय से अलग- 
अलग लक्षण होते हुए भी दोनों गायों में अनेक समान लक्षण होते हैं। इसलिए “गो” एक जाति 
और काले-सफेद के भेद से गाय के पार्यक्य को व्यक्ति कहा जाता है। इस तरह मनुष्यों की 
जिन्ताधारा में पार्थक्य होने पर भी उस पार्थक्‍्य में ऐक्य भी है। घर्मचिन्ता का ऐक्य हिन्दुओं 
की परम आदरणीय भगवद्‌ गीता में प्राज्जल रूप में प्रतिपादित हुआ है। 





आकाशात पतित॑ तोयं यथा गच्छति सागरम्‌। 
सर्वेदेवनमस्कारः: केशवं प्रति गच्छति॥ 


आकाश से वर्षा का पानी विभिन्न स्थानों में गिरकर आखिर सागर में जा मिलता है। 
इसी प्रकार विभिन्न लोग विभिन्‍न देवताओं की आराधना विभिन्न प्रकार से करते हे फिर भी 
उससे एक केशव जुश होते हैं। 

विभिन्न धर्मों के प्रति सहनशील होना हरएक मनुष्य का कर्तव्य है, यही उद्धृत उपदेश 
का सार मर्म है। इससे परस्पर के प्रति मैत्री, करुणा आदि उत्पन्न होती है। गीता का उद्धृत 
मूलमंत्र भारत का संबल है। यह मंत्र ओड़िशा के जगन्नाथ-धर्म में महीयसी शक्ति-रूप में 
जाज्वल्यमान रहा है। साम्राज्य-विस्तार के लिए ओड़िशा ने अ्रतिवेशी राज्यों के साथ कभी 
युद्ध नहीं किया है। उसने समय समय पर धर्माघ शासकों की पर-धर्म-ध्वंस-कामना के प्रतिरोध 
में युद्ध में जय पाई है। अशोक ने स्वदेश और विदेश में साम्य मैत्री के प्रचार के लिए घउली की 
शिक्षा-लिपि में जो उपदेश दिया है उसे आज तक सब जगन्नाथ-सेवक मान कर दूसरे राज्यों 
में जगन्नाथ-धर्म का प्रचार कर रहे हैं। 

नवम शताब्दी में उदयनाचार्य के द्वारा रचित निम्नोदृत इलोक से पुरी के 


द्ग्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


ब्राह्मणयात्रियों को आज्ञौर्वाद करने की प्रया आबहमान काल से प्रचलित होती चली 
आती है-- 

य॑ क्षैबा: समुपासते ज्षिव इति ब्रह्मेति वेदान्तिनः 

बौद्धा बुद्ध इति प्रमाणपटवः कर्तेति नैयायिका:। 

अहंन्नित्यथ.. जैनशझासनरता:  कर्मेति मोमांसकाः 

सो5य॑ं वो विदधातु वांछितफल त्रैलोक्यनाथो हरिः॥ 


इस लोक से मालूम होता है कि नवम झताब्दी में शैव, वेदान्ती, बौद्ध, न्याय, जैन और 
मीमांसादर्शन मतों का समन्वय हुआ था। अब यह सवाल किया जा सकता है कि ओड़िशा में 
यह मत-समन्‍्वय कब प्रचलित हुआ था। चीनी परिब्राजक हुएनसांग ने उत्कल के विवरण में 
लिखा है: 

विभिन्न सम्प्रदायों के लोग मंदिर में इकट्ठा होकर धर्मालोचना करते हैं। मयूरभंज 
जिले के खिचिंग, वालेश्वर जिले के अयोध्या, उुरी जिले के वालेश्वर, आदि ओड़िशा के हरएक 
धर्म-केन्द्र से वैष्णव, बौद्ध, जैन, शैव, तांत्रिक, आदि नवम, और दश्मम शताब्दी की देव-देवी- 
मू्तियाँ एकत्र आविष्क्ृत होने से हुएनसांग की उक्ति की सत्यता समर्पित होती है। ईसा पूर्व 
तीन शताब्दी के अशोक और खारबेल के राज्य-काल में धउली और हाथीगुंफा शिला-लिपियों 
से प्रमाणित किया जा सकता है कि उस समय ओड़िजा में विभिन्न सम्प्रदाय के लोगों में सख्य प्रति- 
ष्ठित था। श्रमणों से धमम-गल्प सुनने के लिए देवताओं की बिमान-यात्रा का उत्सव करने 
और ब्राह्मणों को सम्मान-प्रदर्शन के लिए अशोक ने अपनी शिलालिपियों में आदेश दिये हैं। 
वे श्रमण या त॑। वौद्ध थे या जैन ये। जो भी हो, छेकिन शिलालिपियों से मालूम होता है 
कि अश्योक में साम्प्रदायिक भेद भ व नहीं था । उन्होंने मयूर-हत्या निषेध करके अपनी पाक- 
जाला को मोर-हत्या-रहित करने के लिए भी प्रतिश्रुति दी थी। ओड़िशा के छोगों के लिए ऐसे 
त्याग ब्रत की प्रतिश्रुति देने का क्‍या प्रयोजन उन्होंने अनुभव किया था ? मोर कुमार कात्तिकेय 
का वाहन है। शायद इस देश के कुमार-धर्मावलम्बी मोर की भजित करते थे । दूसरे सम्प्रदाय 
द्वारा मोर की ह॒त्या होने पर कुमार-सम्प्रदाय का नाराज होना स्वाभाविक है। इसलिए मोर 
की हत्या का निषेध करके परस्पर-विरोधी दो संप्रदारों के विवाद को शान्त किया होगा। 
खारबेल की शिलालिपि से मालूम होता है कि प्राचीनकाल से कुमार-सम्प्रदाय भुवनेद्वर में 
प्रतिष्ठित था। खारबेल ने कुमारखेल खेला है (कीड़िता कुमारक्रीड़ा का) । कुमारसम्भव 
में (१४वें सर्ग) कुमार के मोर-परिवेष्टित होकर त्रीड़ा करने का वर्णन है। फिर शिलालिपियों 
में उदयगिरि को कुमारी पर्बत और खण्डगिरि को कुमार पर्वत कहा गया है। कुमार के दूसरे 
नाम स्कन्द और भुवनेश्वर हैं। अनुमान किया जाता है कि स्कन्दगिरि ने रूपान्तरित होकर 
खण्डगिरि नाम धारण किया है। खारबेल चेत-बंशीय होने के कारण नृत्य-गीत में निपुण थे। 
चित्रर॒थ वंश परवर्ती युग में चेत-चेति या चेदि नाम से अभिहित हुआ था। चित्र-रथ महाभारत 





उत्कल की धर्मंगति प्ण्प्‌ 





और भगवदूगीता के अनुसार गंधर्व या नुत्य-गीत- “निपुण था। इसलिए खारवेल का कुमार खेल 
जेलना स्वाभाविक है। वी चेतीय जातक के अनुसार कपिल चेति राजा के कुलपुरोहित ये 
और गीता के अनुसार कविल सिद्धों में श्रेष्ठ ये, या इनके गुरू थे। 

लारबेल की शिलालिपि में सिद्धों को नमस्कार ज्ञापन करने से यह प्रमाणित होता है 
कि वे कपिल मतावरुम्बी थे। प्राणायाम-योगप्रणाली कपिल की नीति पर प्रतिप्ठित थी, और 
ये सब छोग साधक सिद्ध थे । कपिल के मत से बौद्ध मत उद्भत था, और रामायण में कपिल को 
वासुदेव कहा गया है-- 
तु सर्वे महात्मानो भीमबेगा महाबला:। 
ददृशु: कपिल तत्र वासुदेब॑ सनातनम्‌ ॥--( १म- ४०. २५ ) 





यह्‌ अनुमित होता है कि निम्नांकित इलोक खारवेल की शिलालिपि के वृक्ष चैत्य में 
हूपायित हुआ है-- 


निगमकल्पतरोगंलितं.._ फल. शुकमुखादमृतसंयुक्तम्‌ । 


पिवत भागबतम्‌ रसमाल्यं मुहुरहो रसिका भुवि भावका: ॥। 


पुरी में खारबेल ने वासुदेवपूजा का जीर्ण संस्कार किया था। यह इनकी शिलालिपि के 
निम्नांकित वाक्य से मालूम होता है-- 


पिथुठगद भनगलीन॑ कासपति जिनपदभवन च। 
तेरखब सशत कत॑ केतु भद तितयर देहसंघातं ॥। 


ऊद्बत वाक्य की प्रथम पंक्ति के व्यंजन वर्णों के थाठोद्धार में प्राचीन लिपि पाठकों में 

मतभेद नहीं है। सिर्फ युक्त स्वर और मात्रा के उद्धार करने और वर्ण को इधर उधर करके 
यथार्थ पद-पुंज की तैयारी में बे लोग एकमत नहीं है। पूर्वापर अर्थ-संगतियुक्त पाठ कोई 
उद्धार न कर सकने से किसी का पाठ आज तक निर्दोष रूप में गृहीत नहीं हुआ है। ऐसी 
प्राचीन लिपि के पाठोद्धार के लिए साधारणत: पाठक लिपिबद्ध किवदन्ती को मदद लेते हैं। 
* छेकिन पुरी-मंदिर के बारे में पद्म पुराण में जो किवदन्ती है, इसकी ओर आज तक किसी भी 
पाठक की नजर नहीं गई है। इसी किवदन्ती के अनुसार यह मंदिर तृण-वृक्ष-समाकीर्ण होकर 
छिप गया था; पृथु नामक एक किरात बालक ने इसे देखकर भीलों से कहा तब उन्होंने तृण-वृक्ष 
उखाड़ करके मंदिर का उद्धार किया था। इसलिए उद्धृत पाठ से ऐसा मालूम होता है कि पिथुउग 
या पृथुदक ने घास (दर्भ) और पेड़ों (नग) से छिपे हुए जिन पद मंदिर को और तेरह सौ वर्ष के 
नीम काठ से (तिक्‍्त) तैयार केतुभद्र के नश्वर (मर) दारीरपुंजों को (संघात) प्रकाश किया। 
डा० वी० एम० वरुआ ने यह अनुमान किया है कि शिलालिपि की प्रिथुउवा और कलिज्भ का महा- 
भारतोकत पृथूदक एक दूसरे से अभिन्न हैं, फिर भी उन्होंने पृथृ्‌दक का वर्णन-विचार नहीं किया । 

ड्ट्ड 





ष्ण्द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


पृथूदकमिति ख्थातं कात्तिकेयस्य वे नूप। 
तत्राभिषेक कुवीत पितृदेबाच्चंने रत: ॥ 
पुण्यमाहु: कुरुक्षेत्र कुरुक्षेत्रां सरस्वतीम्‌। 
सरस्वत्याक्च तीर्थानि तीर्थेम्यश्च पृथूदकम्‌ ॥। 
--(स० भा० वन० ८३. ४१, डंडे) 
यह प्रमाण मिलता है कि खारवेल जिस कात्तिकेय या कुमार संप्रदाय के अन्तर्भुक्त ये. 
धृधुदक उसी कात्तिकेय का विख्यात तीर्थ था। कात्तिक मास में अनेक यात्री पुरी जाते हैं। वहाँ 
बे सब उस महीने की अमावस में पूर्वजों को दीपदान करते हैं। आज भी पुरी को क्षेत्र कहते हैं, 
इसलिए पहले इसे कुरुक्षेत्र कहना असम्भव नहीं है। आज भी जगन्नाय के साथ सरस्वती की 
पूजा होती है। ओड़ीशा में ऐसा कोई दूसरा €थान नहों है जिससे कलिज्रू का महाभारतोदत 
पथदक चि्ल्रित हो सके। 
इस पुरी में खारवेल के सम्प्रदाय के प्रतिष्ठाता चित्ररथ की जेलक्रीड़ा के निदर्शन- 
स्वरूप चन्दल्यात्रा अनुष्ठित हेत! है और रेणुका के साथ चित्ररथ के व्यभिचार के प्रतीक स्वरूप 
रथ-चक्र में अश्न संयोग किया जाता है। स्कन्द पुराण के अनुसार मालव के राजा इन्द्रधुम्न पुरी 
में आकर वहाँ मृतियों और मंदिरों की प्रतिष्ठा के लिए स्वर्ग से ब्रह्मा या ब्राह्मणों को आमंत्रित 
करने गये ये। बहुत काल के पश्चात्‌ उन्हें अपने साथ लाकर उन्होंने मंदिर की प्रतिष्ठा की। 
धउली-शिलालिपि में अशोक बोले हैं कि तोपली के शासन-परिचालन का तत्त्वावधान करने के 
लिए प्रतिवर्ष राजपुत्र उज्जयिनी से आयेंगे। उज्जयिनी मालब की राजघानी थी, इसलिए 
यह सम्भव है कि खारबेल मालव से आये होंगे । 
जायसवाल ने उदत दूसरी पंक्ति का “केतु भदतितमरदेह संघातं” निःसंदेह पाठ उद्धार 
किया था । लेकिन पाठ की यथार्थता प्रतिपादन करने में अक्षम होने के कारण इसे दूसरी बार 
बदला । यह उबत है कि महाभारत में (भीष्म० ५४ अ०) केतुमान ने कलिज् सैन्यवाहिनी में 
मिलकर चेदियों के साथ युद किया था, इसलिए उन्होंने केतुभद्र पाठ माना था। ये केतुभद्र 
कौन हैं? बे अनन्त नाग या बलभद्र हैं। उन्हें रामायण में “पन्नगं धरणीघरम्‌” या वासुकी नाथ 
और तालघ्बज कहा गया है। (४, ४०, ५१, ५३) । केतुग्रह सर्वाकार है। यहाँ इसके बारे में 
विशेष आलोचना का अवकाश नहीं है। सिर्फ इतना कहना ठीक होगा कि रामायण में सुभद्रा 
को उदय पर्वत और जगन्नाथ को त्रिविक्रम कहा गया है। त्रिविक्रम का दूसरा नाम वामन है। 
अनेक पुराणों में जगश्नाथ का नाम वामन है। खारबेल की शिलालिपि में उदयगिरि को कुमारी 
वर्बत कहे जाने से रामायण में उल्लखित सुभद्गा के उदय पर्वत नाम को तांतिकों की कुमारीयूजा 
अर्थ में ग्रहण किया जा सकता है। दूसरे कारण दर्शाने के लिए यहाँ स्थान नहीं है। महाभारत के 
अनुसार तारकासुर को मारने के लिए सब देवता कुमार कात्तिकेय के अभिषेक-उत्सव में सम्मिलित 
हुए थे। उस वक्‍त विभिन्न संप्रदायों का समन्वय होकर वासुदेव संप्रदाय प्रतिष्ठित हुआ होगा।. 
रामायण की प्राचीन टीका के अनुसार 'स्वभूतेषु वासात्‌ वसुः, स एवं देव:” यह अर्थ 


उत्कल को घर्मंगति ड्ग्छ 





वासुदेव नाम का निर्देश करता है। सर्व भूतों में कौन रहता है ? कपिल को रामायण में वासुदेव 
कहा गया है। वासुदेव संप्रदाय में एकांतिका भक्ति प्रचलित है, और महाभारत में “सांख्ययोगेन 
दुल्यो ही धर्म एकान्तसेविते:” । सांख्य मत के अनुसार प्रहृति सर्वभूत में रहती है। यह प्रकृति 
प्रजनशवित है। इसे समझने के लिए गीता के निम्न इलोक के तात्पर्य पर विचार करना 
चाहिए-- 





सर्वयोनिषु कौन्‍्तेय मूर्तयः सम्भवन्ति या:। 
तासां ब्रह्म महद्‌ योनिरहं बीजप्रद: पिता: ॥॥---(१४श, ४) 


उद्धृत इछोक की व्याल्या में प्रसिद्ध दाशनिक डा० राधाइृष्णन ने लिखा है :-- 

न्युकगरकांप $ फल मरा०्फेल गाव 594 छ$ पार विफल ॑ थो। पश्फड णिग्रऊ- 45 
एप्प 5 ४स्‍80 री पार ग्रभष्पार ग॑ 5०4, ठ०्व $ फल बिफ़टा बावे ग्र०पाध ण पा 
परमाएलाइट- मिल 5 0९ ३०९० ब्ाव पाल ७० पाल पराएटाइट, पफांड ०गरा०टएपंणा इ5 
पच्तीडल्त था वलाएगी। गिगाऊ गण छणजपंफ़ छोभंती आर बल्ए्लकुल्व 000 ० ध्ड। 
इठ्माह माठ्तेला। एफमंएक्षा३ वेल्प॑वल- ४ बोडदक्वाल फोकॉऑलेंडाग, प० हशंगंप 999 
(लिप्त ठवा एल जावे प्राघप्टड फीला। धी।४६ 594 छन्‍्घाछ पौला। ० ७९५ 

>युफाल इपछाला 5 पार इटामं।ड| 70350 ग॑ कर छगरोव, #0 9०ऊह 7००५ 
॥ा। पोल ग्राठ्ताल चैाठ्ण्डी .०8ण॑ ऋट्णाबपभंजा. ग बरपंगबपंगह उण्पोड:! 

ययाक्रम प्रकृति और ईइवर सब सजीव रूपों के माता और पिता हैं। प्रकृति भी ईश्वर 
का स्वभाव होने के कारण ईश्वर सारे विध्व के पिता और माता हैं। बे विश्व के बीज और गर्भ 
हैं। यही धारणा कई प्रकार की पूजा में दिखाई पड़ती है। आधुनिक धर्म-संस्कारक दल, जिसे 
अश्लील लिज्जु-योनि का प्रतीकबाद कहकर उपहास करते हैं उसी से इस पूजा का विकास 
हुआ है। ईडवर की आत्मा हमारे जीवन को उर्बर करती है। ईश्वर जैसा चाहता है वैसा ही 
बनाता है। 

परमेश्वर जगत, का शुक्रगत कारण है। ब्रह्म जीवाणु और जीव शक्तिप्रद आत्मा 
की मदद से भूत पदार्थ के गर्भ में रखने पर सब प्राणी वैदा होते हैं। यह प्रमाणित किया जा 
सकता है कि उद्धृत मत में सिर्फ भारत में नहीं, सारी पृथ्वी में अपेक्षाकृत सम्य जातियों में लिखू- 
पूजा प्रचलित थी। आधुनिक वैज्ञानिकों ने विज्ञान के शरीरतत्त्व विभाग में जीवन के जन्म 
विषय में जो तध्य आविष्कार किया है, इसके अनुसार साधारण अवस्था में मनुष्यशरीर में 
प्रजनन बीजरस वर्तमान नहीं रहता--स्त्री-पुरुष के संयोग काल में यह चैदा होता है। इसलिए 
सृष्टि की अव्यवस्था को मूल्य कहा गया है । केवल बौद्ध धर्मावलंबी लोग ही शून्यवादी नहीं थे; 
प्रत्युत जैव, वैष्णव और ब्राह्मण भी शुन्यवादी थे । ब्राह्मण लोग आह्लिक ना में अंगनन्‍्यास 
करते वक्‍त “खं ब्रह्म” इत्यादि सप्तव्याहतीनां ब्रद्म का शून्यरूप में चितन करते हैं। गंगा 
ने ऊर्घ्व से या आकाश से और विष्णु ने पादाग्र से अवतरण किया है। इसीलिए वैष्णव घर्मावलम्बी 








द्ण्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


भी शून्यवादी हैं। शुन्यवाद विश्व संहिता में भी है। शून्यवाद से अशिक्षित जन साधारण 
में चरित्र-दोष पैदा न होने देने के विचार इसे जैन, महायान वौद्ध आदि ने मूति के प्रचलन द्वारा 
ढक दिया है, और ब्राढ्माणों ने भी इस मृतिपूजा को ग्रहण कर लिया। फिर भी ओड़ीशा में 
शुन्यवाद है। 

जैसे ईसाई जगत, वराइबिल को ईश्वर-मुख-निःसृत वाणी-रूप में मानता है, उसी तरह 
ओड़ीशा में ब्राद्यगेतर जनता जगन्नाथ दास के ओड़िया भाग १ को मानती है। जगन्नाय दास 
चैतन्य देव के समसामयिक पोडश शताब्दी के कवि हैं। संस्कृत भाषा अच्छी तरह जानने पर 
भी उन्होंने संस्कृत भागवत का आक्षरिक अनुवाद न करके अध्यात्म रामायण, योगवाश्षिष्ठ, 
रामायण आदि की तरह अलग भागवत को विषय वस्तु का वर्णन किया है। उनके संप्रदाय 
के लोग इसका जैसा अर्थ करते हैं, वह शब्दार्थ के बहिर्भूत है। उदाहरण-स्वरूप यहां उल्लेख 
किया जा सकता है कि उनके ११श स्कम्घ के निम्नोद्धत पद में जीव शब्द का अर्थ शुक्र के रूप 
में किया जाता है-- 

जीव रे दया शुद्धचित्ते। महा गहन ए जगते 
(१६श अ. ७८) 





उपरोक्त अर्थ के समर्थन के लिए भागवत के उक्त स्कम्ध का निम्नांकित पद उद्धृत किया 
जा सकता है--'केवल यज्ञे पशुवध । अन्‍्यत्र वधटि प्रमाद' (११श. उ० ६२) । 

इसका अर्थ सिर्फ संतान गर्भ-स्थिति होने के उपयुक्त काल को छोड़ शुक्र-आरण 
निपिद्ध है। याज्वल्कूय ने भी शुक्धारण को ब्रह्मचर्य कहा है :-- 


कर्मणा मनसा वाचा सर्वावस्थासु स्ंदा। 
सर्वत्र मैथुनत्यागो ब्रह्मचर्य >चढ््यते ॥। 
जगन्नाथ दास ने फिर अपने रचित तुलाभिणा में लिखा है-- 


महाशून्य ये ज्योतिरुप। ज्योतिरु जात ठुल रूप। 
झुलू रुअर्ड्ध मात्रा कला। मात्रा रू ऑंकार जन्मिला ॥ 


यहाँ ढुल का अर्थ बिन्दु और ओंकार का अर्थ नाद है। यह तंत्र मंत्र के साथ समान है। 
शारदातिलक में कहा गया है-- 


सच्चिदानन्दविभवात्‌ सकलात्‌ 
आसीच्छक्तिस्ततो नाद: नादात्‌ 





परमेश्वरात्‌ । 
त्‌ विन्दुसमुद्धव: ॥ 


ओड़िया भागवत मत के अनुसार नाद की उत्पत्ति विन्दु से हुई है। लेकिन शारदा- 
तिलक के अनुसार विन्दु की उत्पत्ति नाद से हुई है। ओड़िया मत अनुभूति पर प्रतिष्ठित है। 





उत्कल को धर्मंगति ण्०्थ 





प्राचीन काल में पुरी में दैत्य लोग रहते थे। अब उनके बंधघर “दइता” नाम से अभिहित है । 
विष्णुपुराण (२, १७, १८, अ* ) से मालूप होता है कि इनमें से कर छोस 
जैन थे। बौद्ध धर्मावलम्बी हरएक वस्तु को शून्य मानते से। जैन-धर्मावर्प्बी 
को सत्‌ या असत्‌ निरूपण न कर सकने के कारण माना या कि यह स्थादबाद या सत्‌ या अ 
हो सकती है। वहाँ विश्वावसु एक दीस्तिमान्‌ पत्थर की पूजा नील माधव के नाम से करने 

शायद यह विश्वाबसु महाभारतोक्त शेणका-गर्भजात पुत्र हो । दैत्य 
शुन्यवादी होकर इन्द्रियपरायण हो गये ये; क्योंकि वे छोग उच्च आ 
इन्द्रिय-परायणता के कारण उनका छूकर तारत्य हुआ था। विश्वाबसु के नोलमाथव देवता का 
अस्तित्व स्वीकार करके जितेस्द्रिय होने से इनके तरल शुलविन्दु ने भाकार सा किया। 
सिर्फ पुरुष का बिन्दु सन्‍्तान सृष्टि नहीं कर सकता है। सन्तान-उत्पत्ति के लिए नारी-शवित की 
भी आवश्यकता है। इसलिए दुर्गा और शिव ने सिर पर अर्ड्ध मात्रा या अद्धंचस्द्र धारण 
किया है। इसके वाद यह विधि प्रचलित हुई कि नारी या पुरुष में से कोई एक दूसरे को न बुलाने 
“ओ” या स्वीकृति ज्ञापक उत्तर न सुनने पर बल प्रयोग नहीं किया जायगा। 

अब इस विधि के अनुसार जगन्नाथजी की पूजा होती है। ऋकबे 
में मालूम होता है कि अनेक बौद्धों और जैनों ने किरण का अस्तित्व स्वीकार करके वस्तु की सत्ता 
स्वीकार की है। “केत्‌ कृणवन्न केतवें । मर्या अपेशसे समुपद्भिरजायत” सायन की टीका में 
केतु का अर्थ किरण और तोपे का अर्थ आकृति दिया जाने के कारण साधारणतः यह अर्थ किया 
जाता है कि रात के अन्थकार में किसी वस्तु का तेज या आकृति न भाल्यूम पड़ने से अकेतव और 
अपेशस्‌ था। सूर्य की समुसत्‌ या किरण से सभी बस्तुओं के केतु या जेज और नेशस्‌ या आकृति ते 
प्रकाश पाया है। छेकिन इस मंत्र से ब्राह्मण केतु ग्रह की पूजा करने छगे। तब मंत्र का अर्थ कुछ 
भिन्न प्रतीत होता है। हम विश्वास रखते हैं कि ग्रहण के समय सूर्य केतु या चन्द्र का ग्रास करता 
है। उस बकत सूर्य या चन्द्र पर जो आंशिक कृष्ण वर्ण का आवरण दिखाई पड़ता है उसे केतु 
कहते हैं। ग्रहण-काल में आलोक या ज्ञान और अंधकार या अज्ञान दोनों एक समान चन्द्र या 
सूर्य के रूप में अनुभूत होते हैं। भाव पदार्थ स्वीकार न करनेवाले अभाववादी बोद़ों को जैमिनि 
ने पूर्वमीमांसा में कहा है कि भाव वदार्थ के समान अभाव भी एक पदार्थ है। ग्रहण-काल में यह 
स्पष्ट रूप में हृदयंगम होता है। इसलिए अभाववादियों को अनाचार पंथ छोड़कर सदाचार 
पंथ क। अनुसरण करने के लिए स्नान, दान, आदि पवित्र कर्मानुष्ठान किया जाता है। यह केतु 
कालिय नाग है। इसे श्रीकृष्ण जी ने दलन किया था। लेकिन ट्वेतकेतु या शुक्ल नाग वासुदेव 
नाम से परिचित है। इसे तांत्रिक लोग कुंडलिनी कहते है। विष्णु अनन्त नाग पर सोते है 
शिव नाग को भृषणस्वरूप व्यवहार करते है, नाग जैन पाइर्वनाथ का संतक है और बुद्धत्व 
लाभ करते वक्‍त नाग ने अमोघसिद्धि या बोधिसत्व की रक्षा की थी इस कारण हम नागधर्म को 
आयेंतर धर्म कह नहीं सकते हैं। ओड़िशा में सौ से छेकर अस्सी शूद्र नागगोत्री हैं। 
भुवनेष्वर के कपिलेब्वरपुर से ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी की नागमूति 
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के ओड़ीशा स्टेट म्यूजियम में संरक्षित है। वहां से ईसा पूर्व तृतोय शताब्दी की एक शिलालिपि 
भी आविष्कृत हुईं है। उस लिपि में लिखा है कि बुद्धदेव ने वहां जन्म ग्रहण किया था। अब 
यह शिलालिपि कलकत्ता विश्वविद्यालय-म्यूजियम में संरक्षित है। भुवनेश्वर में कटक जिले से 
आविष्कृत अष्टम शताब्दी की बोधिसत्व मूर्ति भी म्यूजियम में संग्रहीत है। 

अश्वघोष के सुन्दरानन्द काव्य के अनुसार बुद्धदेव ने बुद्धल्य लाभ करने के पश्चात्‌ 
सब से पहले उत्कल के तपससु और झल्लिक को अपने धर्म में दीक्षित किया था और उन्हें नाखून 
और केश दिये थे । रामायण के अनुसार राम ने दण्डकारण्य में वैखानस और बालखिल्य 
ऋषियों को देखा था। (आरण्य का पष्ठ ख०, २ इलोक ) टीका में लिखा है-- 


“ये नखा: ते बैख्वानसा: ये बाला: ते बालखिल्या इति श्रुते: । प्रजापतेनंखलोमजा:।” 


इसका क्या तात्पर्य ? नाखून और केश जड़ पदार्थ हैं। इन्हें काटते वक्‍त मनुष्य यन्त्रणा 
अनुभव नहीं करता । ये सव बढ़ते हैं। इससे यह अनुमान किया जाय कि इनमें जोवन है। इसके 
साथ दूसरी ऐतिहासिक किवदन्ती की आलोचना करनी चाहिए। कैंकेयी ने राम को वन में भेज 
कर भरत को राजा बनाने के लिए वर माँगते हुए कहा है-- 
समर राजन्‌ पुरावृत्त तस्समिन्‍्देवासुरे रणे। 
तन्र॒त्वां च्यावयच्छत्रुस्तव जोवितमन्तरा ॥। 
तत्र चापि मया देव यत्त्वं समभिरक्षित:। 
जाग्रत्या यतमानायास्ततो में प्रददौ वरौ॥ 
-(२. ११, १८-१९) 


देवासुर-यूद्ध में शत्रु ने दशरथ को जोवितमन्तरा या प्राण बिना च्यावत्‌ अर्थात्‌ 
प्रच्युत वीर्य बनाया था।। टीका में झत्रु का अर्थ शंबर दिया गया है। ओड़िशा में किवदन्ती है कि 
युद्धक्षेत्र में दशरथ के रथ के पहिये की एक कील निकल गई थी। तब कैकेयी ने अपनी एक 
अँगुली को कील सदृश लगा कर रथ को चलनशील किया था। बौद्ध साहित्य के अनुसार बुद्धदेव 
ने कहा है कि रथ के किसी भी एक अंग की हानि होने से रथ अचल हो जाता है। शरीर भी 
आत्मा की स्थिति के बिना असम्भव है। आत्मा का विश्येप प्रयोजन स्वीकार करना चाहिए। 

उद्धृत इलोक से मालूम होता है कि शंवर जीवित या आत्मा का अस्तित्व स्वीकार करके 
घरीरशक्ति को स्वीकार नहीं करता था। अनुमान किया जाता है कि कैकेयी या मोर के समान 
नृत्य-गीत करनेवाले (कंकेय), केका, कुमार मोरपंख की विचित्रता में एकत्व रहने का उदाहरण 
दिखाकर शरीर और आत्मा का एकत्व प्रतिपादन किया है। यह कब की वात है? इन्द्र का 
शिर पर मोरपंख पहनना, अहि या सर्प को मार डालना, झंवर का ९९ नगरी ध्वंस करना आदि 
बातें ऋग्‌ बेद में वर्णित हैं। रामायण में उक्त है कि वेदवती रावण के अत्याचार से रक्षा पाने 
के लिए आत्महत्या करने के वक्‍त इन्द्र मोर हुए थे-- 





उत्कल को घर्मंगति ११ 


इन्द्रो मयूर: संवृत्तो धर्मराजस्तु वायस:। 
कृकलासो - धनाध्यक्षों हंसइच वरुणो3भवत्‌ ॥ 

ओड़िशा की किवदन्ती के अनुसार सती के आत्महत्या कर डालने के बाद जब दक्षयज्ञ 
अंग होता था, तब देवताओं और ऋषियों ने पशु-पक्षी का रूप धारण किया था। तंत्र साहित्य के 
अनुसार सती के आग में जल जाने से तंत्रपूजा प्रचलित हुई। यह प्रमाण मिलता है कि वेद- 
रचना-काल में एक हृदयविदारक घटना हुई थी। उसके फलस्वरूप सती आग में जलीं और 
दक्षयज्ञ या नागधर्म (प्राणायामन्योग) ध्वंस करने की चेप्टा की गई थी। इसका उल्लेख 
छेखक के अप्रकाशित ।#वक्ा ०एप्णाल बफ़व॑ ८७८० _॥०8०07०0)॥ ग्रंथ में है। यह, इतना 
ही याद रखना चाहिए कि बुद्धदेव ने उत्कल के तरससु और मल्लिक को नाखून और केश थे 
और रामायण में वर्णित है कि पुरी में लख-लोम-जात बैखानस और वालखिल्य ऋषि रहते 
ब्रह्मपुराण के अनुसार पुरी में बआलाखिल्य ऋषि रहते थे। महाभारत में (बन १९७ ) लिखा है कि 
नारायण ने कृष्ण केश देवकी को और शुक्ल केश रोहिणी को दिये थे। शायद ये वालखिल्य केशव 
संप्रदाय के अन्तर्भुकत ये । महाभारत के अनुसार बालखिल्य ऋषि ऊपर की ओर पैर और नीचे की 
ओर सिर करके डालों में लटक कर सूर्य की मरीचि प्राप्त करते थे। इसलिए ये सब ऊध्वमूल 
अद्व॒त्य वृक्ष थे। गीता में इस अश्वत्य वृक्ष की सहायता से पुरुषोत्तम योग की व्याख्या की गई है। 
गीता के उपदेश के अनुसार अश्वत्थ वृक्ष की डाल काटी गई है। बेद में वालखिल्य सूक्‍त होने से 
बुद्धदेव के केश देने के बारे में जो किवदन्ती है वह वेद की परवर्ती नहीं हो सकती । पुरी की रथयात्रा 
को जैनों की रथयात्रा के साथ और गुड़िया-मंडप के उत्सव को रामायणोकत नंदिय्राम में भरत- 
पादुका-पूजा करने की विधि के साथ तुलना: करने के लिए यहां अबकाश नहीं है। बौद्ों की बाशेली 
अब पुरी की बाशेली साहि में पूजा वाती है। जैनों की विमछा और शीतला को अब जगन्नाथ- 
मंदिर में बेदा के अन्दर स्थान मिला है। जिन्होंने मू्तिपूजा की प्रयोजनीयता स्वीकार नहीं की 
है, वे अछेख महिमा आदि विभिन्न संग्रदायों के अन्तर्भुकत हैं। वे ओड़िणा के भागवत धर्मा- 
वलम्बियों के समान शून्यवादी हैं। किसी का विश्वेतर ईश्वर-विश्वास नहीं है। “महिमा” 
शब्द संस्कृत के महत्‌ शब्द से उत्पन्न हुआ है। सांख्य में बुद्धि को महत्‌ कहते है। कृष्ण सांख्य 
मतावलम्बी थे। महिमा धर्मावलम्बी लोग शून्यवादी होने पर भी मूृतिपूजा का विरोध नहीं 
करते हैं। कटक जिले के लेम्बाल गाँव में इनकी गद्दी है। इस गद्दी के प्रतिष्ठाता पोडश शताब्दी 
के अच्युतानन्द दास ने अपने को सुदामा के अवतार-रूप में वर्णन किया है। सुदामा ने “चावल 
आजा” (लाई) समर्पण करके श्रीकृष्ण की कृपा पाई थी। 

वे चैतन्य सम्प्रदाय के समान ढोल, करताल लेकर राधाकृष्ण के प्रेम-कीतंन, प्राणायाम, 
योगाम्यास या ब्राह्मणों के समान साडम्बर पूजा नहीं करते थे। वे श्रीकृष्ण का ध्यान शून्य- 
रूप में करते थे, लेकिन जगन्नाथ दास प्राणायाम-योगाम्यास करते थे । जगन्नाथ का सम्प्रदाय 
“अतिबडी” नाम से अभिहित है। यह संप्रदाय ढोल, करताल लेकर चैतन्य का नाम-कीर्तन 
करता था। लेकिन जीव और ब्रह्म के बीच चैतन्य जी के प्रचार किये हुए भेदाभेद मत को नहीं 
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ग्रहण करते हैँ। ओड़िशा के चैतन्य मतावलम्बी वैष्णव भेदाभेद मान कर शून्यवाद स्वीकार 
नहीं करते हैं। 

बलराम दास ने पोडश झताब्दी में भी वैष्णव धर्म का प्रचार किया था। द्वारिका दास 
और नन्‍द दास ने उन्हें प्रद्युम्न के पुत्र अनिरुद्ध नाम से अभिहित किया है। जो इन्द्रिय-निरोध 
नहीं करते थे उन्हें अनिरुद्ध कहा जाता था। अपने रचित कुराल पुराण में वौद्ध धर्मचक्र का संकेत 
किया है। लक्ष्मी पुराण में जाति-भेद का विरोध मत सल्निवेश किया है और रामायण में 
श्री राम राजा कं, शबरी के जूठे आम खाने की बात का वर्णन किया है। ओड़िशा अधिक काल तक 
बौद्ध धर्म से प्रभावित था, इसलिए इनके मत में बौद्ध धर्म का निर्देशन होना विचित्र नहीं है। 
लेकिन अब ओड़ोशा के किसी भी गृहो समाज में इनके मत का निदर्शन दिखाई नहीं पड़ता। 
गीता में वर्णन है कि श्रीकृष्ण ने अर्जुन को अपना विश्व रूप दिखाया था। बलराम दास ने अपने 
ब्रह्माण्ड भूगोल में लिखा है कि हरएक मनुध्य के शरीर में विश्व की यावतीय वस्तुएँ अवस्थित हैं। 
बौद्ध वजयान के साहित्य में लिखा है कि उड्डीयान के राजा इन्द्रभूति की कन्या लक्ष्मीकरा ने 
ऐसा मत व्यक्त किया या। 

ढेंकानाल के जोरन्दा में अलेख धर्म की गही है। इस गद्दी से लगभग सात मौल की दूरी 
पर कपिलास पर्व॑त है । स्थानीय किवदन्ती के अनुसार वहाँ कपिलमुनि का आश्रम था, इसलिए 
इसका नाम कपिलास हुआ । यह स्थान कपिल के सांख्य की विचित्ररूपिणी प्रकृति की 
अधोगति को हृदयंगम करने के लिए अत्यन्त अनुकूल है। यहाँ स्पीष्ट त्रयोदश शताब्दी का 
शिलालेख है। ताम्र-शासनों से मालूम होता है कि स्परीष्ट अष्टम दताब्दी में ढेंकानाल कोदालक- 
मण्डल के अन्तर्भुक्त था। “कोहालक” शब्द (उद्दालक) का ही रूपान्तर होकर कोदालक नाम 
की उत्पत्ति होने की बात का अनुमान करने पर यह प्रतीत होता है कि यहां छान्दोग्योपनिषद्‌ में 
बर्णित उद्चालक ऋषि का आश्रम था। इसके बारे में जो प्रमाण हैं उनकी आलोचना करने के 
लिए यह, अवकाश नहीं है। जो भी हो, इसके लक्षाणों से मालूम होता है कि यह अलेख धर्म 
अत्यन्त प्राचीन काल का है। 

पहले अलेख धर्मावलम्बी लोग कुम्भी वृक्ष का वल्कल पहनते थे। अब इसे सिर्फ संप्रदाय 
के गुरु पहनते हैं। शिष्य छोग काषाय वस्त्र पहनते हैं। पहले अलेख धर्मावरम्बी लोग अवि- 
बाहित रहते थे। अब उनमें पत्नी ग्रहण की प्रया प्रचलित हुई है। वे ब्राह्मण के अतिरिक्त अन्य 
किसी जाति का पकाया हुआ खाद्य खाते ये, इसलिए अलेख धर्मावलम्बी के लोग पूरे ब्राह्मण- 
बिरोधी हैं। सूर्यास्त होने के वाद वे कुछ भी खाना नहीं खाते। साधारणत: कन्घ, भील आदि 
आदिवासी लोग पेड़ के नीचे हाथी, घोड़े आदि रखकर पूजा करते थे। अब उनमें अलेख धर्म 
दुत गति से विस्तार था रहा है। इस संप्रदाय के मतानुसार सनन्‍्तान में पिता का पुनर्जन्म होता है, 
दूसरा पुनर्जन्म नहीं। हिन्दू भी कहते हैं कि “आत्मा वे जायते पुत्र:” । 

ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसार शुक्र-उत्पत्ति को प्रथम पुनर्जन्म, संतान-जन्म को द्वितीय 
पुनर्जन्म और मृत्यु के बाद दूसरे जन्म को तृतीय पुनर्जन्म कहते हैँ। अलेख धर्मावलम्बी शून्य में 
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किरण या तेज नहीं मानते; क्योंकि तेज सिफ व्रह्म-रूष का प्रकाशक है। पदार्थों के रूप के 
अतिरिक्त अन्दर अरूप गुण भी है. इसलिए थे सब मे या वर्णनातीत एक पदाथ 
मानते हैं जिससे विश्व की उत्पत्ति रहना स्वीकार करते हैं। इस संप्रदाय के भीम 


भोई हैं। 





शरद-उपुम नाहिं रे खुमल शरद उपुम नाहि. 
सदा सम्पूर्णा से अरूपा देही सुमन रे। शल्य 





छस्ति रहि सुमत रे । 


उद्दालक ने बटबीज की परीक्षा द्वारा इ्वेतकेलु को समझाया था कि विशाल बट वक्ष 
बीज में, सूक्ष्म रूप में, निहित है । इसलिए विश्वास किया जा रकता है कि एक 
मे विश्व की उत्पत्ति हुई है। बुद्धदव नें नाखून और क्रेश तपस्सु और 
उन्हें शून्यवादी नहीं कहा जा सकता । इस अर्म के दूसरे विपय 
ल्णोप्पाल आ१ ०७६ ० | ०४०१॥७७॥ नामक 





परम सूक्ष्म पदार्थ 
इसलिए 
अप्रकाशित ॥0॥9॥॥ 














आलोचक 
ग्रस्‍्व में दिये गये हैं। 
लोग दण्डपूजा करते हैं। जो छोग यह पूजा करने के लिए 
ब्रत ग्रहण करते हूँ. उन्हें भक्ता या भगता (सं* भक्त ) कहते है। यह पूजा मेरु या मेप संक्रान्ति 
के दिन समाप्त होतों है। पूजा के दिन संख्या भक्तों की सुविधा पर निर्भर करती है। यह पूजा 
तीन दिन या इफकीस दिन तक अनुष्ठित हो सकती है। इसमें तेरह भक्त अवध्य रहते हैं। पूजा 
के दिन वे लोग रोज एक बार हविष्यान्न खा कर. स्त्रीसंसर्ग त्याग करके, पवित्र और निप्ठा पर 
रहते हैं और दोपहर को प्रखर कड़ी धूप में खेत जोतने, दौनी करने, खमार में धान रखने आदि 
क्रषि कर्म का अभिनय दिखाते है । बे लोग सूर्यास्त के समय नदी या तालाब में नहाने के लिए 
जाते हैं। नहाने के वाद एक आदमी एक बेंत और दो आदमी चार मणशालें लेकर आते हैं। मिट्टी 
हत्थे के सिरे में चिथड़े लपेट कर देवता के रूप में एक आदमी पकड़ता है। लौटने के वक्‍त 
उच्च स्वर में हर एक देहाती की कल्याण कामना करके भीख म गते हैं। रात को उनके साथ 
एक यात्रा-दल मिलकर गांबों में यात्रा दिखाते हैं। यात्रा में पूजा के आख्यान का गीत, अभिनय 
के रूप में, अभिव्यक्त करते हैं। आख्यान में उक्त है कि एक दिन एक शवर बन में पक्षी की हत्या 
करता था। उसकी इस वृत्ति को दूर करने के लिए शिव जी ने यह धर्म प्रवतित किया था। 
लेकिन अभिनय में शवर-शबरी में जो वार्तालाप होता है उससे माल्म होता है कि शबर पार्वत्य 
जाति की अप्राप्तवयस्का बालिकाओं पर पाशविक अत्याचार करता था। दण्डकारण्य की 
उत्पत्ति के बारे में रामायण की किवदन्ती के अनुसार जिस बन में दण्ड नामक एक राजा ने अप्राष्य- 
वयस्का भूगुकन्या को हरण किया था उस बन को दण्डकारण्य कहते हैं। 

हर एक आदिवासी भृगु या एक शिला की पूजा पितृ-चैत्य रूप में करता है, इसलिए 
भूगुकन्या का अर्थ आदिवासी श्रेणी की वालिका हो सकता है। शायद अपेक्षाकृत चतुर युवक- 
गण आदिवासी बालिका लेकर इन्द्रिय का अपव्यवहार करते थे। अश्योक ने युवकों पर दृष्टि 
रखने के लिए तोपली शासनकर्ता को भी घउली-शिलालेख में आदेश दिया है। इससे मालूम होता 
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देहातों में श्रमजीवी श॒द्र 




















ब्श्ढ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


है कि समाज के युवकों को संयतेन्द्रिय करके दण्डकारण्य से पाशविक अत्याचार दूर करने के 
लिए यह धर्म प्रवतित हुआ था। 

इस धर्म में शरीर को क्षत-विक्षत करके कायक्‍लेश सहने की विधि प्रचलित थी। दीर्ष- 
तमा से अंग, वंग, कलिग, पुण्ड़र और सुहन नामक पाँच पुत्रों ने पैदा होकर पाँच संप्रदायों को प्रति- 
प्ठित किया था। लोगों ने दीघंतमा के शरीर को क्षत-विक्षत करने का वर्णन अपने रचित सूक्त 
में किया है। गीता में उन्हें असुर कहा गया है (अ० १७. ५, ६) । शतपथ ब्राह्मण में प्राच्य 
देशीय छोगों को असुर कहा गया है। शायद यह घर्मं ओड़ीशा के ताम्रशासनों में उल्लेखित 
खिजलि ( खिद्यन्‌ ज्वलिने खिजिंग, खिद्यन यज्ञ ) और यम गर्त मण्डल में प्रबल था। ब्रिटिश सर- 
कार ने कानून बना करके दण्डपूजा से शरीर क्षत-विक्षत करने की प्रथा दूर कर दी । पहले इस' पूजा में 
एक प्रथा थी कि परूजक लोग जलते अंगारों पर चलते थे। अभी यह प्रथा बन्द नहीं हुई है। पूजकों 
की निष्ठापरत; की परीक्षा के लिए एक गड्ढे में लकड़ियाँ जलाकर उसे दहकते अंगार में परिणत 
किया जाता है। उस पर चूना डालकर इसे प्रदीप्त रखा जाता है। भक्त लोग इस पर चलते हैं। 
जिसका पैर नहीं जलता वह निष्ठापर माना जाता है। शायद यह सीता जी के सतीत्व की अग्नि- 
परीक्षा का निदर्शन है। जो लोग शरीर को क्षत-विक्षत करते हैं उन्हें पाट कहा जाता है। 'मादुला 
पाँजी' में राजाओं के पूर्वजों को पाट कहा गया है। जो लोग शरीर क्षत-विक्षत करके काय-क्लेश 
सहते थे बे विवाह करके सन्‍्तान जन्म देने के लिए विवेचित होते थे। ओड़ीशा के कोंगद 
या गंजाम जिले के सप्तम और अष्टम झताब्दी के शैलोदूभव राजा लोग दक्ष धर्मावलम्बी थे। 
इसका प्रमाण उनके ताम्रश्ञासनों से मालूम होता है। महाभारत में उक्त है कि सात्वत धर्म दक्ष 
को दिया गया था। ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसार सात्वत लोग दक्षिणारण्य में रहते ये। 

दण्डपूजक अपने गुरु को “मणियामा” कहते हैं। शायद “मणियामा” शब्द मणिनाग 
शब्द का अपश्रष्ट है। पंचम शतान्दी के कणासर ताम्नशासन में मणिनागेश्वर नामक शिवजी 
का उल्लेख है। रणपुर राजवंशावली के अनुसार पुरी के विश्वावसु ने रणपुर राजवंश के प्रति- 
प्ठाता को पूजा करने के लिए मणिनाग मूर्ति दी थी। इसके पहले राजा पंडु ने अपने पूजा के 
देवता दार को भुवनेश्वर से निकाल दिया था। आज भी रणपुर के पर्वत पर मणिनागपूजा 
पाते हैं । खारवेल के शिलालेख में कहा है कि वासुकी ने खारवेल को मणि दी थी। शायद वासुकी 
मणि नागर धर्मावलम्वी हैं। 

दण्डपूजा समाप्त होने के बाद फूस से बने मणियामा को आग में जलाया जाता है पूजक 
लोग शुद्धि क्रिया का अनुष्ठान करते हैं। बलभद्र, जगन्नाथ आदि नव कलेवर होने के बाद पुरी 
के दयिता लोग शुद्धि क्रिया करते हैं। क्‍या देवमू्तियाँ दयिताओं के गुरु के चैत्य हैं? आज भी 
रणपुर राजवंश में चैत्यपूजा प्रचलित है। एक प्रकार की पूजा ओड़िशा में और प्रचलित है। 
इसमें देवी की पूजा होती है। इस देवी का नाम मंगला है। हर वर्ष आश्विन और चैत्र मास के 
हर एक मंगलवार को यह पूजा की जाती है। गले से नल निकली हुई ऊर्वंमुख मूति के कुम्भ को 
मंगला कहते हैं। विभिन्न शुद्र जाति के पुरुष और स्त्री मिलकर यह पूजा करते हैं। पूजा के दिन 
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मंगला कोठी में या अपने अपने घर, जहां कली रखी हो वहा, स्त्रियां और पुरुष एकत्र सांते हैं । 
कलसी का नल कर्णस्वरूप होने के कारण और छ: मास के अन्तर में वूजा की जाने पर यह रामा- 
यण में वर्णित छः मास मेँ नींद से उठा हुआ कुम्भकर्ण र्ण हा। सकता है। यह सत्य हो तो नहीं कहा 
जा सकता कि कितने प्राचीन धर्मों ने अब बदलकर कँसा रूप धारण कर ल्या है। 

ओड़िशा में पोडश शताब्दी के आखिरी भाग से सप्तदश शताब्दी के मध्य भाग तक 
मसलमान शासन प्रतिष्ठित था। उस वक्‍त ओड़ीशा में मुसऊमान वर्म प्रचा रत हू आ था । साल- 
बेग नामक एक मुसलमान कवि ने भक्ति रस का भजन ओड़िया में बताया है। अब भी कटक में 
मसलमानों के कदम रसूल नामक उपासना-मंदिर में हिन्द छोग पुण्य अर्जन के लिए जाते है। 
ओड़िशा में अंग्रेज राजत्व प्रतिध्ठित होने के बाद क्रिश्चियन धर्म प्रचारित हुआ । इस तरह ओडिशा 
में नाना प्रकार के धर्म-संप्रदायों का समावेश हुआ था। छेकिन ओडिशा -विद्वेप से 
हमेशा मुक्त रहा है। 











उत्कलीय नृत्यकला 
कविचन्द्र श्री कालीचरण पट्टनायक 


ईसा पूर्व दो-तीन शताव्दियों से ओड़िशा में नट-नटियों की पत्थर को प्रतिमाएं देखने को 
मिलतो है। इसीलिए इसके पहले से नृत्य का यहां समादर था, इसमें शक की गुंजाइश नहीं है। 
आस्तव में स्वाभाविक है कि स्थापत्य शिल्पियों ने नृत्याधार पर ही इस कला को ग्रहण किया होगा। 
किन्तु इतना होते हुए भी उस समय इस नृत्यकला का क्या नियम था तथा किस प्रणाली से नियं- 
ब्रित होता था, उसका शास्त्रीय प्रमाण (कोई लेख या ग्रन्थ) उपलब्ध नहीं है। फिर यहाँ एक 
बात तो कही जा सकती है कि नाटघश्ञास्त्र प्रणेता महामुनि भरत जी नृत्य-ब्याकरण या जो रीति- 
नीति ईसा को ७बीं शताब्दी में स्थिर कर गये हूँ उसमें उन्होंने भारतीय नृत्य को चार प्रकार की 
प्रवृत्तियों में विभक्त किया है। अगर उसके पहले यहां नृत्यकला का प्रचलन या चर्चा न होती 
तो उसमें उड़ देश की नृत्यकला को एक विभाग या एक प्रवृत्ति के रूप में निर्धारित कैसे करते ? 
इसके बारे में भरत नाटघघशास्त्र का चतुर्दशाध्याय देखने के लायक है। उससे जान पड़ता है कि 
उड़, उत्कल या ओड़िशा की नृत्यकला प्राचीनतम है। इसमें दो मत नहीं हो सकते। 
शताब्दी के निर्मित भुवनेश्वर के ब्रहोश्वर मंदिर के शिलालेख में देखा जाता है 
कि रत्नालंकार-भूपिता सुन्दरी युवती नतंकियों को देवपूजा की रीति में भेंट स्वरूप दिया 
जाता है। अनन्त वासुदेव मंदिर राजकुमारी चन्द्रावती देवी क कीति है। वे पत्थर-शिल्पियों 
को नृत्यभंगियों के बारे में जैसा निर्देश देती थों वैसा ही अंकित होता था। यह १श३ेवीं 
झताब्दी की बात है। इस समय के मोघेश्वर, शोभनेश्वर और कोणार्क आदि मंदिरों में नाना 
नृत्यभंगी की सट-सटियाँ उत्कलीय नृत्यकला की ध्वजा उड़ा रही हैं। 
उत्कल में १७वीं शताब्दी के बाद गीत, वाद्य, और नृत्य कला के पतन का युग आता है । 
सिर्फ इतना ही नहीं, बल्कि स्थापत्य का भी पतन होता है। इस शताब्दी से नाना 
राजनैतिक अस्थिरताओं के कारण इस देश की कला की बहुत हानि हुई है। इसी समय से शिक्षित 
समाज में संगीत विलासवृत्ति के रूप में परिगणित हो गया है। अत्यन्त साघारण और पण्य- 
नायिकाओं के द्वारा गौत-नृत्य व्यवसाय के मुख्य रूप में परिवेषित होने लगा। इस दुर्देशा के बीच में 
संगीत ने ज्ञास्त्रीय पवित्रता और सम्मान छोड़ दिया। आखिर १८४० में ओड़िशा के अंगछेद से 
उसकी बिलकुल सत्ता लुप्त हो गई। पुरी जगन्नाथ-मंदिर और उस समय के गढ़जात के कई मंदिरों 
तथा कई मठों में 'माहारी' और गोटिपुअ' या आखडा पिला नाटकी नृत्य देवसेवा-नीति के कारण 
ही बचा रहा। उसी से ओड़ी ती नृत्य की परंपरा कुछ अंझों में बच सकी है। समय समय पर 
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लो, यात्राओं, पर्वत्योहारों, विवाह-दत और अच्छी मजलिसों में इनका उपयोग होने लगा । 

शिक्षित सम्प्रदाय में चर्चा या गवेषणा न होते से संगीत कलम थोरे धीरे झास्वीय रीति से दर हट 

गई, फिर भी 'महारों' और गोटिपुओं के द्वारा ओडोशी नृत्य की परंपरा सुरक्षित रही । 
काफी अनुसंधान के बाद नृत्य के बारे में कई पाण्डुलिपियां, तालपत्र वोधियाँ संग्रहीत हो 














सकी हैं। इनमें से संगीत अभिनय-दपण का संपूर्ण शास्त्रीय मतापेक्षी कहा जा सकता है। इसके 


छेखक तुंग राजवंश के राजकुमार यदुनाथ राज॑सिह है। इस पोधी में सब संस्कृत इलोक ओडिया 
लिपि में लिखे हुए हैं। अभिनयचन्दििका नामक एक -संपर्कीय ग्रस्थ मिल्ठा है। इसके 
लेखक “महेश्वर' महापात्र हैं। लेखक ने ग्रम्थ की समाप्ति में खेमुण्डि अधिपति नारायण गजपतति 
की प्रशस्ति गाई है। इससे मालूम होता है कि यह लेख संगीत-तारायण-कर्ता नारायण गणपति 
के राजत्वकाल १७।१८ ई० का है। संगीत-अभिनय-दर्पण का सर्टीक-काल् निर्णय नहीं हो पाया. 
फिर भी यह विश्वास किया जाता है कि यह अभिनयचन्द्रिका की पूर्ववर्ती रचना है। अभिनय- 
अन्द्रिका का वर्णन, अभिनय नामकरण आदि अनेक स्थछों में नाटयशास्त्र से भिन्न है। 

लेकित संगौत-अभिनय-दर्षण में अधिकाश नाटघशास्त्र और संगीत-रत्नाकर का साम्य 
वर्णन दिखाई पड़ता है। इनमें समता होने पर भी इसमें उत्कलीय परंपरा की विशेषता है। 
इसके अतिरिक्त मंदिर गांत्रों में खोदी हुई मू्तियों की नृत्यमंगी के सौसादृश्य का वर्णन इसमें है। 
इसमें नन्दिकेरबरक्र॒त अभिनय-दर्षण से जगह जगह अलग शिर, नेत्र, ग्रीवा, और हाथ के काम का 
वर्णन मिलता है। असंयुत और संयुत हाथ को अलग अलग अभिनय-अदर्शन में विनियुतत न 
करके स्थल-विशेष पर एक या दो हाथों का इसमें उपयोग किया गया है। संगीत-अभिनय-दर्पण 
की यह विशेषता है कि अभिनेताओं को किस किस कार्य में कैसे बिनियोग किया जाय, सिर्फ 
इतना ही देकर लेखक सन्तुष्ट नहीं रहे बल्कि किस प्रकार से अभिनय प्रदर्शित हो, इसका भी 
निर्देश दिया है। 

ओड़ीक्षी नृत्य उत्कल देश की बूक्ति, भाषा, रुचि और रीति -नौति की परपरा वहन करके 

आस्त्रानुमोदित क्रम से परिचालित है। यह नृत्य आंगिक, वाचिक. आहाये और सात्बविक इन 
आर विभागों की रक्षा पूर्ण रूप से करता है। प्रचार और गवेपणा के अभाव के कारण ही वह 
आज तक विशेष रूप में लोकलोचन में नहीं आ सका है। लेकिन इसके पुरातनत्व और ज्ञास्त्री- 
यता के बारे में विवाद-बिसंवाद का अवकाश नहीं है। 

नृत्य-शिक्षा के लिए पात्र को कई परिमाण में पद और नेत्र का अभिनय या चालना 
रूप-साधना करनी पड़ती है। ये सब देश-प्रचलित नाम के कारण अलग होते हुए भी शास्त्रीय- 
पद्धति से अलग नहीं हैं। यथा-- 























उठा, बइठा, ठिआ, चालि, 
बुडा, भसा, भंडरी, पालि, 
ओड़ीजश्ञी नाट र आठ बेलि। 


प्श्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


ये आठ भ्रक्रियाएँ ओड़ीशी नृत्य की प्राथमिक साधना है। साधारणत: यह त्रिमात्रिक 
और चतुर्मात्रिक सहज ताल और लय से साधित होती है। इन आठ शब्दों का अर्थ 
निम्नांकित है-- 
उठा---आस्त्रीय उत्प्लवन विधि। 
बइठा--बैठने को रीति लेकिन यह बैठने को क्रिया कुछ अलग है। ओड़ीशी नृत्य में 
पीछे की एड़ी का विज्ञेप व्यवहार देखा जाता है। एड़ियों को नितम्बों से सटाकर आगे की 
उँगलियों पर बैठना होता है। उस समय दोनों घुटने दोनों ओर फैले रहते हैं। हाथ मुट्ठी 
बाँघे (शिखर मुद्रा) कमर पर लगे रहते है । 
ठिआ--नतंक नृत्यारम्भ और नृत्य की समाप्ति में खड़ा रहता है। इस भाव-भंगी को 
ही ठिआ नृत्य कहते हैँ। इसे झ्ञास्त्रीय सम्पदर्भंगी भी कहते हैं। 
चालि--ओड़िया नृत्य में गीत गाकर अभिनय प्रदर्शन करने के समय ताल लय के साथ 
आगे बढ़ने की कला को चाल नृत्य कहते हैं। यह शास्त्रीय रूप में भ्रमरी गीत कहलाता है। 
बुड़ा--यह भंगिमा पात्र के हाव>भाव, निमज्जा अवस्था को प्रदर्शित करती है। शाव्दिक 
अर्थ में दोनों हाथ सिर पर रक्‍्खे डूब जाने का अभिनय ही बुड़ा अभिनय कहलाता है। 
भसा--दोनों हाथों को दाहिनी एवं बाई ओर तरंगित करके शरीर झुकाकर नाचने 
की रीति को भसा कहते हैं। यह भाव में तैरने के सदृझ्ष प्रदर्शित होता है। 
भैंडरी--यह चक्र भ्रमरी क्रिया है। 
पालि---नृत्य के समय आगे, पीछे और पाश्वं गमन की रीति को पालि कहा जाता है। 
इसके अतिरिक्त प्रचलित प्रवचन है-- 
“हात ये उंढि आखि से इठि 
चउक  चिरा लक्षी बइठि 
चउरस करि भांगिव काठि 
ताल काल मानि मार गोइठि”। 


इसका अर्थ समझा जाथ तो नाटघश्ञास्त्र के निर्देश के अनुसरण से हौ हाथ या अभिनय 
प्रदर्शन करने के वक्त उस पर नजर रहेगी । चउक ओड़िशा में प्रचछित करण चिरा भी उसी तरह 
दोनों पैर समान रेखा में शरीर के दोनों ओर रखकर बैठने की क्रिया है। लक्ष्मी शब्द का अर्थ लक्ष्य 
रखना है। वइठि झन्द का अर्थ पाँव के अग्रभाग से बैठना, काठि शब्द का अर्थ है शरीर। ह 

झरीर को चार समान भागों में विभक्‍त करना चउरस क्रिया है। ताल और काल के 
अनुसार एड़ी से आघात करना होगा । एड़ी का व्यवहार ओड़िशी नृत्य की एक विशेषता है । 

ओड़ीश्ी नृत्य में उग्र भाव-भंगी कम है। उग्र तथा तांडव-नृत्य नटराज महादेव का नृत्य 
है। ओड़ीआ में ९वीं शताब्दी के पूर्व शिवमूर्तियाँ अधिक थीं। इसके बाद अनेक स्थानों में श्रीकृष्ण 
की मूर्ति दिखाई पड़ती है। गीत और नृत्य के बीच में इस भाव की काफी रचनाएँ देखने को मिलती 
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हैं। उत्कलीय गीत-कवियों और छंद-रचयिताओं ने अधिकांश गीतों में कृष्णभक्ति की रचना की 
है। तृत्य में भी यह देखने को मिलता है। इसलिए ओड़ोजी नृत्य में नटराज के वदले, नटबर-भंगी 
का प्रचलन देखा जाता है। यह त्रिभंग है। ओड़ीजी नृत्य के पात्र के लिए रंग-प्रवेश-काल से 
त्रिभंग-भंगिमा में खड़ें होने की विधि है। इस खड़े होने की भंगिमा को साधारण प्रचलित भाषा 
में थाई कहते हैँ। यह स्थायीशब्दज है। 

बदु नृत्य बदुक या बदुकेब्वर भैरव की आराघना ओडीज्ञी नृत्य का एक अविच्छेद्य अंग 
है। पान्न रंग-प्रवेश के बाद पहले भूमि-प्रणाम, विष्नहरण गणपति-पूजन, वटनृत्य, पल्‍लबीनृत्य, 
साभिनय नृत्य के बाद आनन्द नृत्य करने की विधि प्रतिप लित होती है। गीत का एक चरण 
अभिनय करने के साथ गाने के बाद अन्य चरण प्रारम्भ के मध्य स्थल में जो नृत्य होता है, 
उसको अभिनयचंद्रिका में बटु नृत्य कहा गया है। ओड़ीशी नृत्य भावाभिनय-प्रधान है। 
अभिनय को “पारिजा” लक्षण और “अवलूय” कहा जाता है। 

बटु नृत्य के कई कारणों में कुछ कुछ ताण्डव नृत्य का सम्मिश्रण है। संभवत: ओड़ीशा 
में गोटिपुअ नृत्य को सृष्टि के बाद से इन सबको स्थान मिला है। पहले ओड़ीशा में देवदासी या 
माहारी नाच ही प्रचलित नृत्य था। १६वीं शताब्दी के बाद देश की राजनैतिक परिस्थिति हमेशा 
अस्थिर रही । इस वक्‍त लड़कियों के बदले लड़कों को लेकर गोटिपुअ या आखड़ापिलाओं के 
नृत्य की सृष्टि हुईं। देवपूजा-पद्धति में सिर्फ देवदासियां ही नृत्य करती थौं। राजा रामचन्दर 
देव के समय में 'खोरधा नियोग' नाम के नारी-नृत्य ने खोरधा-राज-दरबार में स्थान पाया था। 

रामचन्द्र देव का राजत्व देश की अनिश्चित परिस्थिति में हुआ था। उस वक्‍त जनता 
का धन, मान और जीवन संकटापन्न था। जगन्नाथ-मंदिर में राजा रामचन्द्र देव ने ही पहले 
गोटिपुअ नृत्य की प्रथा प्रचलित की थी। गोटिपुअ नृत्य को दूसरी मजलिसों में भी स्थान मिझा। 
सचमुच ये सभी ओड़शी नृत्य की परंपरा रखते आये हैं। मुहल्ले के अखाड़े या तालीम के स्थानों 
में योग्य शिक्षक इनको विधिबद्ध रूप में सिखाते थे। लड़कों को इस नृत्य के बारे में तालीम 
देते वक्‍त इन्हें कई प्रकार के बन्ध या भाग सिखाये जाते थे। परन्तु यह वास्तव में ओडीशी 
नृत्य की विधिबद्ध धारा के अन्‍्तर्भुक्त नहीं है। 

यह नृत्य उन्नीसबीं शताब्दी तक परंपरा की रक्षा करके चले आते थे कि १८४० ई० 
में ओड़िशा का अंगच्छेद हुआ । विशिष्ट कला और साहित्य-चर्चा के स्थान गंजाम को मद्रास 
प्रेसीडेन्सी में शामिल कर दिया गया, १९३६ ई० तक (लगभग एक शताब्दी )। 

इसी अवस्था में रहने से ओड़िशी संगीत और नृत्य कला का पतन हुआ। इस काल में 
दुर्योग से ओड़िशावासी नृत्य, संगीत कला के प्रति नाना कारणों से विरागी रहे। शिक्षित सम्य- 
समाज में इसका आदर कम हो गया था, इसीलिए श्ञास्त्रानुमोदित परंपरा को अक्षुण्ण रखना 
कष्टसाध्य हो पड़ा था। अशिक्षित या अर्धशिक्षित लोग गीत, नृत्य को पेशे या शौकीनी के रूप 
में ग्रहण करने लगे थे । उधर दक्षिण-विच्छिन्न उत्कल में आर के प्रभाव से तत्रत्य वेश्या नृत्य की 
सरल सहज नृत्य शैली चल पड़ी । इसीलिए लोगों ने श्ञास्त्रीय रीति का संपूर्ण रूप से अनुसरण करने 
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को आवश्यकता अनुभव नही की थी । उस वक्‍त संगीत में कर्नाटको ढंग मिल्लित हो गया । ऐसे ही 
आज भी कई साहित्यिक पंडित बताते हैं कि ओड़िशा में कर्नाटक के संगीत का (गौत-नृत्य का) 
प्रचार कर्नाटक अंचल के गायकों और वेश्याओं के द्वारा हुआ है। उन्हें समझना चाहिए कि 
सप्तदश शताब्दी के मध्यभाग में कर्नाटकी संगीत का नाम पंडित बेंकट भरवी के द्वारा होता है, 
अथच ओड़िया में ईसा पूर्व दूसरे-्तीसरे शतक से नृत्य-गोत की चर्चा के उत्कर्पता पाने के प्रमाण 
आज तक पत्थ अन्यतम प्रमाण है। 

नाचने के नाचनेवाले को कितने प्रकार की निर्दिष्ट कसरतों का अभ्यास करना 
बड़ता है यह सब छय और मात्राओं पर ही निर्भर है। साघारणत: तीन और चार मात्राओं 
में दों कदम चलने से ही सहज में “करप” झोधित होने लगता है। इसके पश्चात्‌ हाथ, कमर, 
गर्दन, आँखें, श्र्भंगादि विविध अंग नियमानुसार चालित होते हैं। 

चउक एवं चिरा ओड़िशी नृत्य-धारा की विशेपता प्रदर्शित तो करती है, पर साथ ही 
कष्टसाव्य भी है। एड़ो से ताल देना और समकोण हो करके खड़े होना दूसरी रीति है। 

आज कल उड़ीसा के जितने पूर्वतन संगीतशास्त्र मेरे हस्तगत हुए हैं उनमें संगीतनारायण 
में तृत्य-विषय पर विशेष चर्चा हुई है। संगीतसरणी, नाट्य मनोरमा आदि ग्रन्थों में भी विभा- 
गौयालोचना है। महेश्वर महापात्र कृत अभिनयचन्द्रिका और यदुनाथ राजसिंह कृत संगीत- 
अभिनय-इर्पण नामक दो शास्त्रों में नुत्य के बारे में स्वतंत्र रूप से वर्णन है। आज भी दोनों ग्रन्थ 
अप्रफाशित है। 

महेश्वर महापात्र के लेख में खेमंडी-राजा नारायण गजपति के प्रशस्ति-गायन की दृष्टि 
से यह विश्वास किया जाता है कि यह संगीतनारायण ग्रन्थ का समसामयिक है। यह विश्वास 
किया जाता है कि यह ग्रन्थ सप्तदश शताब्दी की अन्तिम अवधि में रचा गया था। अभिनय- 
अन्द्रिका में ओड़िशी नृत्यकला के बारे में विज्षेष रीति का वर्णन है। यह सब बिलकुल 
स्वतंत्र है। भारतनाद्यशास्त्र के वर्णन या नामकरण के साथ इसका कम साम्य दिखाई 
पड़ता है। 

यदुनाथ राजसिह-कृत संगीत-अभिनय-दर्षण के वर्णन ने संगीत भरतनादूयज्ञास्त्र और 
संगीतरत्नाकर के साथ अनेक स्थलों में समता रक्षा करते हुए भी उत्कलीय वृत्ति की स्वतंत्रता 
विकसित की है । मैं आज तक यदुनाथ राजसिह या उनके ग्रन्थ-रचना-काल का निर्णय भली प्रकार 
नहीं कर सका। उड़ोसा के पूर्बतन गड़जातों में तिमिरिया के राजा तुंग बंशज है। यदुनाथ ने 
अपने ग्रन्थ में अपने को तुंग बंध के नाम से परिचित किया है। रचना की रीति से यह अनुमान 
किया जाता है कि यह अभिनयचन्द्रिका से पुरातन है। ग्रन्थकार ने नन्दिकेश्वर के रचित अभि- 
नय-दर्षण से अनेक स्थलों में वर्णन और रीति की पृथक्ता दिखाई है। केवल विभिन्न अंगों के 
अभिनय की संज्ञा या प्रयोग का नामकरण न करके प्रयोग प्रदर्शन-रीति भी वर्णन की है। यह 
बात दूसरे नत्यग्रन्थों में दिखाई नहीं पड़ती । इनके मत में संयुक्त और असंयुक्त हाथ अलग 
अलग नहीं । ग्रन्थकार ने उल्लेख किया है कि असंयुक्त हाथ का अर्थ प्रदर्शन और प्रयोग- 














।रों पर दिखाई पड़ते हैं । श्रीमंदिर की पूजा-पद्धति भी इसका 
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विशेषत्व छेकर संयुक्त हाथ के समान व्यवह्तत हैं। संगीतरत्नाकर ग्रस्थ में इसका समर्थन देखने 
को मिलता है। इस ग्रस्थ में “करण” के बारे में विशेष वर्णन नहीं है । 

ओड़िशी नृत्य को परंपराक्रम में कोई इसे छ: और कोई 
करते हैं। साधारणत: छ: प्रकार का प्रचलन अधिक है। यथा :-- 

१--पात्रप्रवेश--भूमिप्रणाम 

३--गणनाथ या विघ्तराज-पूजन 

इ--बद्‌ नृत्य 

४---पलल्‍्लबी नृत्य 

५--सताभिनय नृत्य 

६--प्रान्त नृत्य । 

यह तारिझ्षम, पहपर या नाटांगीो रूप में कथित है। बहुत समय से, नाना कारणों 
से, यह सुप्रतिष्ठित नृत्यकला अवहेल्ित होती थी। आज उत्कलल की विशिन्न पुर-पल्लियों में 
ओड़िशी नृत्य के प्रति जनसमाज का आदर और आग्रह बढ़ गया है। सम्य और भद्र समाज की 
कम्याएँ इसको सीखने लगी हैं। यह उड़ीसा ही में नहीं, वरन्‌ भारत के कोने कोने में एवं पृथ्वी 
के प्रत्येक सम्य राज्य में चहल-पहल मचा कर प्रत्येक प्राणी में न॒य उन्‍्माद एवं उत्साह भर 
रहा है। इस समय पुरातन ग्रन्यों को प्रकाशित और उच्च शिक्षा का प्रसार करना हमारा 
आवश्यक कार्य है। 

आशा ही नहीं वरन्‌ भगवान्‌ जगन्नाथ जी की महती अनुकम्पा से हमें पूर्ण विश्वास है 
कि ओड़िशी नृत्य निकट भविध्य में अपने पूर्ण गौरव के साथ प्रसारित हो जगत्‌ के प्रत्येक प्राणी 
में अपूर्व कला, और जीवन की नई ज्योत्स्ना जागृत कर सकेगा। 





कोई सात भागों में बिभकक्‍त 
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अतीत के बिराद्‌ विस्तृत ऐतिहा और गौरव-गाथा से मंडित होकर पूजा-बेदी के शीर्प- 
सिहासन पर विराजमान होकर भी आधुनिक विज्ञान युग के श्री-सौभाग्य में भाग्यवन्त होने में 
इस देश को कुछ देरी हुई है। 

आज पचास-साठ वर्ष की बात है कि रेल या कल, और जहाज आदि काम में उपयोगी 
हुए हैं। मंच और रंग-रस को छोड़कर सभ्य हों या असम्य, कोई भी चिरस्थायी नहीं रह सका 
है। मानव-स्वभाव में ही इसका आवेदन और प्रेरणा दिखाई पड़ती है। उस वक्‍त सारा साम्राज्य 
काब्य, संगीत और छन्‍्द-संगीत का पक्षपाती था। उस वक्‍त बनानी बृहत्‌ थी और लोकालय 
कम था। उस वक्‍त गद्य साहित्य में 'यात्रा' या स्थांग आदि सभारंजन-वृत्तिधारी नादुआ 
संसार को नहीं आया था। 

स्वर और संगीत के द्वारा भाव का परिवेषण और भाव द्वारा रस-संचार करना मात्र 
ही था अभिनय का लक्ष्य। वास्तव में दिखाई पड़ता था कि यह रीति अत्यन्त क्षिप्र वेग से हृदय 
को द्रबित करती थी। वह आशु प्रभावशाली था। 

आज जो रंगमंच को विलायती सभ्यता का अवदान कहते हैं, इसे हम स्वीकार नहीं कर 
सकते । शकुल्तछा, कादग्बरी, मुच्छकटिक या रंगसभा की बात अथवा राधाकान्त मठ में श्री 
चैतन्य के क्रष्णकर्णामुत के अभिनयों की बात छोड़िए। आंखों से देखी गई बातें असत्य 
नहीं हैं। 

मैं उस समय नया था। हठात्‌ मालूम हुआ कि आभीरी कलावती पटियागढ़ से आई 
हैं । बे नदी के किनारे आम के बाग में मंगला के सामने गोपलीला दिखायेंगी । कहते है, यह नादूय 
अत्यन्त सुन्दर एवं मनोज है। अत: उस दिन हमारा भी कैसा उत्साह हुआ। शिक्षक ने भी छुट्टी 
दे दी, अवश्य हमारे सुकुमार कर-पल्लबों को उपस्थिति के ऋ्रमांक-संख्यक वेत्राघात से मंडित 
करने के बाद । कहना बाहुल्य है कि उस दिन स्टेज सजाने का उपकरण यह था कि एक खाट स्टेज 
के पीछे टाँगने के लिए, एक चटाई सामने के लिए और झुलाने के लिए एक सम्बलपुरी कुम्भवाला 
बढ़ना, पर्दे के लिए चार-छः बड़ी दरियाँ डण्डल लगे हुए कुई फूल की तरह सुन्दर। अभिनय 
के कलाकारों के लिए तीन पूड़ियाँ, हुडुम्ब नामा चिप्पीटक भाजी, चार नारियल, कुछ गुड़, 
ओड़ा नमक और इमली। नर्तकी तारका रानी प्रौढ़ स्त्री श्रीमत्या रंगिआमा का दंतहीन 
मुख, रंगिया माँ ही दल की नायिका है। कितने अनुनय और विनय के बाद ननन्‍्द सेठी ड्से 
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ला सके हैं। उसके केशविन्यास के 
सी हल्दी थी । 

श्री पर्ाबज के लिए भोग, श्री कुब्जी 
दारुमय तपस्वियों के लिए घुंआपत्र पीकाहका, माताओं की बहिदेश कल्पें चना दो 
देकर कौन मुहल्ठेवाल्ा तीब्र तिरस्कार और छोकनिन्दा से आत्मरक्षा कर सका है ' 

कमलघटा (एक प्रकार का बड़ा दीपक) के विस्तृत आधार के लिए कमजोर बास 
॥ छत के लिए भी श्मशान में पढ़े अरथी के कुछ 


















क दस-बारह तिपाये तथा स्टेज के ऊपर 
वास इकद्ठे कर लिये गये । 
श्रकों को यह सब आयोजन 





अब करने के लिए वि 
अभिनेता मानवदेही और दाभ्देही गोप्ठियों को बिलकुल 
सब कौतुक विद्या में विख्यात है। बे कलाबती फिर आमंत्रित है. विशेपत: उत्कल में इनकी 
मर्यादा की अवहेलना नहीं हों सकती । यह सब दायित्व, सुनाम और सुयश के साथ हम पाठमाला 
के छात्रों ने समाधान किया कि एका््त निःध्वार्थ और आशाहीन रूप में नहीं | केवल प्रथम पंक्ति 
में बैठकर तमाशा देखने के लोभ से । संध्या-आरती समाप्त होने के साथ ही साथ सब कमल- 
घटाएं तेजी से जल उठी । आम-बाग के निसर्ग-सुन्दर चन्द्रालय के नीचे तैलाधार में राख तेजी से 
जल उठी :-- 





कुछ सोचने की जरूरत नहीं पड़ी है। 
ढकुल बाधा नहीं हुई। परिया, गइआ थे 











“तिन तां, तिन तां प्रेकेटथिन्‌. तितां, 
दुम्‌ दाम, दुस, दाम पोड पीठा भारि दास 
देदम्‌ चूड़ाभाजा आलूदम्‌ । 








अब कया संभाला जा सकता है सभा को, हमारे पैरों और मंह को ? कहीं कहीं से सर्द 
औरतें क्षेत्र, सेड़, गलियारा सब लांघते हुए, ऊँची नीची, ऊबड़ खावड़ जमीन को पार करते हुए 
श्षुकी, चेमी, भंगिन, खबुआ, कीमा, नैपरा नाई और नस्द सेठी आदि भी आ धसके। किसी के 
कंथ्रे पर घास की चटाई और किसी के कंथे पर खज्र की चटाई, किसी के हाथ में पान का बदुआ, 
किसी के हाथ में पानदान । कोई पिच पिच करके रंगीन और सुगंघित पीक थरुकता है। किसी 
की नाक में बुलाक और नथुनो हिलती है। 

सभा के पास कुत्ते इकद्ठे होकर झगड़ने लगे । अँधेरे में सब मारे डर के भाग गये। सब 
खुबुजी कुचुमुच्‌ शब्द करते हैं। लिटादिणा धम्‌! ये कँसा दृश्य ? पर्दे के अन्दर कंस जी का 
सैन्य मार्च करता है। उनके कंधे पर बन्दूक, कितनी बड़ी बड़ी मूंछें, गुलबन्द और सिन्दूर तिलक 
सँभलों, संभलो---आये घड़ियालू, वक, बाघ, वकरी, मोर, हिरन, हिरनी, घबली, श्यामली गाय. 
नील वर्ण की कुंज गलियाँ-- 

आ रही है यशोदा सिर पर टोकनी लिये जिसमें दही की हॉंड़ियां है। छतरी के नीचे 
राजा नन्‍्द: कांबर पर फकीर परिड़ा छे आ रहा है दही की हॉड़ियाँ। हाथ में वेणु, सिगा. छड़ी 
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लिये श्रीदास, सुदाम, सुबल, मथुरा के बाजार के रास्ते में गोपियां और उनके बीच मोरपंखघारी 
नटबर श्रीकृष्ण । 

जनता स्तब्घ, मुग्ध, नीरव और निःस्वन ! पीछे से मघुमय, मथुरा मंगल' चल रहा है। 
“कृष्णर गसन चाहि छन छत”--विदग्धचिन्तामणि की अमर पद्मावलि--'दूती गो कहिवू 
बन्धु कु, की दोष रे फिंगि देले मदनसिन्थु कु”--अगस्ति नृत्य कर आये, और चल दिये। अब 
अत्रि और नारद भी हाथ में गाँजा चिलम लेकर आये और उन्होंने पद जोड़ दिया--"ओलट 
कमलेत्र बुला चकिते”--झरीमार्थ की परमार्य कविता है उनकी खंजड़ी। नाचते नाचते 
कौपीनघारी सन्दीपनी निकट आये झोली में माला जपते जपते। उनके कदृदू सदृध्ष नितंवों 
के बीच में से फस्‌, फस्‌ कर धुआँ निकल जाता है, जैसे कि कैनेडियन इंजिन से निकलता है। 

ओ . . .उस दिन कंसी मजलिस ! यह उपरोक्त सूत्र और दारु प्रतिमाओं का खेल 
जहां पर हो, या जो कोई करें--यह पलली-प्रमोद--इसे आधुनिक रंगमंच का वृद्ध प्रपितामह 
कहने से कुछ क्षति है क्या ? यह लगभग दो सौ वर्ष से चला आ रहा है। अब तक प्राचीन को 
विदा देकर नूतन को ग्रहण करने की वितृष्णा को नहीं छं.ड़ा है। नूतन की उज्ज्वल आभा नहीं 
देखी है, और न दरिया पार के सम्य उपादान का सौरभ ही देखा । 

लूगभग १९१२ ई० में बलंगा थियेटर के आविर्भाव के पूर्व उड़ीसा ने अपने निजस्व के रक्षार्थ 
व्यवसायी रंगमंच की प्रतिष्ठा नहीं की थी। जहाँ जो कुछ था सब में कोई शौकीन, कोई सामयिक, 
मौसमी वायु--ललाट में चन्दनविन्दु--हास्यमय, पृथुलू वषु चाहनी में विराट प्रतिमा, युवकों 
के साथ युवक, बूढ़ों के साथ बूढ़े, पक्का जौहरी--उस स्वर्ग-गत परज्यपाद श्री मनमाली पति को हम 
प्रथम अर्ध्यर्पण करते हैं। रंगमंच के इतिहास के प्रसंग से उस भार्गवी नदी का किनारा पुन्नाग 
कुंज, उस कचहरीघर के संलग्न नारियल बन की नृत्यशाला को कोई क्‍या भूल सकता है ? 

उस आदि परिकल्पना के प्रथम प्रतिष्ठाता और उस दिन के आदि सहयोगी वृन्दावन 
बाबू, फनि बाबू, सनिवावू, ऐच बाबू, पडंगी ब्रदर्स, हरिमोहन राम मनियाँ को, और उस गोप 
गोसेइंक (गोस्वामी) ८।७७४०॥८५ को-- 

शायद सब चले गये हैं। सिर्फ राम मनियाँ बाव है जो उस दिन की उन बातों को कहने 
के लिए हैं। लेखक का सौभाग्य, उस दिन लेखक ने सेतुबन्ध में गिलहरी की तरह धूलि झाड़ी 
और गायी गई थी चैतन्यलीला । केवल एक श्रुद्र रासदल से यह परिकल्पना हुई है । उसी पुत्र-पौत्रादि- 
क्रम ने इस युग का स्वच्छ स्वरूप लिया है। हमें यह मालूम नहीं है कि उस दिन की वह काली 
सम्पूर्ण प्रस्फूटित हुई है या नहीं, लेकिन बह सौरभ वितरण करती है। “भवति विज्ञतमः क्रमशों 
जन: ।” यह नहीं है कि इसके पहले सारा उत्कल उदासीन था। अस्थायी अमेचर के रूप में नाना 
प्रचेष्टाएँ विभिन्न स्थानों से दिखाई पड़ती थीं। 

विश्येषत: राजा जमींदारों के उवास, बड़े अफसर, अमला आदि के कोर्ट कचहरी और 
मेडिकल कालेज आदि में पवों के उपलक्ष में थियेटरों का उद्गम होता था। 

केकिन वियेटर ऐसी चीज है जिसे हमने पहले बिलकुल वात्यावस्था में जाजपुर प्रदर्शनी 


उत्कलीय रंगमंच का अतोत किचित्‌ ष्र्५ 






में देखा था। मिनार्बा का “मदनभस्म और कपालकुण्डला में, झेकिन बंगाली भाषा में। 
उस समय उत्कल यंग के साथ संयक्‍्त था, उस समय वह स्वतल्त्र उत्कल नहीं था। 
कैन्द्रापाड़ा में लगभग उस समय का समसामयिक जगदेव थियेटर निकल्दा। ना 


यही हमारे युगलवन्दी अंचल में उड़िया भाषा का प्रथम बियेटर हुआ। उनका जल-दमयस्ती 
ताटक विज्येप सौष्ठव-पूर्ण हुआ था, लेकिन वह भी दंगानुवाद है। 

महाराजा वैकृण्डनाथ दे और सामन्‍्त राघाचरण दास बाठेशबर के दो बड़े जमोदार 
हैं। हर एक की एक गोष्ठी है। घोड़े-मैस-विवाद में क्या, बारवटी क्या, सुनहद दोनो 
अभिनय सुन्दर हुआ था कलकसे के पास | इसलिए में उच्चाजञ का देशी, बिलायती 
कन्सर्दे सुनने को मिलता था। उस युग में कल्सर् काफी सम्मान छाता था। 

मौत वाद्य, नृत्यादि मनोज होते ये। बक्तृता और प्रकासभंगी साजित प्रणान क्कीथी। 
उस वक्‍त रूप-सज्जा की इतनी उन्नति नहीं हुई थी । उस वक्‍त जरी, मखसल्, चुसुकी का मोह 
काफी था। 

बारबटी बेगला नाटक अधिक दिखलाता या। सुनहट उत्कल भाषा का पक्षपाती था। 
ऊपा काव्य को लाटक-आकार में दिखाले की पहली प्रचेष्टा इस सुनहट से ही हुई थी। स्वर्गीय 
रामशंकर बाबू, भिखारी वाव्‌ या कामपाल बाव इस वक्‍त बुरोभाग में नहीं आये थे। शायद 
उत्फकल भारती को नाद्यसाहित्य का पहला अर्ध्य इस मौलिक उड़िया नाटक “ऊपा" सेहीथा। 
इस बक्त “विवासिनी” भी नाटक के आकार में प्रकाशित नहीं हुई थी। सुनहट का नाम अमराक्षरों 
में रहेगा। 

कटक में काजी बाजार के चौधरी परिवार के आनुकूल्य में “जगन्नाधवल्‍लभ” चन्द्र 
परिवार के आनुकूल्य में (कतंतात+ एंकांण) स्थूनिसिऐलटी में और बाबू एप्णचन् पाछित 
तथा सरकार बाबुओं के उद्यम से “ऊपा” फ्रमान्वय में तीन दलों का 'म्युदय देखा गया 
खास कटक में, गणेश घाट में । फलस्वरूप कितने अच्छे कछाकार निकले । जगन्नाथवल्लभ में 
साठिया ब्रदर्स, गोष्ठ बाब्‌, पटेल सरकार, बालेश्वर के प्रख्यात मजिना यद्‌ पण्डा, साधु बाबू, 
सनिबाबू आदि। “अलं:बाबा” का अभिनय बहुत बढ़िया हुआ था। बार बार अनेक वंगीय 
नाटक चले। हरेक में सुल्याति मिली । “अवृहुसेन” का एक अनुवाद हुआ था। किसी ने उस कद 
अनुवाद को पसन्द नहीं किया। यह नाटक हास्यास्पद हुआ। 

फमंलाते$ एन के अधिकांश कलाकार कलेक्टरी अदालत और कमिइनरी कार्यालयों 
में काम करते ये। इस संप्रदाय को “रघुबीर” और “चित्तौर-उद्धार” विपुल स्पनन्‍्दन लाया था। 
आपागोष्ठी में ख्यातिनामा चित्रशिल्पी बाबू नटबिहारी सरकार, संगीताचार्य खान महम्मद 
आदि थे। यहीं से सर्वप्रथम अभिनेत्रियों का समागम हुआ । विधिवत्‌ शनिवार, रविवार और 
बुधवार के दिन अभिनय चाप, कटलेट चाट से बाजार गरम था । काफी टिकट बेचे गये। खूब 
चोरी भी हुई और फौजदारी भी हुईं। किन्तु यहीं से ओड़िया भाषा के नाटकों का प्रारम्भ हुआ. 
किर भी बह टिक न सका। लगभग चारों ओर यंगीय नाटकों का अनुवाद चलता था। जिन्होंने 
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नृत्य का मोचन किया, बे नित्य नमस्य हैं। इन्हें युग युग उत्कल-इतिहास अभिनंदित करेगा। 
ये है--रामशंकर वाबू, भिखारी वावू और कामपाल बावू आदि। ये ही आदि गुरु हैं। 

यदि कहा जाय तो विलश्ुुल गांवों से ही इसकी प्रचेष्टा हुई। पाटपुर (कोठपदा) मठ 
से रामशंकर बाब्‌ के नाटक निकलछे। उनमें से “कांची कावेरी” ने हो सावंजनीन प्रशंसा पाई और 
आज भी यह जीवित है। भिखारी बाबू के “कटक विजय” और कामपाल बाबू के सीताविवाह 
से सारे देश में स्पन्दन जाग उठा है। “मुकुर” के ब्रजसुन्दर बावू और बावू अभिराम भंज के 
आनुकूल्य में विभिन्न अमैचर पार्टियों द्वारा अभिनीत होता था। उस वक्‍त मुकुर जौलिया पार्टी 
में था। सभास्थलों में विराट उल्लास और उत्साहथा। चारों ओर नूतन का अभिननन्‍्दन 
होता था । 

इन तीनों में कामपाल बाबू ही सुकठ और सुगायक थे। वारिपदा में 5.0.0. रहने के 
समय उन्होंने "बसन्तलतिका” और “हरिश्चन्द्र” लिखा था। दिमाग खराव होने के कारण 
यह असम्पूर्ण रह गया। लेकिन क्‍या “सीताविवाह” और क्या “वसन्तलतिका” की स्वर-योजना 
में उच्चाज़ को यथेप्ट माजित नूतन प्रणाली को देश आज तक नहीं भूला है। “मधुमास इन्दु 
शीत सुधाविन्दु” लेकिन इनके प्रचार के लिए पीछे कोई व्यवसायी संगठन न होने के कारण कोई 
भी दोर्घजीबी न हो सका । सत्यवादी से गोदावरीश बाबू, सारस्वत से वालकृष्ण बाबू और राम- 
चन्द्र आचार्य महाशय के कतिपय उपादेय नाटक निकले; किल्तु पृष्ठपोषण के अभाव के कारण 
इनकी हालत भी ऐसी हुई। कौन पृष्ठपोषण करेगा? व्यवसायी दल कहाँ है? बलंगा ही 
एक मात्र व्यवसायी दल था । इनके सामने सिर्फ अर्थकारी नाटक ही मूल्यवान है। यदि रिहर्सल में 
दो-चार हजार रुपये खर्च होने के वाद बाजार में न चले तो बड़ी मुसीबत है। विवासिनी भी वैसे 
हो गया। सीताबिबाह साहित्य क्षेत्र में काफी स्पन्दन छाया था; किन्तु नाटकीय रीति से काव्य- 
प्रणाली अधिक हो जाने के कारण शायद वास्तव क्षेत्र में शिथिलता दिखाई पड़ी । 

क्या नाटक, क्या काव्य, दोनों में लक्ष्य चरित्र-चित्रण ही है। लेकिन पंथा और रीति 
अलग है। नाटक में चरित्र घटना के द्वारा परिस्फूटित होगा और काब्य में वर्णन के माध्यम से । 
इन उपारेय उत्कृष्ट घटनाओं को अच्छी तरह चुनकर रखना, माला के समान पिरोना और परस्पर 
संयुक्त करने के लिए यथायोग्य भाव ब्यंजक स्वत्प मर्मवाणी (70078 7८४४5) का रचना 
में प्रयोग करना बड़ी संगीन वात है। इसमें भूल या त्रुटि रह जाने से आशु जनरंजन असम्भव 
है। इस तौर पर विचार करने से यह बात आसानी से मालूम होगी कि नादूय क्षेत्र में हमारा 
स्थान कहाँ और कितनी दूर है। जनरंजन व्यापार में पांडित्य से वास्तव में अनभिज्ञता का मूल्य 
अधिक है। वास्तव में उपयो५दिता स्वयं मालूम हो जाती है। 3५०४0०४७४॥ दर्शक श्रोतागण के 
आग्रह, उत्साह और गतिविधि से दूसरे प्रमाणपत्र मूल्यहीन हैं। 

गंजाम में चिकिटी राजानुकूल्य में एक दल भी निकला था। उसमें विशुद्ध तेलगू राग में 
रचित उपादेय उड़िया गीत था। लेकिन नाटक की भाषा अधिक पांडित्यपूर्ण और विराद्‌ समास- 
यक्‍त होने के कारण बह भी कालरूचि का धक्का सह न सका । प्रधानत: नाटक की भाषा कथित 
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आपा होनी चाहिए। नाटक तमाशा देखनेवाले सदरमसे में पाठ पढ़ने के लिए नहीं आते। 
तत्परवर्ती काल में समस्त स्थानों में जागरण की अवस्था दिखाई दी। लगभग एक 
समय में थोड़ा आगा-पीछा छोड़कर पांच रुयातनामी सब्प्रदाय निकले। हरेक ने जो चाहा, कुछ 












जलिजस्व स्वतंत्र रचना लेकर विकसित हुआ | केल्द्रापाड़ा से बाबू गोविन्दचन्द्र “सुरदेव”, पुरे 
से प्रभुपाद मोहन गोस्वामी और कविचन्द्र काली बाबू के दल याजघुर और एड्ताल के कल्छावन्तों के 


साथ रहते समय इन पंकितयों के छेखक की प्रचेष्टा यो। गुरदेव राजवंभीय थे। बे बड़े विचक्षण 
रब कलावल्त व्यक्ति थे । युगपत्‌ इतने गुण एक व्यकित में बहुत ही कम दिखाई पड़ते हैं। बे 
जब रुचि के पुजारी, सुश्री, कालेज छात्र, जैसे खेलाड़ी बैसे हो विचक्षण, चित्रकार, साहित्यिक और 
सस्‍्वरशिल्पी थे। वे दक्षिणी उड़ीशी, हिन्दी, बंगला और अंग्रेजी स्व॒राल्लि की खान थे। विभिन्न 
तथा नाना जातीय स्वर-सम्मेलन से उन्होंने गीतों को रचना की यो । प्रत्येक गीत सुन्दर थे। वे 
हो हमारे संगीत तथा साहित्य क्षेत्र में अनेक सैलंगी छटा और तेलगू स्वर लाये थे। उनकी रचना 
में परिपाटी भी थी। बे प्रकृति-वर्णन में सिद्वहस्त थे। देश का दुर्भाग्य है, वे अल्प समय में बिजली 
की आभा दिखाकर चल बसे । जिन्होंने इतका कृतित्व देखा है वे अब भी याद कर रहे है । 

इनके सब नाटक सिफफ राधाकृष्ण के बारे में हू। कालक्रम से रुचि-परिवर्तत के साथ 
इनकी ज्योति छूट गई है। ऐसा प्रतीत नहीं होता कि देशवासी एसे एक गुणवान्‌ की पूजा कर 
सके है । 

लक्ष्मीकान्त बाबू--कान्‍्त कवि का अधिक परिचय देना निष्प्रयोजन है। उनके 
जातीय संगीतों की बल्प्ठता तथा मधुरता और गोबर गड़िया चम्पू में कौतुकी रसिकता दोनों 
सुन्दर हैं। आज तक उनके समान ब्यंग विदरूप करनेबाला कोई नहीं निकला है । 

बे भद्क तारूपदा के जमीदार थे। उनकी “कालीयदमन' 























और चन्द्रहास ने यथेष्ट 
उन्‍्मादना पैदा की। भद्गक हाई स्कूल के संगीत शिक्षक जगवन्धु बाबू, उस्ताद मनमोहन बाबू 
और गोलटेबुलू पाला के ख्पाततामा छेखक बांछानिधि बाबू के सहयोग से इस दल का सुनाम 
हुआ । छेकिन असमय में कवि बीमार ' हो गये। बांछानिधि बावू और मनमोहन बाव्‌ भी चले 
गये । योग्य परिचालक के अभाव के कारण यह दल भी असमय में नप्ट हो गया। उस वक्‍त 
नित्यानन्द बाबू बिलकुल छोटे थे। 

राधाक्ृष्ण के बारे में महाजनों को पद्यावली और गोपाल कृष्ण, बनमाली, अभिमन्यु 
की कवितागुर्छ का प्रभुषाद श्रीमोहन गोस्वामी ने प्रचार किया। देशवासियों ने उस माला 
को सर्वोत्कृष्ट आग्रह में ग्रहण किया । शायद उस संगीत ने जीवन-बीणा की असली मंतंत्री को 
आधघात किया, नचेत्‌ इतने टिंकट क्‍यों बिकते थे । दस वर्ष तक 
में मुग्ध करके वे अन्तर्ष्यान हो गये। 








देशवासियों को समुज्ज्वल सौरभ 


काली बाबू भी राधाकृष्ण-गाथा गाने लगे थे। वास्तव में उड़िया भाषा में जीवन कहां 
है, यह बात काली बाबू को मालूम है। वे चिरकाल से निर्मल सुखश्राव्य रचना और स्वर- 
विन्यास से मुग्ध करते आये हूँ और आज भी कर रहे हैं। 


ह्स्द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


जाजपुर और एड़ताल के सम्मिलित कल्ककारों के सहयोग से गठित सं लेखक की प्रशंसा 
प्राप्त कर, अखण्ड रूप में काम कर दी पच्चीस वर्ष से विप्लव की वार्ता गा रहे ये। उस 
समय स्वयं लेलक ब्रिटिश के विचार से एक राजद्रोही थे। इस संप्रदाय के सब नाटक ऐतिहासिक, 
पौराणिक तथा सामाजिक थे और बड़े चित्ताकर्षफ भी । दल के साथ एक संगीत-विद्यालय था। 
इस दल में विधिवत्‌ शुद्ध शास्त्रीय संगीत की आछोचना होती थी। इसके पीछे कई आदमी ये। 
वे छोग विदेश से तरह तरह के नये नये स्वर और गौत संग्रह करते थे । यहीं पर विधिवत्‌ स्वर- 
लिपि प्रयोग से शिक्षा दी जाती वी । 

उस्ताद वेणु पण्डा, रंगराज, उदयनाय, बनबाबू, गौरांग बाबू, मधुबाबू, लक्ष्मीधर बाबू, 
माधव बाबू, योगीन्द्र बाबू और पद्मनाभ बाबू हैं। आज उनमें से हरेक कृतकर्मा हैं। इन्हीं के 
सहयोग से अनेक नई शिक्षाएँ आई। 

कालीवाबू और इस प्रबन्ध के लेखक आज भी जीवित हैं। आज भी दोनों बूद्धों ने 
देशसेवा नहीं छोड़ी है छेकिन और कितने दिन तक ? जो कुछ भी हो, उल्लिखित लेखक 
कल्लवन्तों से बहुधा संग्रहीत उपादानों से ही उत्कल रंगमंच की भित्ति स्थापना हुई है। बढ़ई 
साही की वीणापाणि का दान भी कम नहीं है। बेंगला थियेटर ने विधिवत्‌ स्थायी व्यवसायी 
गर्मंच की परिकल्पना को दृढ़ निष्ठा पर रखा था। वालेश्वर के वृन्दावन बाबू आदिगुरु थे। 
वृन्दावन बाबू का स्वर-विन्यास और नृत्य-परिकल्पना अति मधुर थी। अभिनेता के रूप में 
फनि बाबू और सनि बाबू मिल गये। इससे पूर्ण सहयोग मिला। पी० एम० एकादमी के सुयोग्य 
प्रधान शिक्षक अश्विनी बाबू विशारद, महेश बावू सहकारी प्रधान शिक्षक थे। 

इस बार ऐतिहासिक नाटकों का कार्यक्रम शुरू हुआ। हष्टर, राजेन्द्रछाल और कृपा- 
सिन्धु बाबू के उत्कल-इतिहासों में वर्णित नाना जातीय वौरचरित्रों को उपस्थापित कराने का 
उद्यम किया गया। “काला पहाड़”, कोणाकक, गोविन्द विद्याधर आदि अनेक ऐतिहासिक नाटकों 
में ही नूतन रूप में गौरव गायाएँ जाग्रत हुईं । कोई कोई विद्वान्‌ शिक्षित आदमी जानते थे पर 
निरक्षर ग्रामवासियों को यह मालूम नहीं था। अब ये गायाएँ क्या धनी, या दरिद्र सभी जानते 
हैं। अश्विनी बाबू के इस दान का मूल्यांकन है। युग युग में वनमाली बावू अमर हैं। नादय- 
जगत्‌ का यह प्रथम प्रतिष्ठान उनकी दूरदृष्टि, अध्यवसाय, कर्मकुशलता का यथेष्ट नमूना है। 

पत्ति महाशय के देहान्त के बाद वह संप्रदाय अश्विनी बाबू के “आर्ट थियेटर” नाम से 
चला। इसमें बलाई बाव्‌ की अत्यन्त विचक्षण शिक्षाप्रणाली, गौराज़ बावू के संगीत और कात्तिक 
बाबू के अभिनय से नया स्वरूप दिखाई दिया। क्ृष्णार्जुन, कोणार्क और चन्द्रगुप्त सुख्यात वन 
गया। बलाई बाबू और नन्‍्द बावू दोनों वीणापाणि के कृती कलाकार हैं। 

अश्विनी बाबू बिद्वात्‌ और कलावन्त थे, फिर भी उनमें दो गलतियाँ थीं। निरल, 
सुर्दर उड़िया भाषा के प्रयोग में श्रम और भाषा के स्वतंत्र जीवन के लिए जो उच्चारण का 
प्रयोजन है उसमें थोड़ी सी अवहेलना रह जाती थी । कलावन्त लोग स्वभावत: सांसारिक व्यवहार 
में बिलकुल अनभिन्न होते हैं। योग्यतम शिल्पियों के सहयोग से और आश्ानुरूप आय न होने 
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पर अश्विनी वाब्‌ क्षतिग्रस्त हुए । बूतते कर्मचारियों और सहयोगियों के कारण उनकी क्षति हुई 
और बह दल ही नष्ट हो गया। 

इसके पद्चात्‌ स्वाधीनता का परवर्ती काल आया । कालो बाबू के “भात” का आकर्षण 
कोई नहीं भूला है। क्‍या भाषा, क्‍या स्वरविन्यास, क्या अभिनय की परिपाटी तीन विभागों की 
साम्यरक्षा सिफं वे ही कर सके । इस भाषा के जीवन के मर्मभेद भी उन्हें मालूम हैं। छेकिन दल 
नष्ट हो गया है। नारी-शिल्पियों के सहयोग से और नये युग के श्रेष्ठ कल्छाकारों के अम्युदय से 
“अन्नपूर्णा ' और “जनता” दोनों धन्य हुए हैं। रोज कृतित्व की आलोचना और समालोचना 
संबादपत्रों में निकलती है। हमारी तरह प्राचीन रूढ़ियों की आंखों से, तीदणतर दृष्टि से समा- 
लोचक देखते हैं। कुछ मन्तब्य देना निष्प्रयोजन है। रूपसज्जा, नाटक तथा अभिनय की धारा 
स्वाभाविक हो गई है। इस युग की समस्याओं के अनुसार विपय-वस्तु चल त्ी है। 
अत्यन्त क्षीण बेग से दृष्टिकोण और चिन्ताधारा बदल जाती है। मुहुर्मृहः नये के पीछे नये का 
अबदान आता है। हमें इतना आनन्द आता है कि हमारा स्थान न्‍्यून न होकर ताल सँभाल कर 
लड़ा है। सौभाग्य है, हमारे बच्चे प्रगति-पथ में आगामी घत वर्ष की ज्योति देखते हैं । बे लिए्चय ही 
कृतकर्मी और धन्य होंगे। प्राचीन के लिए कोई रोता नहीं। जो गया सो गया, इसकी कोई 
चिन्ता नहीं । केवल संस्मरण के लिए दो पुरानी बातें सुनाई। इसलिए कवि ने कहा है--/“बतन 
अभ्युदय वन्धुर, पंथा युगे युगे धावति यात्री । हे चिर्सारथि ! तब रुथचक्रे मुखरित हे के 
दिया रात्रि” । 
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उत्कलीय वेष्णाव धर्म 
श्रीमती मालती उपाध्याय एम०ए० 


उत्कलीय वंष्णव धर्म बहुत ही प्राचीन तथा महात्‌ धर्म है। इसका क्षेत्र बहुत ही विस्तृत 

है। इसमें वौद्ध, शंव और तांत्रिक भावनाएं सभी एकत्रित होकर पाई जाती हैं। उत्कल 

के आराध्य देव श्री जगन्नाथ जी हें किन्तु उनकी पूजा-उपासना के विधि-विधान में वौद्ध, शैव 
और तात्रिक विधियां भी सम्मिलित हे। 

यहाँ के देवाधिदेव श्री जगन्नाथ जी की कल्पना भी अति श्राचीन है। स्कन्द पुराण के 

उत्कल खण्ड में यह उदृत है कि इन्द्रदयग्त नामक राजा ने एक गगनचुम्बी मन्दिर में एक पवित्र 

टुकड़े की देवरूप में स्थापना करके उसकी पूजा कौ थी। एक जगह यह भी उद्धृत है कि 








काठ 
त्रेतायुग में राजा रत्नगिरर नीलाचल के पुरुषोत्तम के मन्दिर में पधारे थे। उपरोक्त इन दो 
कथनों से तो यह पूर्ण रूप से प्रमाणित होता है कि यहां पर ओऔरी जगन्नाथ जी की आराधना तथा 
बेष्णव धर्म किसी न किसी रूप में ईसा से पूर्व प्रचलित था। समय के अवर्तन ने उत्कलीय 








इतिहास को कुछ समय के लिए ढक लिया किन्तु जब गुप्त साम्राज्य का अम्युत्थान हुआ और 
वैष्णव धर्म का प्रावल्य बढ़ा तो उसका प्रभाव उत्कल में भी अवश्य हुआ होगा। कहा जाता 
है कि ईसा की पाँचव शताब्दी में यहाँ पर भागवतवाद का अवश्य ही प्रचार था और भागवत 
संकर्षण और बासुदेव हो बाद में बलराम और जगन्नाथ के रूप में आराध्य हुए। सुभद्रा की 
उत्पत्ति कहाँ से हुई, यह कुछ कठिन जान पड़ता हैं. किन्तु जैसे अग्ति और गएुड़ पुराण में सुभद्रा 
अपने भाइयों के साथ वर्णित हें, संभवत: इसी भावना से प्रेरित होकर उत्कलवासियों ने श्री 
जगन्नाथ और बलराम के साथ सुभद्रा को भी स्थान दिया किन्तु इन लोगों ने सांख्य के पुरुष 
और प्रकृति वाले सिद्धान्त को अपनाया। सुभद्रा अपने भाइयों के निकट सम्बन्ध के कारण श्री 
जगन्नाथ जी की शक्ति मानी गई तथा बहिन और स्त्री दोनों का स्थान ग्रहण किया। 
जैसे ---तस्य शक्ति: स्वरूप्रें च भगिनी स्त्री प्रवक्तिका।” कहीं कहीं तो ये लक्ष्मी जी 
की प्रतीक भी मानी जाती हैं। 
पुरी की ज़िमूति के विषय में भी विभिन्न मत हैं। यह प्रचलित मत है कि श्रीकृष्ण के 
वदाघात के बाद उनका चक्र पुरी आया। जैसे -- 
अदुम्न नासी चक्र गला। 
कृष्ण कर कू न अइलछा॥ 
-+महायात्रा - द्वितीय सर्ग 
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इसी कारण श्रीकृष्ण ते प्री के पुसुषोन्तम क्षेत्र में वास किया। दूसरा सत यह भी कहता हैं 
कि इन्द्रयुम्न के राज्यकाल में विद्यापति शाबर राजा विश्वावस्‌ से नील्माधव को छीन कर हे 
आये। जब शबर राजा नहीं माना और नौलमाधब को छे गया तो स्वप्न हुआ कि समुद्र में एक 
काठ तैरता हुआ दिखलाई पड़ेगा। अतः जब लवोगों ने उस काठ को पाया तो विष्वकर्सा ने विमति का 
सृष्टि की थी। कुछ लोग इसी विए्ण पंजर में बुद्ध के दांत की भी सम्भावना करते है और कुछ 
विद्वानों का मत हूँ कि त्रिम॒ति बोढ् स्तूपों तथा अैत्यों के ढंग पर बनी है किन्तु इसमें सत्यता 
कहीं भी नहीं जान पड़ती और अन्य मतःमतान्तरों द्वारा यह परत: प्रमाणित हो चुका है कि जिमति 
में बौद्ध धर्म का प्रभाव नहीं है लेकिन पूजा का विधि-विधान बौद्धधर्म से अवध्य हो प्रभावित है। 

यहाँ पर एकमात्र विष्णु ही आराध्य देव नहीं थे बरन्‌ कर सथा सोमवंशी राजा छोग 
अन्य देबों--जैसे सूर्य, शिव तथा बुद्ध की भी उपासना करते थे। अशोक द्वारा विजित होने पर 
उत्फल् में सर्वप्रथम नागार्जत आया और उसने राजा मुझ्ज सल्यबाद का सिद्धान्त 
स्थापित फिया जिसका उत्कलोय था्सिक विचारों पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। आगे चलकर 
यही मध्ययुग में फुछ परिवर्तन के साथ नागान्तक दर्शन हुआ। आदवी याताब्दी में यहा पर बोध 
शर्म अपने शिखर पर था और दक्षिण उत्कल के करवंशी राजा छोग, विशेषकर क्षेमकर, शिबकर 
और शुभकर बुद्ध के परम उपासक के समय में बौद्ध धर्म-मिश्चित विधि से श्री 
जगन्नाथ जी की पूजा होने लगी थी। 





























जैसे उत्कलीय वैष्णव धर्म पर बौद्ध धर्म अपनी एक छाप छोड़ गया उसी प्रकार शैव 


धर्म भी। मध्ययुगीन राजा जैसे तोपल के मान. कोनगोड्टा के शैलबंशों तथा कलिण के माथर 
सभी शिव के उपासक यें। नवी शताब्दी में जब शंकराजाय पुरी आये तो उन्हेंने गोबर्धन 
नामक मठ की स्थापना कौ और ईव पद्धति पर श्री जगन्नाथ जी की पूजा-आराधना की विधि 
नियमित की; लेकिन कुछ विधियां पूर्व को भांति बनी ही रहीं। शंकराचार्य के उपदेसों से तैल 
शर्म की बड़ी उन्नति हुई और यहां पर बहुत से शव मन्दिरों हुईं, जिसका एक उदा- 
हरण भुवनेंब्वर का लिगरात का मन्दिर है। दसवी शताब्दी में ययाति महाशिव 
गुव्त ले परम महेश्वर कौ उपाधि भी धारण की थी। इससे जात पड़ता है कि शव धर्म का कितना 
प्राबल्य रहा होगा। इसी प्रकार सूर्य, शकित और गणेश इत्यादि की भी आराधना होती रही। 
साम्ब पुराण में कोण क॑ को महिमा वर्णित है तथा “मादला पाजुजी” में पुरन्दर कंसरी के अर्क- 
क्षेत्र में मन्दिर बनवाने का वर्णन है। १३वीं शताब्दी में नरसिह देव प्रथम ने कोणाक॑ का मन्दिर 
बनवाया था। इसके अतिरिक्त अन्य मन्दिरों तथा अनन्त गुफा की दौवालों पर भी सूर्य की 
मूर्तियां स्थापित है। इससे प्रमाणित होता है कि यहां पर सूर्य की महिमा भी बहुत 
प्रचलित थी। इसी प्रकार शक्ति की आराधना का भी खूब प्रचार था। प्रस्यात कवि सारठा दास 
शक्ति के अनन्य उपासक थे। वैसे तो पुरी के जगन्नाथ जी के मन्दिर में तथा अन्य मन्दिरों में 
शक्ति की स्थापना है ही किन्‍्त सबसे प्रसिद्ध जाजपुर में विरजादेवी का मन्दिर है जिसे एक 
क्षेत्र भी मालते हैं। 
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अब हमें उत्कलीय वँष्णव धर्म पर विचार करना है। उत्कलीय दर्ष॑न में शून्यवाद की 
अधिक महत्ता है। इसमें अलेख, अचिक्ल निराकार, निर्गुण परब्रह्म को ही श्रेष्ठ माना जाता है। 
यह अलेख ही शून्य पुरुष है--यही शून्य का प्रतीक है। जैसे-- 


याहार रूप रेख नाहि, शून्य पुरुष शून्य देही। 
--'बिराट गीता” 


यही निराकार ब्रह्म निराकार बिराट्‌ पुरुष के रूप में भी माना जाता है अथवा इसी विराट से 
शन्य का भी बोध होता है। जैसे -- 

अलेख पुरुष बोली अछई एक जण। 

ताहा को नित्ये आस्भे करु थाउ ध्याना 

आदि अन्त करि जाहा पचारिल्ठो तुम्में। 

अलेखर तहु जात होइ अछु आम्मभे। 

से सबु कू बड़ तार उपरे नाही केही। 

अशेष महिमा ताहां कर आदि अन्त नाही। 

अनन्त को निराकार ताहार तहु जात। 

अनेक तार तहु होई उपगते। 


इसी निराकार से महाविष्णु का भी बोध होता है। निर्गुण-माहात्म्य में स्वयं विष्णु ने इसे 
स्वीकार भी किया है कि अनादि ब्रह्म ही उनसे श्रेष्ठ है। इस निराकार से ही विष्णु ने करोड़ों 
सृष्टियों का सृजन किया और इसी निराकार से ब्रह्म की उत्पत्ति भी हुई है। जब १०८ ब्रह्म जन्म 
के बाद निराकार अपनी सत्ता को खो देता है तो अणाकार द्वारा उसका सूजन होने लगता है। 
यही अलेख, अणाकार जब आकार घारण करता है तो इसे निराकार विष्णु कहते हैं। 
जैसे-- 

अलेख अणाकार यहु आकार धइला। 

ताहाकुर नाम निराकार विष्णु हेला। 

--विष्णुगर्भपुराण 


तांतिक छोग इसी निराकार ब्रह्म को विन्दु कहते हैं। इसी विन्दु से शून्य और गुण 
का बोध होता है। इस बिन्दु का उद्भव शून्य से मानते हें जैसे-- शुन्यरु विन्दु खसीला। 
--पह्माण्ड भूगोल 
अत: शन्‍्य का ही यह अंश बिन्दु है और यही निराकार का सत्यरूप है। 
उत्कलीय वैष्णव धर्म में योगमाया का स्थान भी मुख्य है। वे आदिशक्ति के रूप में मानी 
जाती हैं और इन्हीं से अर्धमात्रा का भी बोध होता है। इनकी तुलना बेदान्त की मूल प्रकृति 
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से की जाती है जो आत्मा या चित्‌ में वास करती है, डिसके कारण सृष्टि होती है। इसी 
योगमाया को श्रीकृष्ण ने भी स्वीकार किया है कि वे प्रकृति हैं और जिसका उ्देक क्लौकृष्ण 
के शरीर से हुआ है। इसी बिन्दु और योगमाया के संयोग से ढ्ादम अक्षर मंतर को उद्भव हुआ। 
प्रथम द्वादश अक्षर के पूर्व तिबीज रुठीसू और ह्लौम्‌ का उदभव हुआ, जिसका बोध 
इस प्रकार होता है-+ 














क्लीम सलीम 
जगन्नाब सुभद्रा 
भगवान्‌ ग्रू 





इसी त्रिबीज से द्ादश सत्र का उद्‌ 





भव हुआ। जैसे-- 


हुरे राम हरे रास रास रास हरे हरे। 
हरे क्रष्ण हरे कृष्ण कृष्ण कृष्ण हरे हरे। 


उत्कलीय बैप्णव धर्म में निर्ंण और सगुण दोनों का सामंजस्थ होते हुए. भी निर्गंण 





ब्रह्म] को भावना से यहां का अधिक ओतप्रोत हैं। इस निर्गेण बहा की प्राप्ति के लिए गर 
और ज्ञात की आवश्यकता है। शिष्य गुरू और ज्ञान के द्वारा ही भगवात्‌ को प्राप्त 
करता है। 

अतः उपरोक्त त्रिबीज उत्कलोय वंष्णब धर्म में इस प्रकार माना जाता हैं-: 





ह्लीम स्लीम्‌ क्लीम्‌ 
बलराम सुभद्वा 
शिष्य गुरु 





अर्थात्‌ शिष्य गुरु के द्वारा ज्ञानाजंन करके भगवाल्‌ को प्राप्त करता है। 
योग की महिमा ही अधिक है। जप, नियम, आसन और प्राणायाम द्वारा हो सन को भगवान्‌ 
में रमा देने की लालसा दीखती है। भक्त भगवान्‌ की धारणा में जब समाधिस्थ हो जाता है तब 
अगवान्‌ की लौला का आस्वादन करता है। उस छोला के आस्वादन के पूर्व भवत ज्ञानाजन 
करना है तथा नाना प्रकार के जप, नियम. आसन और प्राणायाम इत्यादि के द्वारा आत्मशद्ि 
करता हुआ ईदवर में एकमयता का अनुभव करता है। भक्त यंत्र, तंत्र, मंत्र, छाया, ज्योति, अबाड, 
हज, समाधि इत्यादि नाता प्रकार की परिस्थितियों को पार करते हुए ईश्वर का साक्षात्वार 
करता है। जब जीव परम में मिल गया तो बह ईश्वरीय लीला में आत्मविभोर होकर भगवान 
में एकरस हो जाता है। इसोलिए इसे ज्ञानमिश्रा भक्त कहते है और यह सिद्धान्त बहुत हो 
उत्कृष्ट कोटि का माना जाता है। भक्त इसी पिण्ड में ब्रह्माण्ड का दर्शन पाता है। इस प्रकार 
की ज्ञानमिश्रा भक्ति कर्म और ज्ञान-मूलक हैं। किन्तु यह ज्ञान और कर्म-मुलक 








हक भक्ति बहुत 


परेढट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


सोमित रही। इसका मुख्य कारण यह था कि साधारण जनता योग और ज्ञान की क्रियाओं से 
अनभिज्ञ रहो। इतना उच्चकोटि का दर्शन उसकी वृद्धि के परे था। यह तो विशिष्ट और पण्डित 
जनों के लिए था। अत: जँसा कि भागवत में लिखा है -- 

ये वे भगवता प्रोक्‍्ता ह्मपाया आत्मलब्धये। 

अज्ञपुंसामबिदुपां. विधि भागवतान्‌ हि तातू॥ 


भगवान्‌ के द्वारा जो उपाय भगव प्राप्ति के लिए कहा गया उसे साधारण जनता सहज ही में 
आत्मलाभ न कर सकेगी। नारद ने व्यास सुनि से कहा कि आपने तो महाभारत जितेन्द्रियों के लिए 
लिखा, अब साधारण छोगों की गति के लिए भागवत की लीला लिखिए। पण्डित जन निवृत्ति 
मार्ग द्वारा भगवान्‌ के प्राप्तिजनित सुख का लाभ करते हैं लेकिन जो लोग प्रवृत्ति मार्ग में निरत 
हैं उनके लिए भगवान्‌ की लीला का आख्यान ही सुगम होगा। प्रथम, लीला द्वारा ही भगवात्‌ 
में उनकी आस्था और भक्ति दृढ़ होगी। अतः उत्कल में जब चंतन्य महाप्रभु का प्रवेज् हुआ तो 
साधारण जनता में उनके, सहजियाबृत्ति वाले,दर्शनका अधिक प्रचार हुआ। अब वह युग आया 
जब समर्थ गुरु का सर्वधा अभाव रहा । अत: उत्कलीय वैष्णव धर्म साधारण जनता की वृद्धि के परे 
था। चतन्य महाप्रभ्‌ द्वारा प्रचलित धर्म को यहां पर गौड़ीय धर्म कहते हैं, जिसे शुद्धा अथवा 
नवधा भक्ति भी कहते हैं। इसमें प्रथम ईश्वर का श्रवण, कीर्तन करते हुए भक्त अपनी आस्था 
और भक्तित ईश्वर के प्रति बढ़ाता है। इसमें सामीप्य भक्ति और द्वैताद्वेत भाव है। किन्तु 
उत्कलीय वैष्णव धर्म में सायुज्य भक्ति है। भक्त अपनी कठिन साधना द्वारा भगवान्‌ में एकमय 
होकर ही रहता है। उत्कलीय वैष्णव थर्म में नवधा भक्त अन्त में आती है। इनका विश्वास 
है कि प्रथम ज्ञान और चित्तशुद्धि के द्वारा भगवान्‌ के प्रति भक्ति उत्पन्न होती है और भगवान्‌ 
की प्राप्ति हो जाती है तो वह छील। दर्शन करने लगता है। इसीलिए प्रथम भाव साकार अर्थात्‌ 
गुरु में केन्द्रीभूत होता है और बाद में उस साकार के द्वारा ही निराकार में उसकी पहुँच 
होती है। 

कहा जाता हैं कि यह शुद्धा भक्ति उत्कल में चंतन्य महाप्रभु के आगमन के पहले किसी न 
किसी अंश में थी और राय रामानन्द ने मुक्तिमण्डप (पुरी) की सार्वभौम सभा में झुद्ध 
भक्त का प्रचार भी किया था किन्तु उस समय इसकी मान्यता नहीं हुई। बाद में चैतन्य महाप्रभ्‌ 
का आगमन हुआ और इनके प्रखर बुद्धि-वल के द्वारा इस शुद्धा भक्तिबाले गौड़ीय वैष्णव धर्म 
का प्रचार बहुत हुआ। उस समय उत्कल में एक बहुत बड़ा सामाजिक विद्रोह हुआ और सभी ने 
इस गौड़ीय वैष्णव धर्म को अपनाया। इस सामाजिक विद्रोह का कारण मुख्यतः यह था कि प्राचीन 
उत्कलीय वैष्णव धर्म सांध्य भाषा में लिखा गया था, अत: पहुँचे हुए साधक ही इसे समझ सकते 
थे। साधारण मस्तिष्क विक्रत अर्थ लगाकर इसका दुरुपयोग करने लऊूगा था। फलतः इसका 
प्रभाव कम होता गया: किन्तु जब शुद्धाभक्ति का प्रचलन हुआ तो जनता ने उसका स्वागत बड़े 
आदर से किया और उसका प्रचार भी बहुत हुआ। इसकी साधना सरल और सहज थी इसीलिए 




















उत्कलीय बेष्णब घर्मं थक 





यह सहजिया धर्म भी कहलाया। सभी का ध्यान कृष्ण के ककील्मधाम में हो केन्द्रित हुआ। बे कृष्ण 
ढ्वारिका के नहीं वरन्‌ वृन्दावनविहारी है जिनका चरित एक छौकिक मानव के रूप में बणित 
उसी पर लोगों का ध्यान आश्षित रहा। फलछत: साधारण जनता इस गोड़ाय बैष्णब धर्म में 
भी अश्लीलता की झलक पाने छगी। इतना होने पर भी यह धर्म सरल और सुगम है इसलिए 
साधारण जनता में इसकी मान्यता अधिक हुई। 

इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि उत्कलीय बंप्णब अं काना प्रकार के धर्मो 
हुए भी अपनी सत्ता को बनाये हुए है। समय को गति-विधि ने इसमें नाना 
प्रकार के उलट-फेर किये किन्तु इसका मूलरूप ज्यों का त्यों बना रहा। 




















उत्कल में देशीय व्यायाम-चर्चा 
श्री पद्मचरण राय “व्यायामविशारद' 


जब से मनुष्य-समाज का संगठन हुआ तभी से श्वारौरिक व्यायाम उनके स्वास्थ्य की 
बृद्धि एवं रक्षा करने में एक प्रमुख स्थान रखता आ रहा है। स्वस्थ मनुष्य उसी को कहते हैं 
जो रोगमुक्त हो और जिसका कोई अंग-भंग न हुआ हो। मनुष्य-जीवन का ध्येय सुखी रहना 
है और वह तब तक सुखी नहीं कहा जा सकता जब तक बह शारीरिक एवं मानसिक रूप से 





स्वस्थ न हो। मानसिक स्वास्थ्य वहुत कुछ शारीरिक स्वास्थ्य पर निर्भर करता है। साधारण 





स्वास्थ्य भोजन तथा जलवायु पर निर्भर करता है किन्तु इनसे रोग-निवारण की शक्ति नहीं प्राप्त 
होती। शारीरिक व्यायाम से ही स्वास्थ्य की वृद्धि और रक्षा होती है और इसी के द्वारा मनुष्य 
अपने को रोगमुक्‍्त रख सकता है। 

साधारण-जीवन में शारीरिक व्यायाम का महत्त्व देखकर और उसके द्वारा सामाजिक 
एवं राजनैतिक जीवन पर प्रभाव समझ कर ही पुराने समय में प्रायः सभी आवादियों में 
व्यायामशाला होती थी। उस समय, जब एक जाति दूसरी जाति से लड़ती थी या एक राजा 
दूसरे राजा से लड़ता था तो, सब का मुख्य ध्येय यही रहता था कि, वे अधिक से अधिक मात्रा 
में बलबात्‌ मनुष्यों को पैदा करें। संसार के प्राय: सभी देशों में, जहां जातीय रक्षा-सैनिक थे 
बहाँ, शारीरिक व्यायाम को राज्य-संस्था द्वारा प्रोत्साहन दिया जाता था। 

ओड़िशा में शारीरिक व्यायाम का महत्त्व अति प्राचीन काल से विदित है। कोणार्क, 
भुवनेश्वर तथा पुरी के मंदिरों के निर्माण के पूर्व भी ओड़िशा में शारीरिक व्यायाम को प्रमुख 
स्थान दिया गया था। ओड़िशा के सामुद्रिक उत्थान-काल में शारीरिक व्यायाम को, गंगा और 
गोदाबरी नदी के बीच समुद्र-तट पर स्थित जिलों में बहुत मह?व दिया जाता था। प्रत्येक गांव 
में व्यायामशाला और अखाड़ा था। गांवों के ये स्थान व्यायाम के साथ साथ सामाजिक कार्य 
के भी केन्द्र का काम करते थे। भिन्न भिन्न गांवों में भिन्न भिन्र प्रकार के व्यायाम प्रचलित थे। इन 
संस्थाओं को चलाने के लिए और इनके कार्य को बढ़ाने के लिए स्थानीय लोगों के सहयोग के 
अलाबा राजा तथा अन्य धनी-मानी लोगों से भी सहायता प्राप्त होती थी। गाँवों के वे नव- 
युवक जो व्यायाम में भाग लेते थे, प्रत्येक मास भोज का प्रवन्ध करते थे और इसके लिए आधिक 
सहायता गांव के किसी व्यक्ति अथवा अनेक व्यक्तियों से मिलती थी। इसे “पुनाई पाली” 
“उआनसा पाली” कहते थे। इस प्रकार जब वहां व्यायाम का कार्यक्रम चलाया जाता था तो 
सामाजिक मेल-जोल की भी स्थापना होती थी। गाँव के छोटेन्मोटे झगड़ों का फैसला भी वहीं 

















उत्कल में रेशोय व्यायास-चर्चा श्३्७ 
होता था। इन आबाड़ों में हनुमान (महावीर) की प्रतिमा की पूजा होती थी। ग्राज भी 
महावीर की मूर्ति प्रायः प्रत्येक गांव में पाई जाती है। उससे पता चलता हे कि महाबीर के प्रूजने 
बालों ने व्यायाम को ग्रति लोकप्रिय बना दिया जा। पुरी में, जो ग्रोडिशा का प्रति प्राचीन नगर 
है, श्रभी भी अखाड़े हैं ओर प्रत्येक झख्वाड़े की झ्रपती निजी सम्पत्ति तथा ग्न्‍्य सुविधाएँ हैं. जो 
श्री जगन्नाधजी के मंदिर की स्थापना के समय में ही चली प्रा रही है । 

प्राचीन मे ही झ्रोड़िशा में ये व्यायाम ती 
एवं विशाल शरीर बनाने के 
आत्मरक्षा एवं देशरक्षा 











दष्टिकोणों से किः 
भिन्न-भिन्न प्रकार के शारीरिक व्यायाम के प्रदर्शन के लिये झौर 
जलिये। इनके ग्रलावा प्राणायाम तथा योग-ग्रासन भी किया जाता 
था। ब्राह्मणों में यह साधारण प्रथा थी कि बे नित्य प्राणायाम करें। इसके लिये राजा भी 
प्रत्साहन देते थें। उन लोगों के लिखें जिन पर भगवान की पूजा का भार था और 
जो प्राध्यात्मिकता के प्रतीक माने जाते थे, यह एक अनिवार्य नियम था कि बे प्राणायाम करें 
क्योंकि प्राणायाम तथा योगासन से मनुष्य झपने भीतर श्रत्यथ्षिक श्रात्मिक शक्ति बढ़ा 
सकता है। 

ओड़िश्ञा के भिन्न-भिन्न भागों भिन्न-भिन्न समय पर, त्योहार मनाये जाते थे श्लौर इन 
त्योहारों में नाना प्रकार के व्यायाम दिखलाये जाते थे। पुरी की "साही जात”. बालासोर की 
“बीर अ्रप्टमी”, सम्बलपुर की “शीतला सास्थी”, ब्रह्मपुर की “ठाकुरानी जात्रा” ग्रादि तथा 
अन्य अनेक त्योहार इसी के सूचक हैं। भिन्न-भिन्न वर्गों के लोग भिन्न-भिन्न प्रकार के व्यायाम करते 
थे। देझी खेलों में निम्नलिखित मुख्य थे :-- 

डण्ड, चक्रदण्ड, एकहल्थी डण्ड, एक गोड़िया इण्ड, सगर चाल, बाहुडण्ड , बैठक, सपाठा, 
मुगदर, गदा, करीला, योगासन, कुश्ती, घूँसा चलाना ( छे0:ध8) , लाठी चलाना, तलवार 
लाना, भ्रश्वारोहण, तैरना, पटा खेलना, बोंधी खेलना तथा करी खेलना । 

इनके ग्रतिरिक्त विभिन्न नाचों द्वारा भी व्यायाम किया जाता था जिनमें निम्नलिखित 
खुख्य हैं :-- 

वैका नाच, छऊ नाच, नागा नाच, पादुश्ना नाच, इण्ड पादुप्मा नाच, सतारा नाच, बाघ 
नाच, घोड़ा नाच, वौन सारिणी खेल । 

ओडिशा के निवासी धा्िक उत्सवों के भ्रतिरिक्त शारीरिक व्यायाम को भी स्थान 
कैसे थे श्लौर व्यायाम उनके जीवन का एक अंग-सा वन गया था। यही कारण है कि पठान, 
मराठों तथा पंग्रेजों के श्रातंक के बाद भी प्राज तक वे बचे है। विदेशी राज्य के कुप्रभाव के 
कारण गाँवों में लोगों का ध्यान व्यायाम की और कम हो गया फिर भी अनेक स्थानों में इसका 
महत्त्व ग्रभी तक है। 































ज्यायाम इसी गिरी ग्रवस्था में चलता रहा पर गाँवों की गरीबी के कारण इसके विकास 
में बाधा पड़ने लगी। व्यायामशालाएँ प्रब केवल कुछ मन्दिरों तथा धर्मशालाम्रों में ही रह गई। 
आगे चलकर सन्‌ १८१७ ई० के 'पीहा' विद्रोह के बाद अंग्रेजों की शोषण नीति के कारण सामूहिक 





५३८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रंथ 


व्यायाम के लिये कोई स्थान ही नहीं रहा किन्तु कुछ स्थानीय सरदार--जो मुख्यतः क्षत्रिय 
थ्े---व्यायाम को सीमित रूप से चलाते रहे । 

राष्ट्रीय जाग्रति के कारण जब भारतवासियों ने स्वतन्त्रता पाने की चेप्टा की तो उन चीजों 
को भी पुनर्जीवित करने का प्रयत्न किया गया जिनका कुछ राष्ट्रीय महत्त्व था। उत्कल-मणि 
गोपबस्धु, श्री गोदावरीश मिश्र, श्री नौलकण्ठ दास, तथा झ्राचार्य हरिहर दास ऐसे प्रसिद्ध राज- 
नीतिज़ों द्वारा चलाये गये सत्यवादी के राष्ट्रीय कालेज में देशी व्यायाम को पुन: चलाने का प्रयत्न 
किया गया। वर्तमान कलिग ब्यायामझ्ञाला, जो श्रोड़िशा के देशी व्यायामों का मुख्य केन्द्र है, 
सत्यवादी के राष्ट्रीय कालेज के द्वारा प्राप्त राष्ट्रीय प्रोत्साहन से हो खुली थी। इसे राजाशों, 
जमींदारों तथा श्रोड़िया व्यापारियों द्वारा बहुत प्रोत्साहन मिला और इसी समय प्रांत के भिन्न-भिन्न 
भागों में विभिन्न देशी ब्यायामों को पुनर्जीबित करने का प्रयास किया गया। सरायकेला तथा 
मयूरभंज में छऊ नाच भ्रौर कटक तथा पुरी में कुइती लड़ना फिर से चल पड़ा और श्रनेक लोग इसे 
प्रोत्साहन देने लगे। कलिग व्यायामशाला का उद्देश्य उन विद्यार्थियों को देशी व्यायाम की ओर 
अ्राकधित करना था जो पढ़ाई में इतने तल्‍लौन रहते थे कि भ्पने स्वास्थ्य की और कुछ भी ध्यान नहीं 
देते थे। इस व्यायामशाला का उद्घाटन सन्‌ १६३२ ई० के लगभग बीस विद्यार्थियों को लेकर 
हुआ था और कुछ ही दिनों में इसकी ख्याति इतनी बढ़ी कि झ्रनेक विद्यार्थी यहाँ व्यायाम साधना 
के लिये श्राने लगे श्रौर इसके नये-नये केन्द्रों को खोलने को ग्रावश्यकता पड़ गई। यौगिक 
क्रियाप्नों तथा वैज्ञानिक ढंग से शरीर की मालिश करने से लोग श्रनेक रोगों से छुटकारा पा 
जाते हैं। महात्मा गांधी को एक मास तक मालिश कौ गई थी झौर इसके फलस्वरूप वे रोग से 
मुक्त हो गये थे । 

यहाँ का प्रचलित कार्यक्रम दो भागों में विभाजित है, श्रर्थात्‌ (१) प्रम्यास संबंधी; 
(२) सिद्धांत संबंधी । 


प्रभ्यास सम्बन्धी-- 








(१) स्वतन्त्र शारीरिक ब्यायाम जैसे ; सूर्य तमस्कार, शरीर का मोड़ना, लेट कर व्यायाम, 
भारतीय डण्ड-बैठक, सपाटा तथा भ्रमेरिकन उण्ड इत्यादि । 

(२) श्वासक्रियाएँ जो शरीर की श्रत्येक मांस-पेशी को ठीक रखती हैं। 

(३) अन्‍्त्रों द्वारा व्यायाम, जो तीन मास के बाद सिखलाये जाते हैं। जैसे बारबेल, 
चेस्ट एक्सपैन्डर, डम्ब-बेल, लाठी इत्यादि द्वारा किये जाने वाले व्यायाम । 

(४) जिमनैस्टिक, जैसे पैरलल बार, रिग बार, होरीजेन्टल वार तथा ट्रैपेक्स इत्यादि । 

(५) भारतीय योगासन तथा प्राणायाम । 

(६) प्रात्मरक्षा के व्यायाम--जैसे लाठी, तलवार, बाक्सिग (30»0॥8), कुश्ती 
तथ”* जीजित्सु । 

(७) खेल, जैसे वालीबाल, कबड्डी तथा ग्रन्य देशी खेल । 








ज उत्कल में देशोय व्यायाम-चर्चा +ै 





भार उत्तोलन (पुरी व्यायामशाला)॥ 


ध्र्डन राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ब्री ग्रंथ 


(5) खेलकूद, जैसे [ऊँची कूद, लम्बी कूद, पोलवाल्ट, जैबलिन श्री, शाटपुट तथा 
हडिल । 

(६) लाऊी द्वारा सामूहिक ड्रिल। 

(१०) तैरना, जैसे स्थिर जल में अ्रनेक प्रकार से तैरना और उतराना, नदी में तैरना 
तथा समुद्र में तैरता । 

(११) वैज्ञानिक ढंग से झरीर-मालिश । 

(१२) रोग-निवारण के लिये विशेष शारीरिक व्यायाम । 


सिद्धान्त सम्बन्धी-- 


(१) उपरोक्त अभ्यास संवंधी व्यायामों की सिद्धांत-शिक्षा 

(२) योग तथा प्राणायाम की शिक्षा । 

(३) शरीर की बनावट, स्वास्थ्य-पाठ तथा शरीर के काम करने का सिद्धांत । 

(४) ब्रह्मचय का महत्व । 

(५) स्वास्थ्य का मानसिक संबंब । 

(६) स्वयं-सेवकों को शिक्षा । 

स्वतन्त्रता प्राप्त हो जाने के बाद सन्‌ १६४८ ई० में इसे अपने युवकों के कल्याण-कार्य 
के लिये सरकार से सहायता मिली गौर सरकार ने यह भी कहा कि वह अपने कार्यक्षेत्र को प्रांत 

अन्य भागों में भी बढ़ावे । यद्यपि खेलक्द के लिये ग्रोड़िशा एथलेटिक एशोसियेशन नामक 

संस्था सन्‌ १६३० से ही है किन्धु इसने स्वास्थ्य बनाने तथा उसे सुरक्षित रखने के लिये कुछ भी 
भहीं किया है। प्रोलेम्पिक एशोसियेशन ने श्रोड़िशा में एक स्टेडियम बनवाया है जहाँ खेल-कूद 
की श्रनेक प्रांतीय तथा राष्ट्रीय प्रतियोगिताएँ होती हैं। भ्रभी कुछ दिन हुए कि स्पोर्टस कौंसिल 
बनाई गई है झौर यह भ्राशा की जाती है कि खेल-कूद संबंधी सभी कार्य इसी के द्वारा संचालित 
होंगे। 

स्वतन्त्रता प्राप्त हो जाने के बाद हमारी राष्ट्रीय सरकार देझ्षी व्यायामों की वृद्धि और 
बिस्तार के लिये बहुत जोर दे रही है श्नौर उन संस्थाओं को, जो देश में व्यायाम भ्रादि वा विस्तार 
कर रही हैं, मुक्तहस्त से वृत्ति दे रही है। यह झ्राशा की जाती है कि श्रोड़िशा प्रांत में सरकार 
की सहायता से थोड़े दिनों में ही व्यायामशालाएँ प्रत्येक जिले तथा तहसीलों के केन्द्रों में खुल 
जायेंगी और प्राचीन काल के “अखाड़े” तथा “जागाघर” गाँवों में पुनः स्थापित हो जावेंगे। 





ओडिशा का ऐतिहासिक परिचय 


श्रो सत्यनारायण राजगुरु 
कलिंग का भौगोंलिक बिस्तार 


में कलिग कहा जाता 
था । ऐतेरेय ब्राह्मण, महाभारत तथा पुराणों में कलिग के बारे में प्रनेक वर्णन मिलते हैं। भारत 
में इस राज्य का प्राधास्थ तथा ख्याति के बारे में भी बहुत मे प्रमाण मिलते हैं। पौराणिक विवरण 
के प्रतुसार बाली की पत्नी सुदेण्णा के गर्भ से दौ्तमा ऋषि के प्रौरम से धंग, वंगः कलिग. पूर्ण 
पर सुझ नामक पांच पुत्र जन्मे थे। उन्हीं के लामानुसार उनके राज्य का नाम पा 

कलिंग की भौगोलिक परिस्थिति समयानुसार बदलते रहने पर भी साधारणत: उसकी 
सीमा हुगली से गोदाबरी तक समुद्र के उपकूल अंचल में व्याप्त थी। इसके पश्चिम में पूर्वधाट 
पहाड़ माला है। भयंकर जंगल समूहों के साथ यह एक दुर्भेय कत्रच के समान झात्रुप्रों से कलिग 
की रक्षा करली थी। इसी पूर्बंबाट में तथा जंगलों में कई पहाड़ी जातियाँ रहती थीं। 
उन लोगोंने कलिगाधिपति की प्राधीनता स्वीकार कर लीधी। 

यह भाग गंगावंशीय राजाशों के राज-काल में “तिरू कलिग” अर्थात्‌ “उच्चतराई 
(मालभूमि)-कलिंग ”के नामसे परिचित था। ऐसा कई पण्डितों का मत है । यही “तिरुकलिग” 
काल-क्रमानुसार “त्रिकलिग” में परिणत हो गया गौर प्र्थ तथा भी समयानुसार बदलते 
गये। जो पहाड़ी जातियां वहां रहती थीं. उन्हीं से मिल कर कलिग राजवगोंने कई पदों में बिजय- 
श्री लाभ किया था । इन जंगलों में पर्याप्त हाथी रहते इसलिये से कलिग राजाओं के लिये समर- 
शक्ति, पराक्रम तथा सम्पत्ति बढ़ाने में सहायक होते थे। यहां के हाथियों की सुस्याति दरन्‍दूर 
तक फैली हुई थी। इसलिये संस्कृत साहित्य में भी मत्तगज के वर्णन में हाथी को 'कलिंगज' 
विशेषण दो गई है। शायद यही कारण है कि यहाँ के राजाओ्ों की उपाधि “गजपति” हुई 
है। प्राचौन गंगवंशोय राजाओं की उपाधि ऐरावतारूढ़ था। इससे भी यह माना जा 
सकता है कि हाथी दल के प्राचुर्य के कारण ही ऐसा हुप्ना होगा। अपने नाम के साथ कई “इन्द्र” 
शब्द जोड़ते थे। जैसे इन्द्र-्वर्मा, महेन्द्र-र्मा, देवेन्द्रवर्मा प्रादि। गंग-वंश के प्रसिद्ध राजा 
चोड़गंग देव अपने को “नव नवति सहखर कुंजराधीवर” उपाधि से भूषित कर गर्व अनुभव करते 


थे। इन बातों से यह स्पष्ट अनुमान किया जा सकता है कि हाथी दल ही इन राजाओं का प्रधान 
घन था। हु 
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अज्ञोक का कलिग विजय 


श्रोड़िशा का तथ्य-मलक प्रामाणिक इतिहास श्रश्ञोक के समय से ग्र्थात्‌ ई० पू० 
तीसरी सदी के मध्य भाग से झ्ारम्भ होता है। भारत में नन्‍्दवंश्ीय राजाओं के पतन के बाद 
मगध में मौस्ये-बंश का उत्थान है। इसी वंश में जन्म ले कर अशोक ने ग्रपने पराक्रम 
से भारत में एक दृढ़ साम्राज्य की स्थापना की थी। उनके पूर्ववत्तों राजा चन्द्रग॒ुप्त मौर्य्य, जिन 
राज्यों को जय करने में प्रसमर्य हुए थे था, उन्हें जब करने के लिये अन्नोकत 
समय कलिग शायद चेदीवंशीय राजा्रों के श्राथीन था। वे ग्रत्यन्त पराक्रमी तथा दुदंष थे, 
और स्वाथीन रूप से राज-शासन करते थे। ग्रशोक ने समझा था कि जब तक कलिग जय नहीं 
करेंगे, तवतक “दाक्षिणात्थ अ्रभियान” सम्पूर्ण नहीं होगा । कलिग राजा मौय्यंकी प्राधीनता स्वीकार 
करने को तैयार नहीं थे। इसलिथे श्रशोक एक बिराट सैन्य-सामन्‍्तों को लेकर कलिग के विरुद्ध 
युद्ध कौ घं.पगा की थी । प्राथुनिक “बउलि पहाइ” (भुवनेश्वर के पास) के क्षेत्र से अशोक का 
कलिग युद्ध प्रारम्भ हुआ था । एक तरफ ग्ात्म-रक्षा के लिये कलिग राजा की प्रवल प्रचेप्टा, 
और दूसरी तरफ विजयी भ्रशोक की हिसा-अ्रवृत्ति तथा पर राष्ट्र ग्राक्षणण करने की प्रबल 
प्राकांक्षा थी। दोनों में घोर प्रतिढइंद्विता होती है। झ्ौर भ्रन्तमें प्रवृत्ति की ही जय होती है 
कलिंग-युद्ध में लाखों श्रादमी मारे गये और अ्रसंख्य चिरकाल के लिये पंगु हो गये। धरा-पृष्ठ 
रक्‍्तरंजित हो गई। लोगों की श्रात्तं-घ्वनि से श्राकाप्ष और पृथ्वी मुखरित हो गई। भ्रहिसा 
मन्त्र बाले बौद्ध हाहाकार करने लगे। महा-प्राण श्रशोक श्रपनी विराट विजय में खुश होने 
के बजाय घोर दुःख ग्ने दु:खित हो गये। उनके मनसे हिंसा वृत्ति भाग खड़ी हुई। लोगों की 
करुण भ्रवस्था से वे इतने विचलित हुए कि उनके चरित्र में एक घोर परिवर्तन देखा गया। उन्होंने 
कलिग में झ्रपना ग्राधिपत्य विस्तार किया, सच । किन्तु, उनका झासन-कार्य निर्मम न होकर 
सहानुभूति से परिपूर्ण तथा रसातौत था। 























अ्रशोक ने जो दो “कलिग-शासन” (श्लोक का त्रयोदश अ्रभिलेख) खुदवाया है उनमें 
से एक भुवनैस्तर के सल्निकट श्रडलि पहाड़ में है, तथा दूसरा गंजाम के जउगढ़ दुग में देखने 
को मिलता है । उस समय धउलि पहाड़ के पास “तोपाली” नाम की राजधानी थी । वहाँ ग्रशोक 
के जरिये उनके “महामात्य” उपाधिधारी कर्मरत कर्मचारियों के उद्देश्य से कई नीति-वाक्य 
उक्त श्रनुशासन में खुदे हुए हैं। कहा जाता है कि वह देवानांप्रिय प्रियदर्शी भ्रशोक का 
आदेश है। समस्त प्रकार के अ्रहिसात्मक कार्य केवल मनुष्य ही नहीं पशु-पक्षियों तक प्रयुय्य है। 
यह बात बार बार मुक्त कण्ठ से नौति-वाक्य में व्यक्त की गई है। इनसे ग्रओक के हृदय की 
ब्याकुलता का झाभास मिलता है । 












ई० पू० तीस़री सदी के बाद प्राय: दो-सौ वर्ष तक ओडिशा का इतिहास अन्धकार के 
गर्भ में छिपा रहा । उस समय का ऐतिहासिक उपादान झाज तक अप्राप्त है । 


ओड़िशा का ऐतिहासिक परिचय भ्ड३ 


महाराजा खारबेल 






ई७ पू७ प्रथम सदी में कलिग 


) उपाधिबारी 
खारबेल का जन्म हुआ्चा था। उनका के पास उदयगिरि के 
हाथी-गुफ़ा में श्राज भी मौजूद है। पन्‍्द्ह वर्ष की श्रायु में खासवेल युवराज पद पर श्रभिषिकत हुए 
थे। चौबीस वर्ष की श्रायु में सिहासनारूढ़ हुए थे। हाथी-गुफ़ा के शिला लेखों में उन के राज्यकाल 
के मुख्य-मुख्य विषयों का उल्लेख है । निम्नांकित कार्य उनके शासन काल में सम्पन्न हुमा था: 

“हुक बार, तूफ़ान के कारण कलिंग नगर ध्वस्त हो गया था। खारबेलने इसका निर्माण 
किया था। उस नगरीके तोरण तथा दूटे हुए प्रासादों की मरम्मत हुई थी। प्रजाओं के व्यव- 
हारार्थ कई स्थानों में जलाशय तथा नाले खोदे गये थे झौर मरम्मत भी की गई थी। लोगों 
के लिये ३५,०००) रु० व्यय कर के उद्यान बनाये गये थे। शासन के दूसरे वर्ष में प्रान्श्न राज 
सातकर्णी को परास्त कर खारबेल ने भ्रपनी चतुरंगी सेना को पश्चिमी देश बिजय करने के लिये 
भेजा था। सेनावाहिनी कृष्णा नदी के तट में प्रवेश कर बहां स्थित मूधिक नगरी को नप्ट-अप्ट 
कर दिया था। खारबेल के तृतीय वर्ष में इस दिग्विजय का मंगलोत्सव कलिग में बड़े घूमघाम 
से मनाया गया था। चतुर्थ वर्ष की कार्यावली, लिखित घझिलालेख के टूट जाने के कारण उसके 
बारे में कोई जानकारी नहीं मिलती । इसके बाद पूर्वबत्ती राजाओों ने कलिग में एक नगर 
की स्थापना की थी, जो कि खारबेल के राज-काल तक प्रक्षण्ण थी। वहां विद्याधर वृन्द 
निवास करते थे। उसी वर्ष खारबेल ने राष्ट्रीक तथा भोजकों को युद्ध में पराजित किया था। 
अन्य कई लिपियों में खारबेल ने“महारथी” झ्लौर “महाभोज” कहा गया है। प्राय: ३०० 
वर्ष पूर्व नन्‍्द नामक एक राजा ने नाला खुदवाया था। इसी को खारबेल ने श्रपने पांचवें 
ब्ष में बढ़ा कर कलिग नगरी तक ले गया था। उसके बाद छठवें वर्ष के संबंध में जो खुदे- 
लेख मिलते हैं, वे पढ़े नहीं जाते हैं। कई ऐतिहासिकों का कथन है कि उसी बर्ष 
खारबेल ने राजसूय यज्ञ किया था। प्रजा को कई पब्राथिक सुविधाएँ दी गई थीं। जिसके 
फलस्वरूप राजकोप को सहस्र सहस््र मुद्राप्रों की क्षति सहनी पड़ी थी । संभवत: राजकाल के 
सातवें वर्ष में उनके पुत्र का जन्म हुआ्ला था। प्राठवें वर्ष में खारबेल का मगध पर प्राक्रमण 
हुआ था। पश्रसंख्य सैन्य-सामन्तों के साथ ख्तारबेल गोरथ गिरि ( गया निकटवर्त्ती-- 
आधुनिक बराबर पहाड़ ) के पास मगध राजा के साथ प्रचषण्ड युद्ध में रत हुए थे । विजय 
लाभ करने के कारण नवें वर्ष में स्मारक स्वरूप महाविजय प्रासाद का निर्माण हुप्रा था। 
इस कार्य के लिये राजकोप से ३८ लाख रुपये खर्च किये गये थे। दसवें वर्ष में उन्होंने 
उत्तर भारत युद्धाभियान किया । उस समय उन्होंने मोपलों का उच्छेद किया था । ग्यारहवें 
ब्ष में दक्षिण स्थित पड़ोसी राज्यों की और भी उनकी दृष्टि पड़ी थी। उन्होंने वहां के 
पिथुण्ड़ा नामक नगर को ध्वंस किया था । यहाँ के कृषक वर्ग गधों की सहायता से खेती करते थे । 
११३ सालके पहले इस नगर की स्थापना की गई थी । कई पण्डितों का कहना है कि गोदाबरी 





महाराज खार 





























डर शाष्ट्रभाषा रजत-जबन्तो प्रन्य 


तथा कृष्णा के बीच यह नगर था । वारहवें बर्ष में अपने युद्ध अभियान को सुदूर उत्तर-पश्चिमांचल 
तक फैलाया था। उसके वाद मगधवासियों को झासनाधीन कर के अपने राज्य को लौट गये 
थे। उस समय मगध में जो राजवंश थे, उनकी राजथानी पाटिलपुत्र (झ्राथुनिक पटना) थी। 
बृहस्पति मिश्र उनके समकालीन राजा थे। ग्रधीनता स्वीकार करने के लिये वे बाध्य हुए ये। 
उसी समय कलिग का 'जीनासान' जिसे नन्दराजा कलिंग से उठा ले गये थे, वह पटने से पुनः 
लाया गया। उनके राजकाल के तेरहवें वर्ष श्र्थात्‌ ग्रन्तिम वर्ष कुमारी पहाड़ (ग्राधुनिक खण्ड- 
गिरि) में जहां जैन गुरु निवास करते थे, उनको बहुमूल्य शुक्लाम्बर बांटा गया धा। बारहवें वर्ष 
में उत्तर भारत तथा मगघ से बहुत-सा धन, रत्नादि लाया गया था। 

सम्भवत: प्रन्तिम वर्ष में खारबेल धर्म-चिन्तन में समय बिताने लगे थे। श्रद्योक के वाद 
खारबेल के सिवा और कोई पराक्रमी राजा पैदा नहीं हुआ है, । यदि देखा जाय तो 
खारबेल के समय में ही कलिग का सम्मान तथा वैभव की वृद्धि हुई थी। उनके राजकाल तक 
आ्रौड़िशा की राजधानी (कलिंग नगर या तोषाली) सम्भवत: श्राधुनिक भुवनेश्वर के पास थी। 
कहा जाता है कि शिशुपाल गढ़ उसी राजधानी सम्पुक्‍्त एक किला तथा खण्डगिरि और धउलिगिरि 
धर्म पीछ था। 








खारबेल के बाद राज्य को व्यवस्था 


खारबेल के पश्चात्‌ कलिंग में चेदी वंझ्ो की प्रतिपत्ति कम हो गई थी। शायद किसी 
राजनैतिक कारणों से कलिग दो स्वतस्त्र राष्ट्रों में विभक्त हो गया था। पूर्व उपकूलवर्ती 
मिदनापुर जिले से लेकर पुरी जिले तक के राज्य का नाम तोपल था। झौर पुरी जिला के 
दक्षिण भ्र्थात्‌ चिलिका झील से लेकर गोदावरी तक का भू-खण्ड का नाम कलिंग था। 
खारबेल के वाद कलिंग तथा तोपल किस राजवंश के ग्रधीन था--यह जानने का साधन 
नहीं है। कारण, उस समय लेख या लिपि भ्रववा ऐतिहासिक तथ्य अभी तक प्रप्राप्य हैं। 
फिर भी ई० तृतीय तथा चतुर्थ सदी में भ्रस्तुत बहुत से ताम्न-मुद्राएँ मयूरभंज से लेकर 
गंजाम जिले तक मिलते हैं। मालूम देता है कि वह किसी कुषाणवंशीय कई भ्रज्ञात राजाप्रों का 
है । कारण, मुद्रा के एक ओर कुप्माण-मुद्रा में अंकित मनुष्य मूति का चिन्ह है। यह मुद्रा प्रोड़िशा 
के सिवा भारत के ग्रन्य किसी भी राज्य में नहीं मिलते डै। इसलिये पण्डितगणों ने इसका 
“पुरी-कुषाण-मुद्रा” नाम रखा है। 
यह भ्रश्म उठता है कि जिस देक्ष में मुद्रा प्रचुर परिमाण में प्रचलित ये--वहाँ क्या कुषाण 
या वैदेशिक शासन नहीं था ? इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि किसी विदेशी सम्प्रदाय 
का राज्य यहाँ था । श्रनुमान किया जाता है कि चेदीवंश के पतन के बाद ओड़िशा का तौपाली 
अंचल कुषाणों के श्रभीन घा। यह भी कहां जा सकता है कि कुषाण, शक, मुरण्ड आदि विदेशी 
जातियाँ यहाँ राज करने के कारण भुवनेश्वर-निकटस्थ दिशुपाल गढ़ की प्रत्नतात्विक खुदाई 





ओड़िशा का ऐतिहासिक परिचय श्थर 





#कलाबलगतठडांट्श शष्टवएबपंणा के समय भत्गम से ध्मनदामोदर: (दमथसदर) 
द्ामक किसी मुरण्ड जाति राजा का एक स्वण्ण मुद्रा तवा कई कुयाण वंोय मुटाएँ प्राप्त हुई यी। 
और वहाँ मूतिका निभित बहू अलंकारों के साथ दण्डी (नाक में पहले का एक प्रकार का श्राभूषण) 
जामक प्राभूषण भी प्राप्त हुस्ा था। उस समय भारत में इस ब्राभुपण का प्रचलन नहीं था। 
किलतु, 'इजिप्ट' घरादि पश्चिमी देशों में इसका रिवाज बहुत था। इससे यह ्रनुमान किया जाता 
है कि ई० ढितीय प्रथवा तृतीय सदी में शिशुपाल गढ़ में जिनका निवास थावे “दण्ड का 
व्यवहार जाननेवाले कोई विदेशी ये। शायद गुष्त-सामगाज्य के प्रम्युदय तक या विश्रह राजबंश 
के श्रोड़िशा में प्रतिष्ठित होने तक वि हाथों में घ्रोडिशा का उत्तरांचल तथा उपकूल- 
प्रदेश था। 
किशुपाल गढ़ की खुदाई में जो मृतिका प्रस्तुत कारुकाये सम्पन्न घलंकार समृह भूनर्भ 

से आ्राविष्कूल हुई है उनसे उस समय के देशवासियों का कला-जान तथा सौस्दर्य-प्रियता का स्पष्ट 
श्राभास मिलता है। 

ई० प्रथम सदी से लेकर पंचम छप्ठ सदी तक दी पाँच-सौ वर्ष तक झ्लोड़िशा का 
इतिहास प्रन्धकार के गर्भ में छिता पड़ा है । 

















गुप्तयुग तथा समुद्रगुप्त का दिग्विजय 


उत्तर भारत (प्रार्य्यावर्त) में ई० चतुर्थ सदी में गुप्त-युग का प्रारम्भ होता है। 
इस वंश के महाराजा समुद्रग॒ुप्त ने प्रयाग में एक शिलालेख तैयार कराया है। उसमें उनके 
दक्षिण-विजय के संबंध में वर्णन है। उसी लेख से कलिग में प्रतिप्ठित कई सामन्‍्त राज्य की 
सूचना मिलती हैं। 

महाराज समुद्रगुप्त ने पपने दक्षिण कोशल पथ के दक्षिण-प्रभियान में महाकान्तार के 
व्याश्रराज, कुरालके मदराज, पिप्टपुर के महेस्दर, गिरिकोहुर के स्वामी दत्त, एरण्डपल्लि के दामन, 
कांचि के विप्णुगोप, भ्रवमुक्तक के नीलराज, बेंगी के हस्तिवर्मा, पालक के उग्रसेन, देवराप््र के 
कुबेर, कुस्तलपुर के धनडूजय श्रादि राजाप्रों को परास्त कर श्रपनी विजय यात्रा सम्पन्न की थो। 
उपरोक्त कई स्थान कलिग के भौगोलिक सीमा के प्रन्दर थे। इससे यह पता चलता है कि ई० पू० 
राष्ट्र न होकर कई राज्यों में बेटा हुफ्रा था । प्रन्यथा वे कलिग विजये 
के संबन्ध उल्लेख करना कभी भी न भूलते । 

यह कहीं भी-प्रमाण नहीं मिलता है कि दाक्षिणात्य-बिजय के पूर्व समुद्रगुप्त को 
राजधानी तोपाली थी। क्योंकि गुप्त राजा वैदिक धर्म में दीक्षित थे। झतः: झग्रगर तोषाली 
उनके शासनाधीन होती तो प्रवश्य इस प्रंचल में दान-शासन-मूलक ताम्रफलक मिलते । 
# गुप्ताबद २५० या ५७० ई० के पहले इस तरह के कोई दान-पत्र श्राज तक भी उत्तर 


क गुप्ताब्द २५० में लयोदित एक लाख-पत्र जलिकोट (गंजास जिला) तालुकामें है। 


























द्६ 





श्ध्६ राष्ट्रभाघा रजत-जयन्ती ग्रन्य 


ओड़िशासे नहों मिले है । इससे यह झनुमान किया जाता है कि उस समय तोषाली में वैदिकोत्तर 
सम्प्रदाय निवास करते थे। 





हि कलिंग का साठरवंश 


समुद्रगुप्त के दक्षिण युद्ध अभियान के समय किसी राजनैतिक कारणवश कलिंग राज्य 
छोटे-छोटे सामन्त राज्यों में परिवतित हो गया था। वे सामन्‍त राजगण स्वाधीन रूप से प्रपने 
राज्य के भ्रधिकारी थे। उनमें से महेन्द्र पर्वत निकटवरत्ती एक छोटे से राज्य में माठर वंशी 
राजा राज करता था। इस वंश के विशाख वर्मा झोड़िशा इतिहास में प्रथम प्रकाश में प्राते हैं। 
पारलाखिमिड़ी निकटवर्त्ती खरपण्डा ग्राम से उनका प्रदत्त एक ताम्र शासन मिला है । वे ब्राह्मण 
धर्मावलम्बी थे, प्रौर अपने को “पितृपाद-भक्त” के नाम से झ्रपना परिचय देते थे। उनके 
बाद महाराज उमावर्मा अ्रपने राजत्व के प्रथम भाग में सामन्‍्त राजा के रूप में परिचित हुए 
हैं। वे समुद्रगुष्त के सम- कालीन थे। गुप्त-प्रभियान के पश्चात्‌ हठात्‌ इन्होंने भ्रपने को 
/कलिगाधिपति” उपाधि से विभूषित किया । महाराज खारबेल के बाद, झ्रौर किसी ने भ्रपने 
को इस उपाधि में विभूषित नहीं किया । माठरबंशीय राजा उमावर्मा पहले पहल भ्रपने को 
उपाधि में विभूषित करने के कारण यह मालूम देता है कि ई० चतुर्थ सदी के द्वितीयद्धि में 
राज्यों को इकट्ठा कर पुनः कलिग की प्रतिष्ठा की थी। उसके बाद 
प्रनन्‍्तशक्ति वर्मा, शक्ति वर्मा, चण्डवर्मा प्रादि ने, “कलिगाधिपति” उपाधि धारण कर ई० 
पाँचवीं सदी के मध्य भाग में राज किया था। इन लोगों ने पितृपाद-भकत तथा परम भागवत 
(या वैष्णवावलम्बी) उपाधि धारण किया था । -उनकी राजधानी पहले शिरिपुर, सुनगर, 
वर्द्धंमानपुर में थी। उसके बाद सिहपुर में भ्रनेक दिन तक प्रतिष्ठित थी। बौद़ ग्रंथों में सिहपुर 
की प्रसिद्ध ललित है। सिहल इतिहास से यह मालूम पड़ता है कि यहाँ के विजयवाहु 
नामक राजा ने सिहल विजय कर वहां झ्रपना राज्य स्थापित किया था। 

ई० पांचवीं सदी के उत्तराद्ध में माठर वंश के नन्‍्द प्रभंजन वर्मा ने सबसे पहले प्रपने को 
“समस्त कलिगाथिपति उपाधि से भूपित किया था । इससे स्पष्ट मालूम देता है कि उन्होंने 
कलिंग तक प्रपना राज्य कर कलिंग के ग्रासपास छोटे-मोटे राज्यों को, जो कि पहले कलिंग 
राष्ट्र के भ्रृंश माने जाते थे, जय किया था । इसलिये “कलिगाधिपति” के बदले “समस्त कलिगाधि- 
पति” उपाधि धारण किया था। उनके पद्चात्‌ नन्‍्दवर्मा नामक राजा के ताम्र-प्रद्रा बालेश्वर 
जिले के सोरो निकट गण्डिबेत नामक ग्राम में मिला है। भ्रनुमान किया जाता है कि समस्त 
कलिग राज्य तब पूर्व में वालेश्वर जिला तक था। झौर वह माठर वंशीय राजाओं के प्रधीन 
था, इसका निश्चित प्रमाण मिलता है। क्यों कि समस्त कलिगाभरिपति शक्तिवर्मा ने प्रपने तार 
शासन में लिखा है कि महानदी से लेकर कृष्णवेणी (कृष्णा) तक समस्त प्रजा का सुखपूर्वक 
प्रतिप्रालन करने की क्षमता उनमें थी। 












पोोड़िशा का ऐतिहासिक परिचय भडऊ 


छूठबीं सदी के झन्त तक माठरवंशी राजा कलिग में राज करते थे । उसके बाद उनका 
आाधिपत्य लोप हो गया । कलिंग के दक्षिणी सीमा पर स्थित परीठापुर की ओर से “श्रीराम 
काइयप” वंशी पृथ्वी महाराज कलिंग जय के लिये झांगे बढ़े । उन्होंने पहले पीठापुर को 
जय कर के कलिंग की प्रोर प्रस्थान किया। उस युद्ध में माठरबंशी केवल पराजित ही नहीं 
हुए, वल्कि कलिग से उनका अस्तित्व भी लुप्त हो गया था । शायद माठरबंश किसी राजा ने 
कलिंग से जाकर सुदूरपूर्व द्वीप में प्रपना राज्य स्थावित किया था । तभी यावा, बालि, वर्णियो 
आादि द्वीपों पर कलिंग से झभियान होना सम्भव था। इधर ग॒ में पृथ्वी महाराजने विजय 














कर उत्तर में स्थित वैतरणी नदी के तटवर्तो विरजा नगर तक झ्रपना राज्य बढ़ाया था। दिरजा 
प्रथवा प्राधुनिक जाजपुर के पास स्कल्धाबार की स्थापना कर ब्राह्मणों को दान-पत्र प्रदान किया 
गया धा। यह उनके समय का एक तापघ-पत्र से मिलता है । 

पृष्वी महाराजा की राज्य विजय को झशिलापा बहुत काल तक स्थायी नहीं रही । 
वा के उत्तरांचल में स्थित “विग्रह” नामधारी राज़ाशों ने गुप्तवंश के प्राधीन 





इसी समय प्रोड़ि 
रहते हुए समस्त तोषाली पर अपना अधिकार लिया था। इसके बाद प्रोड़िशा के दक्षिणांश 
सहित प्रामक्न राज्य के श्रीकाकुलम्‌, विशालापटनम्‌, गोदावरी तथा कृष्णा जिले में भारी राज+ 
नैतिक परिवर्तन देखा गया था। फलस्वरूप ई० सप्तम सदी के पूर्वार्ड में प्रोड़िशा के दक्षिणांश 
भर्थात्‌ कलिग गंगवंशीय राजाप्रों के हाथ में धरा गया झौर प्रान्धर-राज्य के उपकूलबत्तों जिला 
र्थात्‌ बेंगीराज्य; जहाँ विष्णुकुष्डिल नामक राजवंश पटलेसे था, वह पूर्ण चालुक्यवंशी राजाप्रों 
के हस्तगत हो गया। हर 

पूर्वोबत घटना के पहले तोधाली राज्य में गुप्तों के प्रतिनिधि स्वरूप “विग्रह” नामधारी 
शासकगण शासन कार्य में प्रवृत्त थें। एक ताम्प-पत्र से यट मालूम होता है कि उस वंश के प्थ्वी- 
बिग्नह नामक शासक (गवर्नर) के श्राधीन महाराज धर्म राज नामक एक सामन्‍्त राजा था। 
यह शासन २५० गुप्ताब्द या ५७० ई० में खोदी गई थी । उसके बाद विग्रह नामधारी राजाओं 
ने स्वाधीन रूप से शासन कार्य चलाया था। गुप्ताब्द २८० (६०० ई७) में पुरी जिले में इस 
बंध के महाराज महासामन्त श्रीलोक विग्रह नामक राजा का ताम-पत्र मिला है। इससे प्रमाण 
मिलता है कि उस समय तोषाली मौद्गल वंशों के शासनाधीन था। उन लोगों ने “मान वंशाब्द”” 
व्यवहार किया था। इसलिये मानबंशीय राजाझों के साथ इनका राजनैतिक संबंध संभव धा। 
अनुमान किया जाता है कि पहले मौद्गलवंशी राजाओरोंने कलिग भौर दक्षिण कोशल मध्यवतों 
किसी जगह में (संभवत: महाकान्तार) राज करते थे। कारण, कालाहाण्डि जिले के गरन्तगंत 
गोदावरी नामक स्थान के एक टूटे हुए मन्दिर में इस वंश के चित्रचण्ड नामक राजा का नाम 
खुदा हुआ है । मौद्गल वंश वहां से जाकर तोषाली में राज करने लगे; यह कटक जिले के पटिप्रा 
डुगे से प्राप्त शिवराज के ताम्पपत्र से ज्ञात होता है। इसमें यह भी उल्लेख है कि शिवराज 
मौद्गल वंशीय राजा झम्भू यश के भ्रधीन थे। 

ई० ७बीं सदी में, गंजाम तक प्रोड़िशा का समस्त पूर्वोत्तर भाग महाराज शशांक 














भ्डद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रन्य 


के ग्रधीर हुग्ा। संभव है, शज्षाक विग्रह नामधारी राजवंश के थे। उन्होंने कर्ण-सुवर्ण नामक 
स्थान पर भ्रपनी राजथानी बनाई थी। उस समय भारत के पूर्वाचल में शशांक अत्यन्त प्रभाव- 
ज्ञाली राजा थे। दक्षिण में चालुक्यवंशी राजा द्वितीय पुलकेशी उन्हीं के समकक्ष शक्तिशाली 
राजा थे। इन दोनों के शत्रु रूप में उत्तर भारतीय महाराज हंवर्द्धन युद्ध में रत हुए । उन्होंने 
पहले ग्रथने परिवार के शत्रु शशांक को परास्त कर मार डाला। बाद में नर्मदा नदी के किनारे 
पुलकेशी के साथ युद्ध कर उनको पराजित किया। इस राजनैतिक श्रतिक्रिया का प्रभाव 
ओड़िश। पर भी पड़ा था। कारण, यह देश शशांक का अधिकृत देश था | इसके बाद तोषाली 
तथा कलिग के बीच चिलिका उपकूल में कागोंद नामक एक राज्य स्वाधीन हुआ । और यहाँ 
शैलोद्भूव वंशी राजा राज करने लगे। कथित है कि इस वंश के प्रथम राजा महेंद्र पर्वत से 
प्राये थे। यह वंज्ञ पहले विद्रह तथा वाद में शक्षांक के ग्राधीन था । इनके समसामयिक शैलोद्भूव 
बंशी राजा माधव वर्मा श्री सैन्यभीत ने पहले शज्ञांक के राज्य में “महासामन्त” उपाधि ग्रहण 
किया था। शश्ञांक को नहोंने “समस्त कलिगाधिपति” की उपाधि धारण की 
धो । किन्तु यह उपाधि बहुकाल तक धारण नहीं कर सके । कारण, दक्षिण की ओोर से गंगवंशीय 
राजाओ्रों ने कलिग पर प्रधिकार करके स्वाधीन रूप से राज करने लगे । 

शशाक उस समय कर्ण-सुवर्ण से लेकर श्रोड़िशा तक शासन करते थे । उनके द्वारा नियुक्त 
कई राजकर्मचारी प्रतिनिधि-स्वरूप मिदिनापुर जिले से लेकर गंजाम जिले तक छोटे-छोटे 
राज्यों में शासन करते थे। उनमें से भानुदत्त, शुभकीति, सोमदत्त, भानुवर्द्धन तथा माधवराज 
प्रादि राजाओ्रों का नाम कई ताम्रपत्रों में मिलता है) वे महासामन्‍्त, सान्धिविग्रहिक 
महावलाधिकृत, भ्रन्तरंग ग्रादि राजप्रदत्त उपाधि व्यवहार करते थे। वे हिन्दू धर्मावलम्बी थे। 
इससे यह स्पष्ट मालूम देता है कि ६वीं शताब्दी के शेष भाग में प्रोड़िशा के पूर्वोत्तर अंचल में घोड़े 
दिनके लिये वौद्ध-धर्म का भ्रबसान हुआला और ब्राह्मण्य धर्म का प्रात्म प्रकाश हुआ था। किन्तु, 
शश्ञांक के मृत्यु से लेकर भौम राजवंश के राज-प्रधिकार तक यह देश किसके द्वारा शासित था, 
प्राजतक इसका इतिहास नहीं मिलता है । 

किन्तु, ठीक उसी समय कंगोद में माधव वर्म न ने श्रपने को स्वाधीन घोषित किया श्रौर 
राज करने लगा। उनके वंश के मध्यम राज ने अ्रश्वमेध, बराजपेयादि यज्ञ, अ्रनुष्ठान किया 
और ब्राह्मण्य धर्म की स्थापना की । माधव वर्मत स्वयं उच्च कोटिके कवि तथा शास्त्रज्ञ थे। 
इसलिये बड़े-बड़े पण्डितोंकों बुलाकर अ्रपनी वंश-प्रशस्ति लिखवाई थी। उन प्रशस्तिके इलोकों 
से मालूम पड़ता है कि ७वीं शताब्दी के ग्रारम्भ से इस देश में कई पण्डित तथा कवि होते आये हैं। 
ह्लेनसांग नामक चीनी परिश्राजक ने अपने अभ्रमण-बृतांत में इस देशका भौगोलिक वृतांतमें लिखा 
है और साथ-हो-साथ कई सामाजिक तथा धर्म संवन्धी विपयों पर भी प्रकाश डाला है। उन्होंने 
लिखा है कि कंगोद में जिस भाषा और लिपि का व्यवहार था वह उत्तर भारत में प्रचलित भाषा 
तथा लिपि के समान ही थी। शायद शैलोद्भव वंशी राजागण उत्तर भारत से ब्राह्मण बुलवाकर 
ब्जादि करते थे और उन्हें दान पत्र आदि प्रदान कर कंगोद की सांस्कृतिक उन्नति साधन करते 
























ओडिशा का ऐतिहासिक परिचय भर 





थे। धर्मराज इस वंश के बड़े ही वराकरमी राजा थे। ग्राज भी उनके दारा प्रदल कई तापरपत्र 
मिलते हैं। दक्षिण कोशल के पाण्डुर बंशी राजा तिबर्देव पांशिक में धर्मराज के द्वारा पराजित 
हमे थे। धर्मराज के एक दो राजाग्रों के बाद ही जे का लोप हो गया। 
उनके प्रधःपतन का मूल कारण था, झासाम तथा करणे-सुबर्ण से श्रागत भोमवंसी प्रथम राजा 
उत्मत्त केशरी का ग्रागमन । भौमवंश के बारे में थरागे वर्णन किया जाथगा । 

पहले श्रोड़िशा का पश्चिमांचल दक्षिण कोशलल का एक ब्रश विश 
शरभपुरीय राजवंश राज 

















ग्ेप था । वहां पहले 
करते थे। महासुदेव राज उस वंश्के प्रंतिम राजा था। पाण्डबंशीय 
महाराज तोबरदेव दिब कर्मचारी स्वरूप रहते थे । महासुदेव 
के बाद तीवरदेव ने दक्षिण-कोशल में झपना श्रधिकार विस्तार कर "समस्त कोशलाधीश्वर'' की 
उपाधि धारण की थी। पश्लौर एक ताम्मपत्र में उन्हें 
किया था। (द्वितीय उपाधि का तात्पर्य ग्रभी तः 

दक्षिण कोशल का पाण्ड्बंश, बाद में सोमवंः 

















ज्ञात नहीं हो सका है।) 
श के नाम से प्रसिद्ध हुघा | सोसबंश में जन्म- 
लाभकर महाराज ययाति महाशिव गुप्त ने उत्कल विजय कर जाजपुर में अपनी राजधानी 
बनाई । इसके सम्बन्ध में झागे श्रालोचना की जायेगी। 

७वीं शताब्दी के उत्तरार में कलिग में गंगाबंशी राजाओं का दृढ़ आ्राधिपत्य था। पहले 
उनकी राजधानी का नाम था दल्तपुर | वहाँ महाराज इन्‍्द्रवर्मा तथा सामन्‍त 
“ज्रिकलिगाधिपति” उपाधि धारण कर राज 












वर्मा नामक राजाइय 
करते थे। गझपने राजके स्मारक-स्वरूप कलिग में 
“गांगेय वंश प्रवर्धमान विजय राज्य सम्बत्‌” नामक नया सम्बत्‌ चलाया था। इसका प्रारम्भ 
काल ४६८ ई० है; ऐसा कई ऐतिहासिकों का कहना है। परन्तु लेखकों के मतानुसार उक्त 
सम्बत्‌ ४२६ ई० से प्रारम्भ होता है। प्रल्यथा कलिग इतिहास में बहुत से ग्रसाम॑ जस्य घटनाएँ. 
मिलती हैं। लेखक का यह दृढ़ विश्वास है कि एक न एक दिन ऐं|/ लिहासिक तथा गवेपक पण्डित 
गण द्वितीय मत को ग्रहण करने के लिये बाध्य होंगे। कारण, नई-नई लिपि के ग्राविष्कार के 
साथ-साथ नई-नई समस्याएँ भी उठती है झौर पुरातन उलझनों को सुलझाने में सुविधा होती है । 
इस दृष्टि से यह प्रमाणित होगा कि गंगाइदी ६२६ ई७ से झारम्भ होता है । भ्रब इसी मतानुसार 
लिग में गंगाधिपत्य की नींब पड़ी थी। 























कॉलिंग का गंगावंश 





गंगाब्द ८० : सन्‌ ७०६ में हस्ती वर्मा ने अपनी राजधानी कलिंग में बनाई थी, 
बे महेंद्र पर्वत में प्रतिष्ठित गोकर्णेश्बर महादेव के भक्त थे । उनके बाद इस वंश में जितने भी 
राजा हुये हैं पहले गोकर्णेश्वर का स्मरण कर अपनी प्रशस्ति का उल्लेख किया है। उनलोगों की 
राजधानी कलिग थी। कलिंग का झ्राधुनिक नाम है कटक। यह मुखलिग नामक ऐतिहासिक 


प्रधान गाँव के निकट बंशधारा नदी के किनारे है। इस समय प्रान्क् प्रदेश के श्रीकाकुलाम्‌ 
जिला में अ्रवस्थित है। 





५५० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रन्य 


प्राय: ४०० वर्ष तक गंगावंशी राजाश्ोंने निविध्न रूपसे कलिग में राज किया था। उसके 
बाद १२ ई० के आरम्भ में महाराज प्ननन्तवर्मा चोड़गंग देव ने उत्कल के सोमवंशी राजा कर्ण 
केश री को परास्त कर उत्कल को कलिग के साथ शामिल कर दिया और झ्रपनी राजधानी कलिंग 
से लेकर वाराणसो कटक (ग्राधुनिक कटक) में स्थापना को थी। यथा स्थान इसका वर्णन 
प्रायेगा । 

कलिग के प्राचीन गंगाबंशी राजाओ्ों की उपाधि “परम माहेश्वर” थी। इसलिये सर्वत्र 
क्षैवधरम श्रादृत था। मत्तमयूर सम्प्रदाय के कई शैवाचार्य यहाँ रहते थे । इसका प्रमाण भी मिलता 
है। उसके बाद शंकराचार्य का प्रचारित धर्म गृहीत हुआ । 

जिस समय कलिग नगर में गंगावंशी राजा राज करते थे उसी समय महेंद्र पर्वत के पूर्वोत्तर 
भागमें श्वेतक नामक एक छोटा-सा राज्य संगठित हुआ था। वहां भी गंगावंश को एक शाखा 
रहती थी। <वीं ई० के प्रथम भाग में पूर्व भारत से भौम राजवंश ग्लाकर तोपाली तथा 
कंगोद दोनों राज्य को अपने भ्रधिकारमें कर लिया था। एक ताम्रपत्रसे यह प्रमाणित होता है 
कि उसी समय श्वेतक राज्य के गंगावंशी राजा जयदेव ने भौसबंश की भ्राधीनता स्वीकार कर 
लीयी। 


भौम राजवंश 


भौस राजगण बौद्ध धर्म के प्रधान पृष्ट-पोपक थे। उन लोगोंने “परम तथागत” और 
“'वरम सौगत” उपाधि का उपयोग किया था। उनके समय में उत्तर झ्रोड़िशा अ्र्थात्‌ तोषाली 
(उत्तर तथा दक्षिण तोपाली ) में कई वौद्ध मन्दिर तथा चैत्य बनाया गया था। उसके निदर्शन- 
स्वरूप श्राज भी वालेश्वर, कटक, केऊँझर, पुरी तथा गंजाम प्रादि जिलों में प्रचुर मात्रामें बौद्ध मूति 
मिलती है। भौमों कौ राजधानी पहले विरजा थी। यह आधुनिक जाजपुर के पास है। किन्तु, 
अ्राजतक जो ताम्रपत्र मिले है, उनमें से अ्धिकांशत: ताम्रपत्र गुहेश्वर पाटक द्वारा प्रदत्त हैं। 
ऐसा उल्लेश्व है। गुहेश्वर पाटक कहां पर अवस्थित है, इसका निश्चित परिचय मालूम नहीं; 
सलोण पाटक नामक एक राज्य इसी समय भ्रसिद्धि प्राप्त की थी। यह नगर जाजपुर से थोड़ी 
दूरी पर है। बहां एक महाचैत्य निर्माण किया गया था। भ्रभी तक भूगर्भ तथा भू-पृष्ठ पर उसका 
भग्नावशेव है। 

भौम वंश के प्रथम राजा श्री उन्मत्त केशरी ने अपने वंश के स्मारक-स्वरूप उत्कल में 
एक नया सम्बत्‌ चलाया था। यह सम्बत्‌ उसी वंश के ताम्रपत्रों में व्यवह्वत है। इसलिये इसे 
भौम-सम्बत्‌ कहा जाता है।' 


१. इस लेखक के मतानुसार भौस-सम्बतू ई० २३६ सदो में प्रथम प्रचलित 





चा। 
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उन्मत्त केशरी के बाद शुभाकर तत्कालीन 


बरी नामक राजा हुए। उनके समय में तल 


चीन सघघाट के प्रनुरोध पर “गण्डव्यूह-प्रवतंसक” नामक वौद ग्रंथ चौत को भेजा गया था। 
बसे विभूषित किया था। 





शुभाकर के बाद शान्तिकर ने झपने को “परम सोगत” उपाध् 

इन्होंने बहुतसे बौड़ तथा जैन पण्डितों की पृष्ठपोपकता को थी। भुवनेश्वर के समीपवर्ती उदय" 
गिरि की गुफाओं में स्थित लिवि; श्रोड़िशा संग्रहालय में स्थित प्रवलोक्स्तेम्बर विग्रह में स्थित 
लिपि झ्ौर धउलि पहाड़ में स्थिति लिपि से यह स्पप्ट प्रमाणित होता है । उनके समय में इस देश 
में चिकित्सा शास्त्र का प्रसार हुआना था। नन्नट गौर उनके पत्र भौमट उस समय भिपक्‌ उपाधि 
से भूषित तथा सम्मानित हुए है। 

भौमवंशी राजाप्मों के राज्य-काल में इस देश में बौद्ध धर्म के महायान सम्प्रदाय ने चारों 
और ख्याति ग्रजित की थी । इसलिये गंजाम से लेकर बालेश्बर जिले तक प्राचोन तोपालो राज्य 
के चारों प्रोर कई बौद्ध विग्रह मिलते है। उस समय खण्डगिरि, ललित गिरि, चौद्ार, ग्राशिया 
पहाड़, श्रजगिरि, जाजपुर प्रादि स्थानों में बहुतसे बौद्ध भिक्षु और श्रमण रहते थे। इसलिये 
बहुत-से बिग्रह उन्हीं जगहों में मंग्रहीत हैं। 

महायान से बजयान तथा तन्त्रयान का क्रमानुसार प्रात्म प्रकास हुश्ना । इसलिये तास्त्रिक 
विग्रहावली तथा मन्दिर जगह जगह पर बनाये गये । उस समय कापालिक सम्प्रदाय का प्राविर्भाव 
यहाँ होता है। ८ वी शदी के तृतीयाद्धं से लेकर १ »बीं शदी तक ग्रोडिशा में भीम वंश का राज 
था। उनके राज में एक झ्लोर कला झौर साहित्य का विकास तथा दूसरी झोर धर्म संबंधों व्यभिचार 
का प्रसार हुआ। फलस्वरूप सामाजिक जीवन धीरे-धोरे बिलास की श्रोर सड़ा प्रौर राजशबित 
क्षीण होती गई । 

इस राजवंश के पतन के पूर्व शासन भार कई रानियों के हाथों पड़ता है। कारण, 
सन्तानाभाव के कारण पुरुष-राज का लोप हो गया था। इन रानियों में त्रिभुवन महादेवी प्रौर 
दण्डीमहादेवी का नाम उल्लेखनीय है। इस घटना के बहु-काल पूर्व तोपाली राज्य दो भागों में 
बट गया था। उत्तर-तोपाली तथा दक्षिण-तोषाली नामक दो राज्यों में विभकक्‍त हो जाने के 
कारण संभवत: त्रिभुवन महादेवी उत्तर-तोपाली में श्लौर दण्डी महादेवी दक्षिण-तोपालो में राज 
करनेके कारण इनका ताम्-पत्र इन्हीं भंचलों से मिलता है। 

त्िभुवन महादेवी दक्षिण-कोशल के सोसवंशी राजा महाशिव गुप्त ययाति की कन्या 
थीं। ययाति का दूसरा नाम स्वभाव तुंग था। बे बड़े ही पराक्रमी राजा थे। उस समय चेदी 
बंशीय राजा लक्ष्मण राज प्रत्यन्त दुद्वंध थे। उत्कल (उड़) विजय कर उन्होंने काली मूति का 
अपहरण किया था। इसीलिये ययाति-महाशिब गुप्त ने चेदी राजधानी पर प्राक्रमण किया । 
प्र उसे धूल में मिला दिया | इसलिये उत्कल की प्रजा ययाति का कृतन हैं। 

दण्डी महादेवी ने दक्षिण-तोषाली में कई ताम-पत्र प्रदान किया था। मालूम होता है 
कि १०वीं सदी के प्रारम्भ में उन्होंने राज किया था। उनकी राज-सभा में कई पण्डित तथा 
कवि थे। दण्डो महादेवी की प्रशस्ति में उच्च कोटि के इलोकों का उल्लेख मिलता है। कंगोद 




















श्श्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रन्थ 


राज्य दण्डीमहादेवी के अधीन था। 

भमवंध के अधीन बहुत-से सामन्‍्त राजा रियासतों में रहते थे। उनमें भंज, नन्‍्दोद्धूव, 
शुक्ली, तुंग, नाग, बराह तथा इ्वेतकर गंगावंशी राजा प्रधान हैं। 

ई० ७वीं सदी या उसके पहले उभय खिजिलोी में भंज वंशी राजा रहते थे। वह गंजाम 
जिले तक विस्तृत था। उन लोगोंने “परम माहेश्वर” की उपाधि धारण की थी। भ्रत: इससे यह 
प्रमाणित होता है कि वे बैदिक धर्मावलम्बी थे। बाद में लोगोंने वैष्णव धर्म ग्रहण कर लिया 
था। इस वंश के नेत्तभंज, शिलाभंज, शत्रुभंज, विद्याधर भंज आदि राजाओंका नाम उल्लेखनीय 
है। धृतिपुर तथा बिजय वजुल्वक में उनको राजधानी को स्थापना की गई यी। 

नन्‍्दोद्धुव बंशों राजा दशपल्लासे लेकर ढेंकानाल तक अ्रधिकार कर जयपुर तक राज 
करते थे। वे कभी बौद्ध धर्म कभी हिन्दू धर्म ग्रहण करते थे । उनमें जयानन्द, परानन्द, शिवानन्द, 
देवानन्द, ध्ुवानन्द श्रादि राजाशों का नाम उल्लेखनीय है। 

शुकक्‍ली राजवंश कोदालक-मण्डल में राज्य करता था। यह आझ्राधुनिक ढेंकानाल, हिन्दोल 
तथा तालचेर ग्रादि रियासत ग्रंचल में परिव्याप्त था । चन्द्रपुर तथा लोणपुर या लोकपुर नगर 
इसी राज्य में था। शुक्ली बंश के रुणस्तम्भ, जयस्तम्भ ग्रादि प्रधान राजा ये । वे बौद्धपर्मा- 
वलस्बी थे। 

श्राधुनिक तालचेर तथा बणाइ अंचल के कुछ भ्रंश को लेकर “यमगर्त्त-मण्डल” नामक 
राज गठन किया गया था। वहां के तुंग नामक राजाझ्रों ने ग्रपने को “मण्डलाधीक्वर” की 
उपाधि से भूषित किया था। उनमें जगतुंग, सलोण तुंग, गयाड़ तुंग, खज् तुंग प्रादि राजा प्रधान 
हैं। वे बौद्ध धर्मावलम्बी थे। 

नागवंशी राजा चक्रकोट (चित्रकूट) राज्य में रहते ये । यह राज्य मध्य प्रदेश के वस्तर 
तथा प्रोड़िशा प्रन्तगंत कोरापुट जिले के उत्तरांश में गठित है। वहीं भ्रमरकोट नामक राजधानी 
में नागवंशी राजा स्वाधीन रूप से शासन करते थे | यह राज्य ग्रत्यन्त समृद्ध होने के कारण इस 
बंश के राजाप्रोंने अपने नाम से स्वर्ण मुद्रा प्रचलित किया था। कोरापुट जिले में उसी वंश के 
राजाप्रों की कई स्वर्ण मुद्रा प्राप्त हुई है ।' उनके बारे में यया स्थान उल्लेख किया जायगा | इस' 
बंश के धारावर्ष या राजभूषण, प्रपगण्ड, भैरव, रणभूषण, सोमेश्वर श्रादि राजाओ्रों का नाम 
उल्लेखनीय है। ये “परम माहेश्वर” की उपाधि धारण करते हुए भी तान्त्रिक तथा कालीभकक्‍्त 
के रूप में परिचित हैं। उनके समय में नर-बली प्रथा विशेष रूप से प्रचलित थी। इनके कुछ 
शाखाओरोंने कलाहाण्डी तथा गंज़ाम के दक्षिणोत्तर भाग में अ्रवस्थान किया था । गंजाम में वे नन्‍्द 
वंश के नाम से परिचित थे तथा खिण्डिर शुज्ञ (ल्िडिशिंग) मण्डल के भ्रधीश्वर थे। उनकी 
का नाम भीसपुर था। यह राज्य गंजास के बड़गड़, श्रासिका, धराकोट, शेरगढ़, 

















१. श्रभीतक यह मुद्रा प्रप्रकाशित है। इसलिय भारतोय मुद्रातत्व के प्रनुसन्‍्धानकारी 
इस सद्रा से श्रनभिज्ञ हैं । 


ओ्रोड़िशा का ऐतिहासिक परिचय भ्श्३ 







सोरड़ा झ्रादि अंचलों में व्याप्त था । इस राज्य से लगकर दक्षिण में श्वेतक 
राज्य महेंद्र पर्वत तक व्याप्त था। यहां गंगावन 
बंशी राजाओं के ग्रथीन सामन्‍त राजा 
उपाधि धारण कर राज करते थे। उनमें जयवर्मसा ने राणक' 
अपने को उन्‍्मस्त केशरी के ग्रधीन सामन्‍त झाजाके रूपमें परिचित किया है। कि्तु, शरन्‍्य राजाड्रों 
ने “परमेश्वर” तथा “महाराजाधिराज" धारण किया था। यह ,बे हम 
वराधीन हो कर नहीं रहते थे। इन राजायों के “परम माहेस्वर” की उपाधि धारण करने के 
कारण इस पंचल में बैदिक धर्म का विस्तार था। 
झ्थूल रूप में कहा जाय लो ई० ध्वीं था १०वीं सदी से श्रोड़िशा में जो सामलत राजा राज 
करते थे, उनमें महानदी के दक्षिण में विशेष रूप से ब्राह्मण्य शर्म का ग्रम्युत्थान हुमा था। 
इसी तरह महानदी के पूर्व उत्तरांचल में बौद्ध धर्म का प्रसार हुआ था। भौमवंशी राजा उन पर 
आ्राधिपत्य विस्तार करते हुए भी धर्म के ऊपर हस्तक्षेप नहीं करते श्ले। यह उनकी उदारता का 
'परिचायक है। 
“बराह” नामाल्त कई राजाशों ने आ्राधुनिक बणाई झ्ंचल 'तलाइ-मण्डल' नामक एक 
छोटे से राज्य में ग्राधिपत्य बिस्तार किया था। उनमें उदित बराह, तेज बराह, उदय बराह 
रो खनीय है । ये “मण्डलाघीश्बर” की उपाधि से भूपित हो, भौस वंश 
के सामन्‍्त राजाके रूप में परिचित थे । 
ई० १०वीं सदी के पूर्वार्द में भौस बंश का झ्रवसान हुए्ना था। इसका कारण पहले ही 
कहा जा चुका है । स्त्री-राज के कारण राज्य छिल्न-भिन्न हो गया झौर प्रन्त में इस बंश का लोप 
हो गया । चारों झ्लोर श्रराजकता फैल गई। इसलिये राजकर्ंचारी तथा सामन्‍्त राजाप्ं ने 
आपस में विचार-विमर्श कर दक्षिण-कोशल के महापराक्रमशाली महाराज शिवगुप्त ययाति को 
निमन्त्रित किया । 


तक नामक एक स्वतन्त्र 
कभी वे भौस- 
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सोमबंश 





ययाति ने बिरजा नगर ( झ्राथुनिक जाजपुर ) में ग्रपती राजधानी बनाई। उन्होंने 
देखा कि कापालिक धर्म के प्रसार के कारण राज्य में व्यभिचार फैल गया है, उसमें संस्कार 
की झावश्यकता है। इसलिये यज्ञानुप्ठान के लिये उत्तर-भारत से कई ब्राह्मणों को बुलाकर उन्हें 
भूमिग्रामादि दान दिया था। बिरजा क्षेत्र में पवित्र बैतरणी नुदी के किनारे यज्ञ स्तम्भ स्थापित 
किया गया । उस यज्ञसे लोगों के मन में इतनी श्रद्धा तथा प्रानन्द उत्पन्न हुआ कि उस 
जगह को यज्ञपुर नाम दे दिया गया। उसके बाद ही बिरजा के बदले राजधानी का नाम यज्ञपुर 
हो गया। कालक्रम से लोगों के मुख से परिवर्तित होकर याजपुर नाम से परिचित हुप्ला । 
ओड़िशा भर में सर्वत्र ब्राह्मण्य धर्म की पुनः ब्रतिष्ठा हुई । फलस्वरूप बहुत से मन्दिर तथा 
देव-देवियों का विग्रह गढ़े गये । सोमवंशी राजाओं के समय में भुवनेश्वर में कई मन्दिरों का 
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भ्श्४ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रन्थ 





निर्माण हुआ था, इसका प्रमाण मिलता है। लिगराज का विद्याल मन्दिर इन्हीं राजाओं की 
शाश्वत कीति है। इसके कारुकार्य तथा उन्नत शिल्पकला से तत्कालौन उत्कलवासियों का 
कला-ज्ञान तथा वैज्ञानिक प्रतिभा का ग्राभास मिलता है। काठजोड़ी के पत्थर निर्मित बाँच 
इन्हीं के समय में बनाया गया था। इससे यह स्पष्ट मालूम होता है कि जल-दुर्ग महानदी 
तथा काठजोड़ी के बीच वनाकर झत्रुओं से सुरक्षित रहने की व्यवस्था सोमवंशीय राजाओं 








इन राजाडओं के दरबार में कई पण्डित तथा कवि ॥ अभी भी उन लोगों के 
द्वारा लिखित प्रश्लंसा गान की इ्लोकावली सोसवंझ्ी राजा दत्त कई ताम्र-पत्र तथा शिलालिपि में 
मिलता है। कथित युग में उच्च कोटि की कला विशिष्ट स्थापत्यावली तथा मन्दिरों का निर्माण 
हुप्ला था, इसलिये यह झ्रोड़िशा का एक उन्नत सांस्कृतिक युग था, कहना झ्रतिशयोकित न होगी । 

उद्योत केशरी इस वंश्ञ के भ्रन्तिम प्रतिभाशाली राजा थे। इनके कुछ काल पूर्व सोमवंशी 
राजा धर्मरथ (ग्रन्य मतानुसार इन्द्ररथ) जब उत्कल में शासन करते थे, उस समय सुदूर दक्षिण 
भारत के चोलवंशी राजा राजेंद्र चोल ने गंगा तट तक दिग्विजय किया था। उस समय चक्रकोट, 
कोशल, उड़्‌ श्रादि पश्चिमी श्रोड़िशा के सामन्‍्त राजा उनके हारा पराजित हुए थे। फलस्वरूप 
प्रोड़िशा की राजनीतिक शक्ति वहत क्षीण हो गई थी। उद्योत केशरी के बाद शरौर कई दुर्बल 
राजाप्रों के शासन करने का झ्रनुमान किया जाता है। कारण, इस वंश के भ्रन्तिम राजा कर्णकेशरी 
इतने दुर्बल थे कि ध्ात्म रक्षा के लिये उन्हें गौड़ देश के पाल वंशी राजा का प्राश्चय लेना पड़ा 
था। इसलिये “रामचरित” नामक संस्कृत काव्य में पालवंशी राजा रामपाल के सामन्‍्त स्वरूप 
उनका वर्णन किया गया है। उसी संस्कृत काब्य के श्नुसार उत्कल राज रामपाल ने कर्णकेशरी 
का पक्ष लेकर कलिंग के विरुद्ध युद्ध घोषणा की । इस कार्य के लिये उन्होंने दण्डभुक्ति के 
खण्डपाल जयसिह को नियुक्त किया था । कर्णकेशरी की सुरक्षा का विधान हुआ, परन्तु, वह 
अल्पकाल के लिए ही था। 

कलिज्ञ के गंगवंशीय राजा देवेन्द्र वर्मा राजराजदेव के बनपति नामक सुदक्ष ब्राह्मण 
सेनापति ने पहले उत्कल के कर्णकेशरी को पराजित किया था। इसके बाद गौड़ राजाझं के द्वारा 
उत्कल कई तक स्वाधीन रहा । किन्तु जब राजराजदेव के पुत्र पराक्रमणाली चोड़गंगदेव 
ने दूसरी बार उत्कल पर प्राकृमण किया था, तब भी केवल कर्णकेशरी का ही निधन नहीं हुमा, 
बरन्‌ उत्कल से सोमबंझ का पूर्णतया उच्छेद हो गया। श्रत: कलिज्ञ के साथ उत्कल तथा 
दक्षिण-कोशल का राजनीतिक संयोग हुआ झऔर झोड़िशा की सीमा गंगा से लेकर विन्ध्याचल तक 
फैल गई । के 

















गंगाबंदा 


के बारे में कुछ कहने के लिये बहुत साल पीछे जाना पड़ता है। ई० ७वीं 
भारत के पहले-पहल गंगावंशीय राजा झ्राकर त्रिकलिज्ञ राज्य की स्थापना करते 
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हैं। इस बंश के प्रथम राजा इन्द्रवर्माने बेंगोके ट्वारक राजा का योदाबरों के तटमे निधनकर 
डस अंचल में श्रपना अधिकार रथातित किया था। उनके बाद गंगावंश के एक ग्न्य राजा सामन्‍्त 
वर्मा राज करते रहे । इसोः बाद हस्तो वर्मा ने सर्वेधवस बंशवा हा लट् से कलिज्ञ नगर की स्थापना 
कर वहीं से श्रणना दानपन दाल किया था । उसो समय अ प्राय: ३०० साल बक इस वंश ने उत्कल 
में निविष्न राज किया था । इसका प्रमाण भी मिलता है। 

जब गंगावंश ने इस राज्य पर प्रच्िकार किया था. तभी से एक स्वतन्त्र सम्बत्‌ भी चलाया 
था। वह “गंगाबंध प्रवर्धमान विजय राज्य-सम्बत्‌ ' के नाम से परिचित है। विभिन्न ऐतिहासिक 
इसका काल निरूषण करने के लिये श्वीं सद्दी में जा 'हुँचते हैं। किन्तु उस समय 

लिज्ज में माठर बंशी राजाश्ों के दृढ़ ग्राधिषत्प के बारेसे प्रमाण मिलता है। एक ही राज्य में 
दो राजवंश का “कलिज्ञाधिपति” उपाधि धारण शासन करना असम्भव है। झतएव 
लेखक ने गंगाइद में काल निरूपण किया है। इसके लिये ताम््र-पत्रों में उल्लेख 
ग्रहणादि का ज्योतिष गणना 

गया है। उसे इस छोटे से प्रबन्ध में वर्णन करने की गुंजाइश नहीं 

कलिज्ज के गांगेय राजा महेंद्र प्बेत पर प्रलिप्ठित गोकर्णेश्बर महादेव के भक्‍त थे। 
उन्होंने “परम माहेम्बर” की उपाधि धारण कर ताम पत्रों में वृषभ चिन्ह अंकित किया था। ये 
राजा ब्राह्मण धर्म के पृष्ठपोधक थे। श्रतएब बहुत से ब्राह्मणों को शासन दान किया था। बह 
शासन प्राय: दक्षिण गंजाम (श्रोड़िशा) तथा पूर्व श्रीकाकुलम्‌ (प्रांध) जिलों से प्राप्त हुआ है । 
इससे यह प्रमाण मिलता हैं कि उक्त जिलों में इनका श्रधिकार था। 

गंग राजाओं से सहायता प्राप्त 'मत्तमयूर” नामक शैव सम्प्रदाय के गुरुओं ने यहां 
कई विद्यालयों की स्थापना कर अपने धर्म का प्रचार किया था। बाद मे अर्थाल्‌ ई० ८बीं सदी में 
प्रागमन पर देशवासियोंने उनके द्वारा प्रचारित धर्म को ग्रहण किया था। 
* उपाधिथारी कादम्ब बंशी राजा गंगावंश के सामन्‍्त राजा स्वरूप कलिज्ञ के 
















































“'स्वेडि' 
महेंद्राचंल के निकटबर्ती श्रंचलों में रहते थे। उन्होंने “पंच विपयाधिपति” की उपाधि धारण 
ककया था। उतमें धर्म खेड़ि, भीस ख्ेडि. उदयादित्य श्रादि राजाग्रों का नाम उल्जेखनीय है। 
इनके साथ गंगावंशों का बैबाहिक संबंध था । 


कुछ दिनोंके बाद बज्यहस्त नामक महापराक्रमी राजाका जन्म हुआ्ला था । उन्होंने विच्छिन्न 
अंशों को मिलाकर बहत्‌ कलिज्ञ्‌ राज्य की स॒प्टि को थी और अपने जिकलिज्भाधिपति” 
की उपाधि से विभूषित किया था। में उनके पुत्र देवेन्द्र वर्मा राजराज देव सन्‌ १०७० में 
कलिज्ञ के सिहासन पर ग्रारुढ़ हुये । उनके राजकाल में चोल देश के राजेंद्र चोल ने इस राज्य 
पर हमला करना चाहा। और भयंकर युद्ध भी हुश्ना । युद्ध में राजेंद्र चोल पराजित हुये और 
उन्होंने राजराज के साथ संधि कर लौ। संधि-शर्त के ग्रनुसार उन्होंने ग्रपनी कन्या 
ाजसुन्दरी को राजराज के हाथ सौंप दी। राजसुन्दरी के गर्भ से महावीर चोड़ गंग का जन्म 
हुप्ा । 























शरद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रन्य 


राजराज के राजकाल में बनपति नामक सुदक्ष सेनापति ने बहु देश जय कर किस तरह 
डल्कल की ओर ग्रभियान किया था; इसका वर्णन पहले कहा जा चुका है। 

सन्‌ १०७७ में चोड़गंग देव ग्रल्प ग्राय में ही (झायद पांच या छ: वर्ष को आयु में) 
सिंहासन पर बैठा था। उस समय इस देशके चारों ओर शत्रु घिरे हुये थे। दक्षिणमें चोल तथा 
चालुक्य; पश्चिम में हैहय तथा पूर्व दिग गें उत्कल तथा गौड़ के राजा लोग शत्रुता करते थे। 
इस बिकट संकट के समय बालक चोड़गंग कलिज्ञ तथा अपने बंश को सुरक्षित नहीं रख सकते 
थे। किन्तु विधि के विधान के कारण चोल राजवंश के वीर चोड़ नामक सुदक्ष तथा चतुर मामा 
तथा इवशुर के बृद्धिबल से इस राज्य की रक्षा हो सकी । दक्षिण में यह प्रथा है कि मामा की 
कन्या के साथ पाणिग्रहण करना श्रेप्ठ है। पितृ बियोग के बाद छोटी उम्र में जब चोड़ गंग 
सिंहासन पर बैठे तो उस समय प्रथानुसार पटरानी का सिहासन पर बैठना ग्रति श्रावश्यक था। 
इसी कारण छूटपन में ही मामा बीर चोड़ की शिशु-कन्या के साथ उनका विवाह हुझ्ा। 
अ्रतः वीर चोड़ कलिज्ञ में रहकर इस देश की सर्वविधि उन्नति करने लगे तथा क्षतरुओं के 
हाथ से राज्य को सुरक्षित रखा। 

उपर्युक्त कारणों तथा सुदक्ष मामा के साहचर्य से अल्प झ्ायु में ही चोड़गंग ने राजनीति में 
दक्षता प्राप्त कर ली थी। उन्होंने कई युद्धों में शामिल हो सैन्य-संचालन में दक्षता हासिल की थी। 

सन्‌ १११० सदी में गौड़ राज रामपाल की मृत्यु हुई। उस समय सोम वंश के ग्रन्तिम 
राजा कर्णकेशरी श्रसहाय हो गये थे। उनके कोई सन्‍्तान म थी। लोक कथित है कि सुवर्ण- 
केशरी (शायद भूल से मादला पाँजी में कर्णकेशरी के बदले सुवर्णकेशरी लिखा गया है) की 
कन्या के साथ चोड़गंग ने विवाह किया था झ्लौर उत्कल पर झधिकार किया था। जो हो, कर्ण- 
क्रेशरी के बाद उत्कल से सोम बंश का लोप होता है। 

चोड़गंग श्रति प्रवीण, बौर तथा चतुर राजनीतिज्ञ थे। उन्होंने दीर्ध काल--७० बर्ष-- 
तक राज कर झ्रोड़िशा का बहु कल्याणसाधन किया था । उन्हींकी दक्षता के कारण श्रोड़िशा की 
सीमा दक्षिण में गोदाबरी से लेकर उत्तर में गंगा नदी तक फैली थी । उन्होंने पुरी में पुरुषोत्तम 
(जगन्नाथ) मन्दिर बनवाया थ्रा। उनके समय में रामानुज के प्रचारित धर्म तथा मत 
(विशिष्टाईत वाद) प्रोड़िशा में फैला । उस समय एक केन्द्र श्रीकुर्क्षेत्र तथा दूसरा केन्द्र 
पुरुषोत्तम क्षेत्र में खोला गया । वहां श्री रामानुज के शिप्यों ने रहकर कलिज्ञ तथा उत्कल में 
चारों और श्री वैष्णव धर्म का प्रचार किया था। उसी समय ख्िजिलो राज्य में स्थित भंजवंशी 
राजायों ने इस धर्म को ग्रपनाया था। 

चोड़गंग ने समग्र देश को कई विनी तथा विषय में विभवत कर शभ्रत्येक विभागमें एक- 
एक राजकर्मचारी को नियुक्त किया था। अधीनस्थ विभिन्न स्थानों के रियासत के राजाप्रों ने 
सामन्‍्त राजा के रूप में राज्य रक्षा करते थे। युद्ध के समय एकत्रित होकर राष्ट्र के 
सामरिक शक्ति की वृद्धि करते थे । चोड़गंग के पास ६६००० हाथी थे। अतएव उन्होंने अपने 
को “नवनवति सहस्र-कुंजराधीश्वर” की उपाधि से भूषित किया था। इतनी अ्रधिक संख्या में 
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हाथी पालना भारत ही क्यों पृथ्वी में भी दुर्लभ 2, कटने सें श्रत्यवित न होगी । 

उनके समय में कलिज्ञ के परिचसान सें हैहय बसी राजा पथ्वीदेव 
कई युद्ध में शामिल हो सीमांत सं में उत्पात सचाया था। इसलिये बहा 
जोड़गंग को बार बार पदिचम की झोर युद्ध यात्रा करनी पड़ती 


बुत जज्जाल देव 
7 से इन्हें हटाने के लिये 
थी थी । कलिज्ञ की दक्षिण दिशा भी 











निरापद नहीं थी । कारण, उस समय चोल तथा चालुक्य बंज्ी राजा बेंगी राज्य से आकर दक्षिण 
कलिज्भ पर बार बार गाक्रमण करते थे । 
चोड़गंग के राज्य में शांति नहीं थी फिर भी ओरोड्शा में शासन संबंधी कार्यमें व्यतिक्रम नहीं 





हुआ था। इसके बदले प्रजा श्रान्द से जोबन यापन करती 
सम्पन्न जगन्नाथ मन्दिर का निर्माण कभी भो हो नहीं 
का पता चलता है। चोड़गंग के बहु पत्नियों में से जो पुत्र उत्पन्न 
थे। इसलिये पिता की मृत्यु के बाद सबसे पहले वेही राजगद्दी पर बैठे थे। उन्होंने भी हैहयों 
विरुद्ध दक्षिण में बहुत युद्ध किया था। बह प्रमाण मिलता है कि उनके समय में सुदूर सिहल 
साथ गंगबंशियों का वैवाहिक संबंध था। सिहल इतिहास से यह पता चलता है कि प्रैलोक्यसुन्दरी 
नामक कलिज़ू कन्या सिहल की पटरानी बनी थी। 

कामा्णब के बाद पर्ब्यायक्रम से राघबदेब, राजराज, अनियंक, भीम श्रादि चोड़गंग के 
पुत्नोंने राज कर श्रोडिशा का राजकीय सम्मान श्रक्षुण्ण रुखा था । सन्‌ १३वीं सदी के पुर्वार्द में 
इस बंश के प्रथम राजा नरसिहदेव ने श्रपने राजकाल में कोणाकं में विराट सू्मकला सम्पन्न 
विचित्र सूर्य मन्दिर बनवाया था। उसकी शिल्प कला भारत ही नहीं बरन्‌ पृथ्वी में झाज भी 
अ्रद्वितीय है, यह कहने से भ्रत्यक्ति न होगी । किन्तु दुस्ख की बात है कि यह मन्दिर इस देश के 
श्रतीत गौरव का मूक साक्षी स्वरूप निर्जन सिल्थु तट में भग्न तथा जीणंशीर्ण श्रवस्था में 
परित्यक्त-सा खड़ा है । 

गंगावंशीय राजाओ्रोंने सन्‌ द्ादश शदों लेकर पंचदश शदी तक दीर्घ ३०० बर्ष तक 
ओड़िशा में निविष्न सा्वभीस सम्पाट के रूप में शासन किया था। उनके राजकाल में बंगाल 
से मुसलमान बार बार इस देश पर प्राक्रमण करते रहे थे | वि 
उनकी झआ्राशा पूर्ण नहीं हो पाई थी। 





॥। अन्यथा सूक्ष्म शिल्प कला 
































ओडिशा के पराक्रम के पागे 


उक्त समय इस देश में चारों श्लोर संस्कृत भाषा का झादर था। इस भाषा में बहुत 

से ग्रंथ--मुख्यत: ग्रलंकार सम्पर्कीय ग्रंथों का संकलन हुआ था। उनमें विश्वताथ कविराज 

कृत “साहित्य-दर्पण” नामक ग्रलंकार ग्रंथ भारत में श्रेष्ठ है। संस्कृतज् पण्डित इस देश में 

मंत्री, संधिविग्रही, पुरोहित श्रादि सम्मानित राजकार्य में नियुकत हो शासन कार्य को दृढ़ बनाये 
हमे थे। उस समय काव्य तथा नाटकों की रचना हुई थी। 

गंगाबंशीय राजाओं के शासन काल के 





र श्षेपा्ध में ओड़िया भाषा का राजकीय 
आाषा के रूप में व्यवह्ृत होने का प्रमाण मिलता है। उससे पहले चारों ओर शासन संबंधी 
समस्त कार्य संस्कृत भाषा में ही होता था। 


श्श्द राष्ट्रभाषा रजत-जय्तों ग्रन्य 





सन्‌ १४३५ से झरोड़िशा में गंगावंश का पवन होता 
भानु के कोई सन्‍्तान नहीं थी। गत: दक्षिण से का 


ता है । इस बंध के झंतिस राजा निःशंक 
पिलेश्वर देव झाकर सिंहासन पर बैठे। वे 






अति पराक्रमी राजा थे। दक्षिण के कई युद्धों में उन्होंने विजय प्राप्त कर अ्रपना राज्य विस्तृत 


किया था । उस समय उत्कलीय सैन्यने कृष्णानदीको लांघते हुयें दक्षिणके कर्णाट राजा को भयभीत 
करते हुए तथा वाहासनी खुलतानों को जा हैरान किया था। उत्कल के पूर्वोत्तर प्रदेशों में 
भी उनकी जय ध्वनि सुनाई पड़तो थी। गौड़ के साथ ही साथ कई राज्यों को जीतकर बज्धाल 
के मुसलमानों को भय-त्रस्त किया था। उनके एक अनुशासन में उल्लेख है कि उन्होंने दिल्ली 
के बादशाहको पराजित कर भारत में ग्रोड़िशा का गौरव प्रतिष्ठित किया था । दक्षिण में तुंगभद्ठा 
से लेकर पूर्व में हमली तक समस्त अंचल उनके शासनाधीन था। श्रतः उनके राज्य पर पूर्व 
दक्षिण तथा उत्तर से मुसलमानों का अ्रत्याचार संभव नहीं हो सका। शत: ग्रोड़िशा में सुदृढ़ 
बूहत्‌ हिन्दू राज्य की स्थापना हुई । उन्होंने “बीर श्रीगजपति गौड़ेश्वर नवकोटि कर्णाटोत्कलवर्गे- 

















इबर" की उपाधि धारण को थो। उसी समय उत्कल साहित्य उन्नति के पथ पर अग्रसर 
हुआ । उस समय झोड़िशा के महाकवि शुद्रमुनि शारला दास ने बृहदाकार अ्रद्ठारह खण्ड महा- 
भारत के साथ-साथ देवी पुराण झ्रादि कई अमूल्य ग्रंथों की रचना की थी। राजकीय सहायता 
अभाव में इतने बड़े- 





तथा सहानुभति बड़े ग्रंथों की रचना तथा समाज में इसका प्रचलन संभव नहीं 
है। ग्रत: प्रोड़िया साहित्य के प्रति कपिलदेव की श्रद्धा उन्‍्मुकत थी। उनके समय में जगन्नाथ 
मन्दिर, सिहाचल मन्दिर तथा भ्न्यान्य स्थानों में जो शिलालिपि खोदी गई है उससे यह स्पष्ट 
श्रमाणित होता है कि श्रोड़िया भाषा तथा लिपि विशुद्ध स्वतन्त्र रूप से व्यवहृत होती थी। 

कपिलेश्बर के बाद उनके पुत्र पुरुषोत्तम देव एक स्वनाम-धन्य राजा हुए। उपयुक्त 
पिता के उपयुक्त पुत्र के रूप उन्होंने श्रोड़िशा के सम्मान की रक्षा की। लोक प्रचलित है कि 
कांचि युद्ध में उन्होंने पद्मावती नामक कन्या से विवाह किया था। उस कथा से यह भी मालूम 
होता है कि स्वयं जगन्नाथ तथा बलराम ने युद्ध में सैन्यों के साथ भाग लिया था। इस कथा में 
कहाँ तक सत्यता है, पता नहीं; लेकिन उत्कल के तत्कालीन राज्य को जगन्नाथ-राज्य कहा जाता 
श्रा। इसका उद्देश्य साफ है; कोई भी हिन्दू जगन्नाथ के राज्य में विद्रोह या राज्य पर आक्रमण 
करने का साहस नहीं कर सकता था। अनुमान किया जाता है कि इसीलिये इस तरह का 
प्रचार किया गया था। गंगावंशी राजन्य बर्ग भी इसी प्रकार का प्रचार करते थे। 

दक्षिण में सुदूर विद्यालनर (विजय नगर) की ओर युद्ध यात्रा कर वहाँ के राजा 
सालु या नरसिंह को परास्त किया था। वहीं श्रोड़िशा का एक जय-स्तम्भ बनाया गया। उसी 
समय से ओड़िशा के साथ विजय नगर की झत्रुता चली झा रही है । 

वुरुपोत्तम देव के पुत्र प्रतापरद्ददेव अत्यन्त धर्म-परायण तथा अ्रधिकांश समय श्री 
चैतन्य महाप्रभु के वैष्णब धर्म में संश्लिप्ट रहते थे। यह सुझ्रवसर पाकर विजये नगर के 




















ओडिशा का ऐतिहासिक परिचय 





कृष्णदेव राय ने दक्षिण की झोर से ग्रोड्िशा पर ग्राक्रमण किया । उनकी सैन्य 
पुरुपोक्तमदेव की सेना परास्त हो गई। झत: 

उन खब पर कृष्ण राय ने ग्रधिकार 
कर लिया। फलस्वरूप दक्षिण-भारत से प्रोड़िया का प्रभाव खुप्त हो गया । श्रौर इसके परिणाम 
स्वरूप सूर्य बंशी राजाओं का श्रवसान हो गया। प्रतापरद्ध के समय जगन्नाथ दास ने अपूर्व 
सरल भापा में जो “भागवत” की रचना को थी, वह ग्रोड़िया जाति के लिये गौरव का विषय 
है। किन्तु, उससे “विपादवाद' का प्रचार के संबंध में यथेप्ट प्रमाण मिलते हैं। 
















भोई तथा चालुक्य वंश 





प्रतापरुद्र पुः कारण भोई वंश के विद्यासागर नामक एक 
सेनापति ने ग्रोड़िशा के सिहासन पर अपने को झ्रारूढ़ किया । उसके बाद इस देश में कई विश्वाट 
तथा बिश्यृंखला दिखाई दी । 

अ्रन्त में चालुक्य बंशी राजा 





शदी में ग्रोड़िशा के सिहासन पर बैठे। 


मुकुंद देव तैलंग प्रदेश (गं।दावरी) से झ्राये थे । इसलिये वे तेलंगा मुकुंद देव के नाम से परिचित 
थे। बे भ्रत्यन्त शक्तिशाली तथा श्रेष्ठ राजनीतिज्ञ थे। उनकी सेना कटक के बारबाटी दुर्ग 





में रहकर इस राज्य को दात्रुझ्रों के हाथसे रक्षा करतो थी । उस समय यह दुर्ग श्रति दृढ़ तथा नवतल 
प्रासाद विशिष्ट था । ग्रत: झन्नुझों के लिये दखल करना सहज साध्य नहीं था। एक तरफ बज्ञाल 
के मुसलमानों के बिरुद युद्ध किया । इसके तो दूसरी तरफ उन्होंने दिस्ली के बादशाह ग्राकबर से 
मित्रता का स्थापन किया था। इससे वज्जाल के सुलतान का क्रुद्ध होना स्वाभाविक है । ग्रत: उनकी 
जैरणा से श्रोड़िशा में गृह-शन्रुओों की सूप्टि हुई । सबसे पहले सयूरभंज की झोर से भंजवंशीय 
राजप्रॉने मुकुंद देव के साथ झात्रुता की थी। रघुभंज नामक सामन्‍्त राजा ने प्रप्रत्याशित रूप से 
आ्रोड़िशा के सिहासन पर ग्राक्रणण किया । उस समय मुकुंद देव सुदूर दक्षिण के किसी युद्ध में भिड़े 
हुए थे। रघुभंज के विद्रोह का सम्बाद पाते ही वे जल्दी ही ग्रोड़िशा पहुँचे तथा रघुभंज को 

किन्तु मुसलमानों के पड़यन्त्र से शिखीमनाई नामक शझज्रु के हाथों उनकी मृत्यु हुई। 

उस समय श्रोटिया में चारों ओर भयंकर धर्म विद्रोह देखा गया। कालापाहाड़ नामक 
एक मुसलमान सेनापति ने बहुत से सै गरोड़िशा पर ग्राफ़मण किया था। ग्रसंख्य 
मन्दिरों को तोड़ कर उसके बदले मस्जिदें बनाई । 

मुकुंद देव की मृत्युके साथ ही श्रोड़िशा की स्वाधीनता तथा हिन्दू राजत्व का लोप हो गया। 
उसके बाद अ्रकबर के आज्ञानुसार राजा मानसिंह यहाँ पधारे और रामचन्द्र नामक एक भोई 
बंशी राजा को राजसत्ता प्रदान किया । रामचन्द देव ने ग्रति दक्षता के साथ शासन कार्य सम्भाला 
था सच, लेकिन उनकी स्वाधीनता दिल्ली के मुगल सम्प्राट के हाथों थी । उनकी राजधानी 
कटक के बदले खोर्दधा--रथीपुर-में स्थापित की गई । 





















६० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रन्य 






राजा रामचन्द्र देव के बाद झरोड़िशा दो भागों में वंट गया । चिलिका से दक्षिण परंश 
गोलकुण्डा के सुलतानों के अ्रवीन गया, तथा उत्तर भाग मुगलों के भ्रधीन हुआ । बहुत से घात- 
अ्रतिघात के बीच श्रोड़िशा के शासन की बागडोर त्रिटिशों के हाथ ञ्रा गई। मुकुंद देव की मृत्यु 
से लेकर ओडिशा के ब्रिटिशों के हाथ में जाने तक जो दीर्घ-काल भ्रतिवाहित हुआ उसे प्रोड़िशा के 
आग्य का दुःखदायक युग कहा जा सकता है। कारण पहले मुग़ल तथा वाद में मरहठों के शासना- 
धन हो, ब्रोड़िशाबासी मुमूर्प्‌ श्रवस्था में रह गये। इस देश की बहुत-सी धन-सम्पत्ति उनके 
द्वारा लूटी गई। प्रजा कर के भार से सर्वस्वान्त हो गये। वार-वार वाढ़ तथा दुभिक्ष के 
कारण बह संख्या में लोगों की हानि हुई । राजनैतिक अ्रस्थिरता के साथ-साथ चारों ओर लूट- 
पाट मच रहा था। प्रजा का धन, सम्मान, जीवन निरापद नहीं था। छोटे-छोटे सामन्त 
राजा गृह-युद्ध में लगे हुये थे । फलस्वरूप समस्त देश तथा प्रोड़िया जाति प्रपनी समस्त प्राचीन 
अ्रतिभा, गौरव, बैभव तथा एकता को खोकर श्राज भारत में एक भ्रनुन्नत जाति में परिणत हुए हैं। 
ऊपर लिखे हुए घोर संकट में रहते हुए भी प्रोड़िशा से दूर (पल्लीमें) देहाती गाँवों में किसी न किसी 
तरह भ्रोड़िप्रा-साहित्य का विकास हो रहा था। श्रोड़िशा के लेखक तथा कवि वृन्द उस समय जो 
उन्नत साहित्य की सृष्टि कर गये हैं, बह श्रभी तक विद्यमान है। उपेन्द्र भंज, कबिसूर्य बलदेव रथ, 
अभिमन्यु सामन्‍्त सिहार, गोपालकृष्ण आदि कवियों को लेकर यह जाति चिरकाल तक गौरव 
अ्रनुभव करता रहेगा । 




















परिशिष्ट (क) 
लेखकोंका संक्षिप्त परिचय 
हि अ्रापका जन्म क्रिस सन्‌ में हुश्ा था. इसका पता उसको 
है कि कारतिक सुदी झ्न्नक्ट के दित झ्ायका 








जन्म हुम्ना था। जन्मस्थान है उज़ेतो, जो राज्य 
वन्ना थाना बौरसिहपुर में है । 

सन्‌ १६३६ में पाठकजी ने झपने मामा 
के मुख से सुना था कि तुम्हारी उस्र रू साल 


की है। ग्रव पाठकव॒स 
देखें कि जिसकी उम्र सत्‌ ८ 
की होगी तो उसकी उम्र १६४५६ में किलते को 
गी । 





जरा हिसाब लगा कर 





खाल 





श्राप पच्चौस साल से उत्कत से हिल्दी £ 

का प्रचार-कार्य करते था रहे हैं । 
सभा 
है। यह जोसारा झ्॒ 
प्रापहे उत्पाह, लगन तथा चिस्सा का फल है।.. पंडित अससूया प्रसाद पाठक (संयोजक) 











बेजी का जन्म १ जुलाई, १६११६० 


व्क 





को हुआ था । आप एस ए७ जन्म है । 
के आर्टस्‌ कालेज में हिन्दों के प्रो' 
के है। सन्‌ १६ मे राप्ट्रभाया प्रचार के 
महस्त्र के कार्य में आपने अपने को प्रृणेरूप से 
लगा दिया है। सन्‌ १६४३ से राष्ट्रभाषा प्रचार 
समिति के सहायक मन्‍्त्री तथा परीक्षा सन्‍्त्री है। 

आपकी कविताएँ ओजपु्ण तथा प्रसाद 
पथ रचनाओं 
हुआ है। 

















गण युक्त होती है । 






में अनूठे ढज्ञ का हास्य 


सुलभ बाल-साहित्य के आप सफल प्रणेता है। 





इयर आपने अनेक एकांको लिखे है. जो सफलता 





गोौत 





हो चुके है। सफला 
पं० रामेइवर दयाल इुबे >भारत जननी एक हृदय हो' आपकी हो कृति है । 
ञ 
ज्र्‌ 


५६९ राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तो प्रंथ 





श्री परमानन्‍्द आचार्य, १६२३ में कलकत्ता विश्वविद्यालय से वी० एस-सी० में 
सम्मान के साथ उत्तौ्ण होकर उद्ध्धिद विद्या में एम० एस-सी० पढ़ते रहे, उस समय उन्होंने 
इंडियन स्थुजियम के प्रत्नतत्व विभाग के 
सुपरिस्टेंडेट श्री रमाप्रसाद चन्द को मयूरभंज के 
भंज वंश के बारे में सामग्री दी थी । 

सन्‌ १६२४ में इतिहास-गवेयणा केन्द्र 
मयूरभंज की राजधानी बारिपदा में स्थापित 
हुआ। आचार्य का जन्म स्थान मयथूरभंज सदर 
सब-डिवीजन के अन्तर्गत बारथड़ा परगना का 
वैशपुर गांव है। वहाँ प्राचीन कालसे चडक 
पत्थर या बग्यसूची जातीय प्रस्तरास्त्र मिलते थे। 
श्री आवायय बचपन में इनको संग्रह करके 
रूला करते थे। स्िचिज्ञ में काम करते समय 
श्री चन्द्र महाशय से इसका जिक्र किया, जिस 
पर उन्होंने एक प्रवन्ध लिखा । 
श्री परमानन्द ग्राचार्य, बी० एस-सौ ० श्री परमानन्द आचार्य की चेष्टासे 
श्री रमाप्रसाद चन्दने ओड़िशा के पुरी, भुवनेश्वर 
जाजपुर, चौड़ार, ललितगिरि, उदयगिरि और रत्नगिरि आदि प्राचीन स्थानों को घूम-घूम कर 
देखाथा। श्री चन्द ने पूरी में रहते समय श्री आचार्य की सहायता से मादला पज्चाजू के 
विभिन्न पाठों का संग्रह करके एक अंग्रेजी प्रवन्ध लिखा था। 

१६३० ई० से १६८१ ई० तक श्री परमानन्द आचार्य खिचिग के मन्दिरों के पुनरुद्धार 
के काम में लगे हुए थे । खिचिग के मन्दिर जिस तरह पुनर्गंठित हुए हैं, बैसा काम उस वक्‍त भारत 
में कम दिखाई पड़ता था । 

सब विभागीय कार्यों के साथ ओड़िशा और ओडिशा गड़जात के ऐतिहासिक प्रत्न- 
7 स्विक गवेषणा करने का सुयोग श्री आचाय को विशेष रूप से मिला था । 

मयूरभंज ओड़िशा के साथ सिश्चित हुआ। इसके वाद ओड़िशा में श्री आचार्य का 
कर्म-क्षेत्र बढ़ गया। वे पहले १६५० ई० में ओड़िशा सरकार के द्वारा सुपरिन्‍्टेडेंट आफ़ रिसर्च 
के रूप में नियुक्त हुए थे। १६५४ ई० में उन्होंने कार्य से अवकाश ले लिया। फिर वे ओड़िशा 
सरकार के द्वारा जुलाई १६५५ ई० से सुपरिल्टेंडेट आफ़ आरचिआलो जी के कार्य में नियुकत होकर 
जुलाई, १६५८ ई० तक कार्य करते रहे। 

ओडिशा के आधुनिक म्यूजियम और प्रत्नतत्व विभाग में उनके कार्य काल में बहुत 
उन्नति हुई है। 





























दो 


परिशिब्ट (क)--जेखकों का संक्षिप्त परिचय ५६३ 


४ अगस्त, सन्‌ १८८४ ई० में आप का जन्म पुरी शहर के नजदी 
शासन में हुआ था। आपके पिता का नाम श्री आनन्द दास और माता का नाम श्रीमती हीरादेवी 
था। आपने सन्‌ १६०४ ई० में पुरी जिला स्कूल से इंट्रेन्स पास किया। फिर सन्‌ १६०७ में 
आई० एू० तथा १६०६ में बी० एू० परीक्षाएँ उत्तीर्ण कर लीं। बी० एल० स्काल' रश्िप पाकर 
आप सन्‌ १६१० में यूनिवर्सिटी कालेज से बी० एल० के प्रथम भाग में उत्तीर्ण हुए। सन्‌ १६११ 
म स्काटिद चर्च कालेज से आपने एम० ए० किया। 











बी०ए० उत्तीर्ण करनेके बाद आपने 
सत्यवादी स्कूल की स्थापना की और उसके 
प्रधान आचार्य बने। सन्‌ १६१८ तक आप इसी 
वद पर रहे । किर १६२० तक विद्यालय में शिक्षक 
रहे। इतने में कलकत्ता विश्वविद्यालय के उप- 
कुतपति सर आशुतोष मुखर्जीनि आपको एम०ए० 
वर्ग में प्रोफेसर बना लिया । सन्‌ १६२१ में आपने 
असहयोग आन्दोलन में भाग लिया, इसलिये सन्‌ 
१६२२ में आपको पहली वार कारावास और 
२००) रू० जुर्माने की सजा मिली। सन्‌ १६५१ 
में कई कारणोंसे आपको कांग्रेस दल छोड़ना पड़ा। 
सन्‌ १६५६४ में काँग्रेस की ओर से पण्डित नेहरूने 
एक चिट्ठी लिखकर आपका बड़ा आदर किया, 
अतएब आप फिर कांग्रेस में डामिल हो गये । 
राजनीतिक जंजाल में रहते हुए भी आपकी साहित्यिक साधना तथा ग्रंथप्रणयन की 
धारा बहती चली आ रही है। बचपन से ही साहित्य की ओर आप आऊकृष्ट हुए हैं। सन्‌ १६१२ में 
आपने हैण्डबुक आफ़ माडेल ड्राइंग पुस्तक लिखी । यह पुस्तक बच्चों के लिये खूब उपयोगी साबित 
हुई। छात्र-जीवन में आपने अंग्रेजी काव्य “नप्रसेज” के अवलम्बन से “प्रणयिनी” काव्य की रचना 
शुरू की जो सन्‌ १६१६ में खत्म हुई। उसी साल सितम्बर में आयके मौलिक काव्य 'कोणार्क! 
की रचना हुई। सन्‌ १६२० में आपने “खारवेल' और १६२३ में जेल के भीतर “दास नायक” 
पुस्तकें लिखीं। साथ-साथ विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में आपके समालोचनात्मक लेख प्रकाशित 
होते रहे। सन्‌ १६१३ में सत्यवादी स्कूल से “सत्यवादी” मासिक पलिका का प्रकाशन शुरू 
हुआ। उत्कलमणि गोपबन्घु दास इस पत्र के सम्पादक और आप सहकारी सम्पादक थे। सन्‌ 
१६२१ ई० में उन प्रवन्धों का प्रकाशन शुरू हुआ और सम्बलपुर में काँग्रेस का काम करते वख्त 
“आये जीवन” के नाम से उसका प्रकाशन हुआ । सन्‌ १६३६ में आपकी “गीतार भाष्य ओ टीका” 
पुस्तक प्रकादित हुई । जून सन्‌ १६३४ में आपने जेल से मुक्ति पाकर “नवभारत छापाखाना” तथा 
“लबभारत” मासिक पत्रिका की प्रतिष्ठा की थी। यह पत्र उस समय ओड़िआ की अद्वितीय 





पण्डित नीलकष्ठ वास 





राष्ट्रभावा रजत-जबस्तो ग्रंथ 








पत्रिका थी के बाद आपने अपने “ओड़िया साहित्यर क्रम परिणाम” ग्रंथ का प्रथम भाग 
प्रकाशित किया । केस्ट्र व्यवस्था सभा से छूटकारा पाने के बाद सन्‌ १६५३ में उस ग्रंथ का द्वितोय 
भाग प्रकाशित हुआ । हाल ही में आपकी ओड़िया भाषा व साहित्य जैसी समालोचनात्मक पुस्तकें 


प्रकाशित हुई है। सन्‌ १६५४ में उत्कल विश्वविद्यालय ने आपको डाकटर आफ़ लिटरेचर की 
उपाधि दी । उसी साल आप उत्कल विश्वविद्यालय के प्रो-चान्सलर भी बने। 








दी 





॥ जन्म स्थान--परथुरोपड़ा, वांकी (कटक)। शिक्षा स्थान 
ज“जॉकी हाई स्कूल, रेवेन्शा कलेज कटक, 
बडना कालेज, स्कूलआक ओरिएंटल एण्ड 
अक्रीकत स्टडीज, लन्‍्दत विश्वविद्यालय। 
गवर्नवेट एविश्रावेस्ट आफिस, उटकमण्ड लिपि 
अ में गवेवणा (१६५२)। 

















अस्थायी रूप से संस्कृत विभाग में लेक्चरर 


नियुक्त । सन्‌ १६३६ ई० में वहीं स्थायी रू' 
सन्‌ १६४५ ई० में संस्कृत विभाग में असिस्‍्टें 
प्रोफेसर सन्‌ १६४५० में राजेंद्र कालेज 
बलांगीर के श्रिन्सिपल । सन्‌ १६५४५ से रेवेन्शा 
कालिज में पोस्ट ग्रेजुएट क्लास के अध्यापक । 
आपकी प्रकाशित रचनाएँ--प्राथ- 
मेक ओडिया झिला लेखों का अध्ययन तामक 
औ ० एल: वो-एज हे गवेयणात्मक निवन्ध (यंत्रस्थ) पाली धप्मपद 
ऐ (प्रथमादं ) का सटीक ओड़िआ संस्करण, अलं- 
कार परिचय, पृ्पांजलि (कविता संग्रह), ओडिशा के संस्कृत साहित्य का इतिहास (पुरी ओडिआ 
साहित्य पर्थिद द्वारा पुरस्कृत और प्रकाशसावेक्ष) । एविग्राकिका इण्डिका, ऐतिहासिक रिसर्च 
इब्डियिन लिस्विस्टिकूस पत्रिकाओं में, अंग्रेजी भाषा में कई निवन्ध प्रकाशित हुए हैं। 
और भी विभिन्न ओड़िया पतर-पत्रिकाओं में आपके ओड़िआ प्रवरः के 

















डाक्टर कुंजविहारी त्रिपाठी /एम० ए०...*े 

















प्रकाशित हो चुके हैं। 





क् 


परिक्षिष्द (क)-जलेखकों का संक्षिप्त परिचय 








१८८७ ई में श्रावण शुक्ल एकादशी, झलिवार कोकटक जिले के अन्तर्गत खुखनई 

परगना के नागणयुर गोव में आपका जन्म हुआ था 

पाँच साल की उम्र में कटक की 
कनिका राजवाटी में आपका विद्यारम्भ हुआ। 
किर क्रमशः आपने रोमन कैथलिक सकल से 
माइनर, मिशन हाई स्कूल से मैट्रिकुलेशन, लंदन 
मिशन सोसाइटी भवानीपुर (कलकत्ता) से 
आइ० ए०, सन्‌ १६१२० में कटक रेवेन्सा 
कालेज से संस्कृत आनर्स लेकर बी० ए० और 
अन्त में १६१४ ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय 
से एम० ए०की परीक्षा उत्तीर्ण की। विद्यार्थी 
जीवन में आप रज़्मज्च परिचालना और हाकी, 
क्रिकेट, फुटबाल टेनिस आदि खेलों में बड़े 
पारदर्शी थे । बाढ़ प्रपीड़ित अज्चल की सेवा 
करने में आपकी दिलचस्पी थी। 

एम० ए० पास्त करने के बाद २२ 
अक्तूबर सन्‌ १६१४ ई० को आपने रेवेन्सा 
कालेज में संस्कृत लेक्चरर के रूप में कार्य ग्रहण किया। १६२२ ई० में उसी कालेज में आप 
प्रोफेसर बने । 

सन्‌ १६१५४ ई० में आप सेंट्रल यज्ञ उत्कल एशोसियेशन के उप-सभापति बने । उसी 
की सिफारिश तथा सहायता से आपने मानसिंह पाटणा व झोलासाही रात्रि-विद्यालयों कौ स्थापना 
एवं परिचालना की । आप बिहार-ओड़िशा संस्कृत एसोशिएशन के सदस्य और परीक्षक भी थे। 
अब भी ओड़िशा संस्कृत एसोशिएशन के सम्य हैं। सन्‌ १६१५ ई० से आज तक उ्कल साहित्य 
समाज के सम्य है। बाद में उत्कल साहित्य समाज के उप-सभापति और सभापति हुए। आप 
राणीहाट हाईस्कूल के प्रतिष्ठाता हैं। आप नागणपुर ग्राम विद्यालय, कोरुआ हाईस्कूल एवं 
मारवाड़ी हाईस्कूल की मैनेजिंग कमेटियों, प्रशासन शब्दकोप-संकलन कमेटो, राष्ट्रभापा प्रचार 
सभा की अनुवाद समिति तथा निखिल उत्कल गोहत्या-निरोध समिति आदि के सभापति, 
रेबेन्सा कालेज तथा शैलबाला महिला कालेज की गवनिज्भ बाडियों के मेम्बर और दिल्ली साहिस्य 
एकादमी के केन्द्र-सम्य हैं। ये पटना विश्वविद्यालय सिनेट के सदस्य और उत्कल विश्वविद्यालय 
के फेलो, सिष्डीकेट के सम्य और डीन आफ़ फैकल्टी भी थे। जयपुर महाराजा के सभापतित्व में 
आँध्र गवेषणा समिति से आपको विद्या-भूषण की उपाधि मिली है। सन्‌ १६३१ ई०७ में राय 
साहब, १६४३ में राय बहादुर और १६५४५ में उत्कल विश्वविद्यालय से टाकटर की उपाधियां 
आपको प्राप्त हुई थीं। स्वाघ्याय के साथ साथ आपकी गो-सेवा तथा बगीचे के काम में रुचि है। 





डाक्टर शआ्रात्तंबललभ महान्ति, एम० ए० 





राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रन्थ 


सन्‌ १६२४ में स्वप्नादेश पाकर आपने ओडिशा के बर्मग्रंथ साहित्य को आलोचना 
और प्रकाशन पर ध्यान दिया। सन्‌ १६२५ ई० में आपकी “रहस्य मंजरी” और “स्तुतिचिता- 
मणि” प्रकाशित हुई। किर आपने प्राची समिति की स्थापना कौ और सहयोगियों से मिलकर 
प्राचीन साहित्य के संकलन का काम झुरू किया। आपने “लावध्यवती”, “रसकल्लोल”, “मथुरा- 

विष्णगर्भ पुराण”, “विदग्धचितामणि” आदि ५४ पुस्तकों के सप्रसज्ञ सुविधाल 
और टीकाएँ आदि प्रकाशित की हैं। 











श्र 


हेकानाल राज्य के गंजेइ डीह गाँव में सन्‌ १६२१ ई० में आपका जन्म हुआ । ढेंकानाल 
स्कूल, कटक रेबेन्सा कालेज. पटना कालेज और लन्दन विश्वविद्यालय में आपने शिक्षा प्राप्त की। 
ढेंकानाल और रेवेन्सा कालेज के सर्वोत्तम छात्र होने के नाते आपको पुरर्कार भी प्राप्त हुआ 
था। आप कई परस्तकों के लेखक हैं। प्रेमचन्द जो कौ अमर कृति 'गो-दान' का ओड़िआ में आपने 
अनुवाद किया है। हिन्दी में ध्वनि-विज्ञान के आप सर्वप्रथम लेखक हैं। प्रौढ़ साहित्य-प्रतियोगिता 
में सन्‌ १ # में भारत सरकार के द्वारा तीन बार आप पुरस्कृत हुए हैं। 
इंगलैड, फ्रांस, और अमेरिका का आपने 
विस्तृत पर्यटन किया । संस्कृत, हिंदी, बंगला, 
तेलुगु, तामिल, फेच आदि भाषाओं से आप 
परिचित है। राकफेलर फाउण्ट्रेशन परिचालित 
पूना, देहरादून, मैसूर में भाषा के स्कूलों के और 
भारत सरकार के द्वारा परिचालित आई० ए० 
के आप सामयिक भाषाओं के शिक्षक 
हैं। उत्कल भारतीय पी० ई० एन० और अन्य 
भाषाओं के ज्ञाता एवं समाज के सदस्य हैं। सन्‌ 
१६५४ और ५५ दो वर्ष के लिये आप उत्कल 
विश्वविद्यालय के सौनियर सम्य थे। सन्‌ 
१६५४ ई० में ओडिशा सरकार के पुरी कालेज 








५७, 














एस० रू 














व्यापक नियुक्त हुए । इस समय 
पुरी कालेज में कार्य कर रहे है। श्री गोलोक दिहारी धल 


छछ 





परिश्षिष्ट  (क)--लेखकों का संक्षिप्त परिचय 





आपका जन्म पुरी जिले के अन्तगंत खुरदा सब-डिबीजन के प्रसिद्ध यांला गांव में २० 

अक्तूबर, १६०१ ई० की रात को हुआ था। आपके पिता का नाम श्री गोलोकक्रप्ण पटनायक 
और माता का नाम श्रीमती राधाराणी देवी था। दुर्भाग्य से पिता अपनी सम्पत्ति से हाथ थो बैठे, 

इ सलिये बचपन से ही. कबि को गरीबी का  >फ-+--+-- 
सामना करना पड़ा था। लंगड़े होने के कारण 
आपकी दुर्गति अधिक बढ़ गई थी; मगर कप्ट- 
कण्टकों में ही प्रतिभ/-कुसुम का अच्छा विकास 
होता है। यही आपके जीवन में हुआ था। 
विभिन्न वृत्ति-पयरीक्षाओं को योग्यता के साथ 
उत्तीर्ण करके आपने सन्‌ १६२० ई० में 
सत्यवादी उन्च अंग्रेजी विद्यालय से मैड्रिकुले- 
शान परीक्षा पाल की। वर्ताक्‍्यू तर व हा ईस्कूलों 
में पढ़ी वक्‍त से ही आपकी कवि-प्रतिभा का 
परिचय मिला था। शारीरिक अक्षमता एवं 
अर्थाभाव का मुकाबिला करते हुए आप सन्‌ 
१६२० ई० में रेवेन्सा कालेज में दाखिल 
हुए। दो साल तक असहयोग आन्दोलन मं हा डर 
भाग लेते के कारण आपकी पढ़ाई बन्द हो गई कवि श्री विच्छन्दचरण पटनायक 
थी। आपने १६२३ ई० में फिर कालेज में पढ़ाई शुरू की और १६२६ ई० में अंग्रेजी में आनर्स 
के साथ ओड़िशा में पहले स्थान के अधिकारी बन बी० ए० पास किया। अंग्रेजी साहित्य पर 
आपका असाधारण अधिकार था। आपको रचनाशैली प्रसिद्ध अंग्रेजी साहित्यिक मेकाले की शैली 
जैसी थी। आपने बी० एल० का अध्ययन किया और उसमें भी सफलता हासिल की । 

इसके बाद पुरी जिलेके ओलसिंह उच्च अंग्रेजी विद्यालयके आप सहकारी प्रथान शिक्षक 
हुए। फिर सन्‌ १६३० से आध प्रसिद्ध प्राचो समिति के सम्पदक हुए और डाक्टर आतत्तंबल्लभ 
महांति के साथ बहुत से ओड़िआ। ग्रंथों के प्रामाणिक सटीक संस्करणों का प्रकाशन किया । आपकी 
लिखित अंग्रेजी रचनाएँ आपकी सम्पादित “प्राची” पत्रिका में प्रकाशित हुई थीं। सन्‌ १६३४ ई० 
में भ्राचो समिति को छोड़कर कवि उत्कल साहित्य समाज के सहकारी सम्पादक तथा सम्पादक 
बने और अंग्रेजी में “वैतरणी” तथा ओड़िआ में “जागरण” पत्रिकाओं का सम्पादन किया। सन्‌ 
१६३७ में श्रीमती नेत्रमणि देवी के साथ आपको शादी हुई। आपके एक पुत्र और दो कन्याएँ है। 

सन्‌ १६४० ई० से १६४२ ई० तक आपने कटक में वकालत की । सन्‌ १६४७ ई० तक 
स्वर्गीय गोपालचन्द्र प्रहटाज के रचित भाषाकोप के सम्पादन में अमूल्य सहायता की थी। आप 
उत्कल साहित्य समाज के सब उत्सवों के पुरोधा हैं। सैकड़ों प्रतिभाशाली छात्र साहित्यिक आपके 
अनुयायी हैं। आपने सन्‌ १६४३ ई० से 'कलिज्ञ भारती” और उसके परिपोषक अनुष्ठान 

















राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 





'ल छात्र साहित्य समाज' को प्रतिष्ठा को है। 
कविताओं में छंद एवं अलंकारों को जातीय परम्परा की रक्षा करना ओड़िआ जाति के 

अनुकूल है। इस तरह की कविताएँ बनाना कवि का पवित्र ब्रत है। आपकी कृतियों में गोस्वामी 
वुलसोदास कृत “रामचरित मानस” का ओड़िआ भागवत वृत्त में अनवद्य अनुवाद और “विनय- 
पत्रिका” का ओड़िशों संगीत वृत्त में कतामंजुल भाषांतर, संकलित भक्तिरसात्मक श्री श्री 
जगन्नाथ जगाण भजन”, गोरचरण गौतावली, चौतीशा मधुचक्र, शशिरेखा, आदि ग्रंथ ओड़िआ 
जाति की अमूल्य सम्पति हैं । आपने अपनी “कबिताकुमुद” पुस्तक में अपनी मौलिक कवि प्रतिभा 
का अच्छा परिचप्र दिया है। 

गुणव्राही ओडिशा सरकार ने सन्‌ १६४२ ई० से आपको अपने लोक-सम्पर्क विभाग के 
रचनाध्यक्ष (प्रोडक्शन आफिसर) के रूप में नियुक्त किया है। 

कवि को क तम अब भो तेजो से चल रहो है। एक दिन वह ओडिआ साहित्य को छंद 
ब अलंकारों का स्वर्णयूग लौटा लागगी ओर कवि का नारा “जय मां कलिज्ञ भारती” सारे 
ओड़िशा में गूँ ज कर जाति को जाग्रत करावेगी । 











आपका जन्म २०, अक्तूबर सन्‌ १६२४ को 
बागशाहि ग्राम (जिला कटक) में हुआ था। आपके 
पिताका नाम श्री दिव्यसिह महांति था । आपने रेवेन्सा 
कालेज कटक से १६४६ में एम० ए० उत्तीर्ण किया। 
आपने ओड़िया एम० ए० की परीक्षा में प्रथम श्रेणी 
में प्रथम स्थान प्राप्त किया, एतदर्थ स्वर्ण पदक प्राप्त 
हुआ | उसी वर्ष से आप उसी कालेज में ओड़िया के 
प्राध्यापक नौ वर्ष तक रहे । इस समय आप बस्शी 
जगवन्धु विद्याधर कालेज, भुवनेश्वर में ओड़िया के 
प्राध्यापक हैं। 
आप ओड़िया के उदीयमान लेखक है। 
अब तक आपने १-साहित्य और संस्क्रति, २-ओड़िशा 
आदिवासी संस्क्ति, ३-ओड़िशा में वौद्धधर्म, 
४-अभिभाषण पुस्तक लिखी हैं । इन्होंने आदिकवि 
सारला दास के सारला महाभारत पर विवेचनात्मक 
विवरण के साथ बहुत से गवेषणात्मक लेख लिखे हैं। सांस्कृतिक विषय पर भी इनके अनेः 
सारगर्भेत लेख और आलोचनाएँ हैं। इन्होंने ओड़िया के ताड़पत्रों पर लिखे शताधिक प्राचीन 
अंथों का संग्रह किया है, और अभी कर रहे हैं। इनका यह प्रयास बड़ा प्रशंसनीय है। 


चल 








अ्रध्यापक बंशीधर महाति, एम० ए० 








मद्रास 
कलकत्ता संग्रहालय में कुछ 
समय तक थे। सन्‌ १६२७ई० में आपका 





अ्रथम प्रबन्ध ओडिशा रिसर्च सोसाइटी जर्नल 


में प्रकाशित हुआ । इसके से, 
धारावाहिक रूप से, आपके अनेक अंग्रेजी प्रबन्ध 
आन्ध्र स्सिचे सोसाइटी और बिहार-ओडिशा 
श्सिर्च सोसाइटी जर्नलों में प्रकाशित हुए है। 
उस समय ओड़िशा के उत्कल-साहित्य, मुकुर, 
खहकार, नवभारत प्रभूति ओड़िआ और अंग्रेजी 
पत्रिकाओं में आप धारावाहिक रूप से 
» आलोचना करते थे। सन्‌ १६३२ में आपने 
उत्कल साहित्य समाज की वाधिक सभा में 
इतिहास शाखा का सभापतित्व किया था। सन्‌ 
१६४६ में जब कलिज्ञ ऐतिहासिक सोसाइटी 
की नींव पड़ी, तो आप उसमें साधारण कर्मचारी के रूप में नियुक्त हुए। सन्‌ १६५४ से भुवनेश्वर 
में प्रतिष्ठित ओड़िया संग्रहालय में क्यूरेटर के स्थान पर आप कार्य कर रहे हैं । 


छ्छ 





बाद सन्‌ १ 











श्री सत्यनारायण राजगुरु 


आप सम्बलपुर निवासी हैं। शिक्षा 
समाप्त करके कुछ समय तक आप झाब्ति 
निकेतन में अध्यापन का काम करते रहे। 
तत्पश्चात संस्कृत के अध्यापक होकर चीन 
देश में रहे। आजकल आप उत्कल विदद- 
विद्यालय ( ओड़िशा ) में प्राध्यापक का काम 
कर रहे हैं। 





अ्राध्यापक श्री प्रह्लाद प्रघान, एम०ए० 


छ्र 








भछ० राष्ट्रभाज। र तत-जयस्ती पग्रंन्‍्थ 





२१ नवम्बर, सन्‌ १६६६ ई० में बालेबवर जिले 
के अगरपड़ा नामक ग्राम में हुआ था। आपके पिता का नाम था श्री कृष्णदास और माता का 
तोहफ़ा बीबी । जब आप ४ मास के थे, तभी आपकी नानी ने आपको गोद ले लिया और आप 
ममिऔरे में रहने लगे । तबसे श्रो हरेकृष्ण दास 'हरेकृष्ण महताब' वन गये। 

आपका लालत-पालन राजसी ढंग से हुआ। कारण, आपके नाना एक बड़े रईस तथा 
जमींदार थे, जो राजा के नाम से सम्बोधित किये जाते थे। १४ साल तक ये गाँव के बाहर नहीं 
गये। मैट्रिक भद्क में रहकर पास किया था । इसी समय आपकी शादी हो गई। 

पिता का मत था कि महताब 
अब अपनी जमींदारी के काम की देख- 
भाल करें। लेकिन आपकी रुचि पढ़ने की 
थी। इसलिये पिता से बिना कहे-सुने कटक 
आकर आपने कालेज में नाम लिखा लिया। 
आप यहाँ अच्छे विद्याथियों में गिने जाते 
थे। बी० ए० की परीक्षा देने जा रहे थेकि 
गांधीजी की आँधी में आप आ गये । इससे परीक्षा 
को त्याग असहयोग आन्दोलन में शामिल हो 
ग्ये। तब से अनेक बार जेल गये। जेल 
में आपने अनेक पुस्तकें लिखीं, गीता का 
अनुवाद किया, उपम्यास लिखे, कविताएं 
लिखीं, जो छपीं और तत्कालीन सरकार 
के द्वारा जब्त भी की गई । १०-१५ 

डाक्टर हरेकृष्ण मइताब पुस्तकें सब से प्रसिद्ध है और सब से वृहत 

“ओडिशा का इतिहास” है। आजकल वशा 'झंकार' नामक मासिक पत्र निकाल रहे हैं। 
तथा 'प्रजातन्त्र' नामक संस्था भी चला रहे हैं जिसका प्रधान उद्देश्य है उत्कल के साहित्यिकों 
को साल में एक बार एकत्रित किया जाय और बिना भेद भाव के शुद्ध साहित्य की चर्चा की जाय। 
नाटक भी खेले जाते है । कविता तथा प्रवन्ध आदि पढ़े जाते हैं । 

आपकी “प्रतिभा' 'साधना-पथे' और 'ओड़िशा का इतिहास' का हिन्दी अनुवाद किया 
जा चुका है। 'प्रतिभा' तो छप गई है, बाकी दो यन्त्रस्थ हैं। 

आजकल आप उत्कल के मुख्यमन्त्रों हैं। फिर भी सारी झंझटों के रहते भी नियमित 
रूप से कुछ न कुछ लिखते हैं। आपके लेख उत्कल में आदर के साथ पढ़े जाते हैं। 

इतिहास में आप की अधिक रुचि है। उसकी खोज में आज भी आप लग रहे हैं। 
इतिहास समिति के आप चेयरमैन हैं। इतिहास पर आपको आन्भध्र विश्वविद्यालय ने 'डाक्टर'की 
उपाधि दी थी, और उत्कल विश्वविद्यालय ने साहित्य पर। 
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आप उत्साही, साहसी तथा सफल झासक भी है। सभी आपके कार्य और लगन पर 
विश्वास करते हैं। देशवासी अपना गौरव भी मानते है । 


के 





अध्यापक नटवर सामन्तराय का जन्म सन्‌ १६ पुरी जिला अन्तर्गत रामचन्द्रपुर 
गाँव के एक मध्यवित्त परिवार में हुआ था । इनके पिता का नाम था रासविहारी सामन्‍्तराय | वे 
लोकप्रिय और सज्जन थे। पढ़ने के बाद विता की सहायता और उत्साह से आप सन्‌ १६३६ में पुरी- 
कलेक्टरेट में काम करने लगे। ज्ञान-पिधासा 
बुझाने की कामना से इन्होंने हजारीबाग, काशी 
आदि स्थानों का अमण किया। इससे इनको 
जीवन में रोमांचकर अनुभूति प्राप्त हुई। 
अनाहारजनित कष्ट के कारण हजारीबाग में 
आत्महत्या करते समय एक युवक ने इनको 
पकड़ कर बचा लिया था। इसके बाद बनारस 
में कुछ निराश्रय ओड़िआ छात्रों के सर्वहारा संघ 
में शामिल हो, आत्म-निर्भरशील बन कालेज में 
अध्ययन करने लगे। सन्‌ १६३६ में फिर पिता 
की सहायता से कटक में बी० ए० पढ़ा और 
कटक ड्रेनिज्ञ कालेज से उत्तीर्ण होकर सन्‌ 
१६४६ तक हाईस्कूल के शिक्षक बन गये। फिर 
शिक्षा विभाग में सब-इन्सपेक्टर के रूप में काम श्रध्यापक श्री नटबर सामन्तराय, एम० ए० 
करते रहे । $ 

आप बी० ए० में गणित और संस्क्रत का अध्ययन करते थे, पर मन का झुकाव ओड़िआ 
साहित्य के प्रति था। साहित्यिक और समालोचनात्मक जीवनयापन के लिये वे कबि मानसिंह 
और गड़नायक के चिर कृतज्ञ हैं। सन्‌ १६५७ में समालोचना साहित्य में इन्होंने नृतन युग का 
सूत्रपात किया है। राष्ट्रभाषा पुस्तक भण्डार, कटक के द्वारा इनकी “व्यास कवि फकीरमोहन” 
पुस्तक प्रकाशित हुई है। 

अध्यापक सामन्‍्तराय अभी आधुनिक ओड़िआ साहित्य का विराट इतिहास संकलन 


कर रहे हैं। 





भ्रजर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


आपका जन्म मयू रभंज जिलांतगंत 
बारिपदा में हुआ था। आपके पिता का नाम 
श्रीयुक्त परमानन्द आचार्य है। वे ओडिशा की 
सरकार के भ्रत्नतत्व विभाग के सुपरिस्टेंडेंट थे 
आपको बचवन से ही 
आग्रह धा। अत: आपने वारिपदा हाई स्कूल से 
मैट्रिक पास करके कलकत्ता जाकर विज्ञेप अध्य- 
यन किया, और सन्‌ १६४७ ई० में कलकत्ता 
विश्वविद्यालय से भूगोल में एम० ए० पास 
किया । आपके पूर्व ओड़िशा के किसी भी छात्र 
ने भूगोल में एम० ए० नहीं किया था। सन 
१६४८ ई० से आप भूगोल के अध्यापक बन इस 
समय बड़ी उत्सुकता एवं लगन के साथ अपने 
कार्य में रत 




















श्री वृम्दावनचन्द्र श्राचार्य 
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सन्‌ १६२० में, मोहनपुर सिकरी 
नामक गांव में ( बिहार के शाहाबाद-आरा 
जिले में) आपका जन्म हुआ। सन्‌ १६४७ में 
पटना यूनिवर्सिटी से एम० ए० किया। अब तक 
का जीवन अध्यापन में व्यतीत हुआ है। इन 
दिनों आप गृह मन्त्रालय, भारत सरकार की 
हिन्दी-शिक्षण योजना में काम कर रहे हैं। 
अध्ययन-अध्यापन और लेखन में आपकी रुचि 
रहती है। कहानियों के प्रति विश्ञेप आकर्षण 
है। कहानियां यों बहुत-सी लिखी पड़ी हैं, पर 
उनका प्रकाशन नहीं हो सका है, फिर भी 


श्री परशुराम सिंह, एम०ए० लिखना कभी नहीं रुकता । 





के 
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जन्मस्थान---अर्दली बाजार, वनारस। पारिवारिक स्थिति--मध्यमसवर्गीय । 
शिक्षा-दीक्षा काशी में। प्रारम्भिक शिक्षा-- 
जे०्पी० मेहता कालेज | बी० ए० डी० एन्वी० 















कालेज, एम० ए० काशी हिन्दू विश्वविद्यालय। 
रूुचि--कविता, कहानी, आलोचना और झोथ 
सम्बन्धी रचनाएँ लिखना। 

नागरी प्रचारिणी सभा, काशी में 
बृहद्‌ हिल्दी कोश के भूतपूर्व सहायक सम्पादक 
संप्रति. प्राध्यावक हिन्दी, रेवेन्सा 















गद्य (झोध-कृति), (२) 
(कहानी संग्रह), (३) अभिजात (रचना 
संकलन का सम्पादन), (४) हिन्दी में प्रयुक्त 
छंद और उनके मूल स्रोत पर अन्वेषण जारी है। श्रो हरिसोहनप्रसाद श्रीवास्तव 
् 
आपका जन्म केन्दुझर जिलान्तर्गत आनन्दपुर ग्राम में हुआ धा। आप आननन्‍्दपुर 

माइनर स्कूल में पढ़कर केन्दुझर अध्ययनार्थ गये । वहांसे मैट्रिक परीक्षा पास की । उच्च शिक्षा के 
लिये कटक आये। यहाँ के रेवेन्सा कालेज से 
बी० ए० पास किया। एम० ए० में विशेष 
योग्यता प्राप्त करने के कारण आपको स्वर्ण 
बदक प्राप्त हुआ था। आपने 'वैदिक भारतीय 
इतिहास' की परीक्षा बनारस हिन्दू विष्वविद्या- 
लय से सन्‌ १६४६ में पास की । उत्कल विद्व- 
विद्यालय से सन्‌ १६५० ई० में कानून की 
परीक्षा पास की । 

सन्‌ १६५० ई० में आप “ईस्टर्न टाइम्स 
देनिक पत्र के सब-एडिटर के रूप में नियुक्त 
हुए। सन्‌ १६५५ ई० में आप ओडिशा के 
सरकारी म्युजियम के सुपरिल्टेंडेंट हुए। सन्‌ 
१६५८ ई० में म्यूजियम और आकॉलाजी 
श्री विपिनविहारी नाथ सुपरिल्टेंडेंट हो गये। 




















भ्ज्ड राष्ट्रभावा रजत-जयस्तों ग्रंथ 


डाक्टर पटनायक का जन्म केन्द्रापडा अन्तर्गत चर्अंपुर (हुंडा साही) ग्राम में सन्‌ १८६७७ 
ई० के दिसम्बर में हुआ था। उनके पिता का नाम साधुक्तरण महांति और माता का नाम पितन 
देवी था। ब्रह्मपुर निवासी श्री जगन्नाथ 
पटनायक ने आपको, ६ वर्ष की ही अबस्था में 
गोद ले लिया था। कलकत्ता से वकालत पास 
कर आये तो कटक हार्ईकोर्ट में वकालत करने 
लगे। 











दिशी शासनकाल में अत्याचारियों 

से बचने के लिये एवं जन-साधारण के कल्याण के 
निमित्त विभिन्न लोकहि अनुण्ठानों में 
आप सहयोग देते थे । नौकरी के प्रति वितृप्णा 
और अपनी मौलिक प्रतिभा, स्वाधीन चिता- 
धारा, निर्भवता, और सारस व्यंग्य के लिये आप 
सुपरिचित एबं लोकत्रिय हुए थे। > 
विजय, संसारखित्र, खुशीला, . [...... -. ४ 
राजा पुरुषोत्तम, रत्तमाली, निरुषमा, और 
नन्दिकेश्वरी प्रभुति नाटक, यौतुक, अदुभुत 
आदर्श व भिखारी आदि प्रहमन लिख कर आपने अमर-झ्याति भ्राप्त की है। 

पुराने समय की एकमात्र साहित्यिक पत्रिका 'उत्कल साहित्य' में आपकी डताधिक 
कविताएँ प्रकाशित हुई थीं। बट, नेता, साआंतिआ बाहा, कुटीर शिल्प, चापी भाई, गोमाता, 
सहयोगकरण प्रभृति अनेक पुस्तकें लिखकर आप गांवों में भी अत्यन्त लोकप्रिय हो गये। जाति 
के प्रति उनका विशेष अबदान है। क्षद्र कुटीर शिल्प को नये रूप में गढ़ना, फालतू चीजों से सुन्दर 
और उपयोगी चीजें बनाना आपका प्रमुख उद्देश्य था। अर्थकरी वकालत को तिलांजलि देकर 
आप कुटीर शिल्प की उन्नति में लगे थे । यही कार गांवों में भी विश्ञेप प्रचलित था । 

चार भागों में प्रकाशित उनका 'गृह शिल्प' कुटीर शिल्प पर गवेषणालब्ध और मौलिक 
ग्रंथ है। बंगला में अनुवाद होने पर बह अत्यन्त लोकप्रिय हो गया है। स्वाधीनता-आन्दोलन 
के समय अनेक जातीय संगीत लिखकर आपने अत्यधिक ख्याति प्राप्त की थी। 'गीतलहरी' 
इसी प्रकार का कविता संग्रह है । 











डाक्टर भिकारीचरण पटनायक 
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श्री ब्यामस्ज्दर थीर का जर्म कटक जिसे के सधुपुर गढ़ के राजबंश में सन 


के पिता का नाम जगवन्ध थीर सासन्‍त सिहार है। संगोत चर्चा 





इनका परम्परागत गुण है । जगवनध 








सिहार मथपुर राज: 
परिवार में संगं।त शिक् 








थे। श्याम- 
सुल्दर जी ने पांच वर्ष को उस में 
अबने बिता से प्रारम्भिक शिक्षा के 
साथ साथ संगत भी सौखा । सधुवुर 
के पटायत श्री बलदेवचन्द्र घीर 
जगवन्ध्‌ जी से संगीत सीख रहेथे। 
इसखिये बालक श्थामसुन्दर का 
खाथ घनिष्ठ संबंध 

बाद जगवस्बु जी 







रडमात, गया 
उस्ताद क्षी हनुमान दास और उनके 
शित्य श्री रामप्रसाद चौवेसे शास्त्रीय 
संगत सीखने लगे । उत्कलीय संगीत 
म सिखाने बालों में भिगारपुर के 
संगीताचार्य श्री ब्यामधुन्दर घोर श्रे। सत्पवादी खाह और सधुपुर 
के गायक श्री चैतन्य मिश्र 
अ्धान हैं। इसके अलावा भारत के कर्ड प्रसिद्ध प्रसिद्ध गायकों और बादकों तथा कलकत्ता, 
अतारस, लखतऊ, ग्वालियर, दिच्तों, राजस्थात तथा दक्षिण भारत को अनेक संगी 
संस्थाओं में रह कर पटायत साहब के साथ शिक्षा पाने का सौभाग्य श्यामसुन्दरजी को मिला। 
शास्त्रीय रीति में सितार, बेहेला, ऐसराज, स्वरबहार, सरेब, सार ज्ञी आदि बजाने और इन वाद्यों 
के सहारे विभिन्न राग-रागिनियों के साथ ध्रुपद, धमार और ख्याल गाने में इनकी निरवच्छिन्न 
साधना रही। ओड़िशा के पूर्व प्रचलित शास्त्रीय संगौतों की गवेपणा, गायन, पस्त्रावज, बायां 
तबला, ढोलक और खोल आदि का वजाना, प्रवृत्तिमार्गी संगीतों के बदले आध्यात्मिक शान्ति 
और शक्तिदायक संगीतों के अभ्यास तथा प्रचार के लिये पुस्तक लिखकर सामाजिक संगठन 
में सहायता पहुंचाना ड्यामसुन्दर जी के जीवन का मुख्य कार्य रहा । 
स्वर्गेत बलदेव धीर सामन्‍्त और श्री श्यामसुन्दर धीर जी की भ्रचेप्टा से ओड़िशा 
संगीत समाज' की प्रतिप्ठा हुई, और ये वहां पर छात्र-छात्राओं को शिक्षा देते रहे । इनके छात्र- 
























श्ज६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


छात्राओं में से कई क़ृती शिल्पियों ने ओड़िशा तथा बाहर संगीत प्रतियोगिताओं में भाग लेकर 
अच्छा नाम कमाया है। स्वयं श्यामसुन्दर जी भी रेड़ियो के सितार शिल्पी हैं। पटायत साहब 
के तिरोधान के बाद इनकी संगीत चर्चा में बहुत बाघा पड़ी, फिर भी ये कार्य में लगे हुए हैं। 
आप पिछले १४-१५ वर्षों से कटक रेवेन्सा कालेज में संगीत शिक्षक का कार्य कर रहे हैं। हर साल 
उत्कल विश्वविद्यालय की ओर से वाधिक युवक सम्मेलन (दिल्ली) में संगीत-संचालक का कार्य 
भी करते हें। 





शी 

डाक्टर नवीन कुमार साहू, एग० ए०, 
वी० एच० डी०, कटक रेवेन्सा कालेज में 
इतिहास अध्यापक हैं। ओड़िशा में बौद्ध धर्म 
आपका निवन्ध है। आपका लेख यूनिवसिटी 
ग्रॉद्स कमीशन की सिफारिश से उत्कल विश्व- 
विद्यालय द्वारा प्रकाशित हुआ है। आपकी 
किताबें अमेरिका और यूरोप में विशिष्ट 
इतिहासवेत्ताओं द्वारा प्रशंसित हैं । डाक्टर साहुने 
हण्टर, स्टार्ली, वींस, राजेंद्रलाल मित्र, आदि के 
ऐतिहासिकलेखों का सम्पादन किया है। 
आपने “भारतीय नौजीवन” नामक एक ओड़िया 
पुस्तक गवेषणापूर्वक लिखी है। इसका अंग्रेजी 
अनुवाद भारत सरकार द्वारा विवेचित होकर 
पुरस्कृत हुआ है। डाबटर साहु आजकल 
रेवेन्सा कालेज के स्नातकोत्तर वर्गमें प्राचीन भारत का इतिहास और संस्कृति एवं ओड़िशा का 
इतिहास तथा संस्क्रति पढ़ाते हैं। 








डाक्टर नवीनकुसार साहु 


श्री जी० एन० मायुर 
आप उत्कल सरकार के जंगल विभाग में डायरेक्टर एवं सेक्रेटरी हैं। आप अपना कार्य 
बड़ी ही लगन से करते हैं। 


श्री बी० डी० पृष्टि 
आप माइन्स के विशेषज्ञ हैं। आजकल आप इस विभाग के सेक्रेटरी पद पर हैं। 


वरिशिष्ट (क)- लेखकों का संक्षिप्त परिचय भ७3 


आपका जन्म कटक जिले के बड़म्वागढ़ में, सन्‌ १८६८ ई० के दिसम्बर में हुआ था। 
बहीं पर आपकी प्राथमिक शिक्षा हुई । खुरदा हाई 
भरती हुए। 
बचपन से आप ओडिशी संगीत के प्रति आकृप्ट हुए । कालेज में पढ़ते वक्‍त आपने 
स्वर्गीय द्विजेंद्र दास अधिकारी से तीन वर्ष तक हिन्दी गौतों तथा एसराज की शिक्षा पाई ॥ 
बार वर्ष तक गया के प्रसिद्ध गायक श्री बनवारी मिश्र से भी आप श्ञास्त्रीय संगीत सोखते रहे । 
सन्‌ १६२३ ई० में आगरा के मल्‍लका दास से 
आपने रसाभिनय सीखा। सन्‌ १६४० ई० 
तक आप गाने सें अम्यस्त हो गये थे। बाद में 
आपने गाना छोड़ दिया । 
सन्‌ १६०७ ई० में आप बॉकी 
मसाइनर स्कूल में पढ़ते थे, तब आपके पिता 
सुदक्ष अभिनेता थे। सहाध्याथियों से मिलकर 
आप खलिहान में चदरें तथा दरियां बिछाकर 
छोटे नाटकों का अभिनय करने लगे। इनमें 
आप स्वयं निर्देशक रहते ये। बॉकी स्कूल के 
अ्रधान शिक्षक स्वर्गीय रघुनाथ राय आपको इन 
अभिनयों में प्रोत्साहन देते थे। क्रमशः आपने 
अभिनय में दक्षता प्राप्त की और 'बाण- 
दर्षदलन', “सौता-विबाह', 'परशुराम-विजय' 
आदि नाटकों का अभिनय कराया। उसी 
समय से आपका मन नाटिका रचना में लग गया। 
इसके बाद कलकत्ता, बारिपदा आदि शहरों में भी आपने नृत्य तथा अभिनय दिखाकर 
उनमें समुचित अभिज्ञता प्राप्त की । मे 
सन्‌ १६२६ ई० में आप॑ने पुरी में एक रासदल बनाया जो १६४० ई० तक चलां। 
ओड़िया कवियों के गीतों और विविध राग-रागिनियों के अनुयायी बन आप नाटक लिखने लगे। 
और संगीत, नाच तथा अभिनय आदि का निर्देशन देने लगे। ओड़िशा में जब किशोरचन्द्रानन्द 
अम्पू का लोप होने जा रहा था, तब आपने सन्‌ १६३२ ई० में इसको नाटकीय रूप दिया। 
इससे आपकी प्रशंसा हुई। गीत-गोबिंद के छंद, मात्रा तथा वृत्त के अनुसार आपने उसकी रचना 
ओड़िया में की और उसका अभिनय कराया। उस समय उत्कल साहित्य समाज के सर्वश्रेष्ठ 
नाटक के रूप में इसकी विवेचना की गई और आपको पुरस्कार मिला। 
सन्‌ १६४० ई० में आपने ओड़िशा थियेटर्स' खोला और पहले आपने ही रज़्मंच पर 
सामाजिक नाटकों का अभिनय करवाया। जिन पुरूषों तथा नारी शिल्पियों को आपने तालीम 


स्कूल से आप मैंद्रिक उत्तीर्ण कर कालेज मे 

















कविचन्द्र कालिचरण पट्टनायक 


डरे 


भजद राष्ट्रभावा रजत-जयस्तो प्रंथ 


दी थी, वे आज स्थानीय दूसरे रज़्मंचों पर ख्यातनामा शिल्पी हैं। 

पहले १६०७-८ ई० में आपने चचिका देवी की एक वन्दना लिखकर अपनी मां को 
दिखाई । मां के निर्देशानुसार आपने यह कविता चचिका देवी को गाकर सुनाई । यही आपकी 
सर्वप्रथम रचना है । 

आपकी पहली कविता पुस्तक “कलाहाण्डिया मेघ” सन्‌ १६१७ ई० में प्रकाशित 
हुई थी। स्वर्गीय नन्‍्दकिशोर बल, स्वर्गीय मधुसूदन दास तथा स्वर्गीय विश्वनाथ कर आदि 
प्रमुख साहित्यिकों ने आपकी कविता-पुस्तक की प्रशंसा की थी। उसके बाद आपने कई नाटक 
और एकाँकी लिखे। कविता, कहानी, अभिनय, संगोत आदि सभी विषयों पर आपकी 
पुस्तकें है। आपके रचित गीतों की संख्या लगभग ३ हजार है। 

नृत्य, संगीत तथा बाद्य-शिक्षा संबंधी कई पुस्तकों तथा समालोचनात्मक कई रचनाओं 
की हस्तलिपियां अद्यावधि प्रकाशित नहीं हुई हैं। 
द्क्े 








श्री विश्वनाथ साहु का जन्म जिला कटक, 
गोविन्दपुर थाना के कलन्तिरा गांव में १ अगस्त 
१६१० ई० को हुआ था। छुटवन से ही मातृहीन 
होने के कारण इनका लालन-पालन वितामह के द्वारा 
किया गया । 

सन १६३० में रेवेस्सा कालेज से आइ० ए० 
वास करके नागपुर कषि-कालेज में दाखिल हुए। वहाँ 
से बी०ए०जी० उपाधि प्राप्त की। विभिन्न फार्मों में 
इन्होंने कृषि-अफसर के रूप में काम किया है। इसी 
सिलसिले में इन्होंने कताडा को यात्रा की थी और 
१६४० ई० में 'मास्टर आफ साइन्स इन एग्रिकलचर' 
की उपाधि प्राप्त की । 

आपने कृषि सम्बन्धी बहुत-सी पुस्तकें 
लिखी हैं--पनिपरिवा चाप (११ खण्ड), प्रुष्पचाप 
ओ पुष्प उद्यान, फल चाप (७ खण्ड ), रबि फसल, कवा, चिनावादाम, गो-मंग व ओ गो-चिकित्सा, 
घास ओ गो खाद्य, आम माछ सम्पद, खाद्य समस्या समाधान । 

इसके अलावा आप मासिक तथा साप्ताहिक पत्र-पत्रिकाओं में कृषि सम्बन्धी लेख 


| लिखते आ रहे हैं। 





श्री विश्वनाथ साह 





श् 


परिशिष्ट (क)--जैखकों का संक्षिप्त परिचय ५७६ 


श्री कृष्णप्रसाद बसु का जन्म जाजपुर 
के अन्तर्गत कुआंसरपुर गांव में हुआ था। आप 
लगभग चार सौ वर्ष से रहने वाले बंगीय 
परिवार के हैं। 

आप संगीतज्, गायक, यन्त्री, लेखक 
और कवि के रूप में विख्यात हैं। आपकी शिक्षा 
देले की प्रणाली भी आदर्श और सुगम है। किसी 
व्यक्ति में एक ही साथ इतने गुण बहुत ही कम 
दिखाई पड़ते हैं। 

बचपन में हरिदास बाबाजी की शिक्षा 
से वे गौड़ीय वैष्णव कबिता के सुकष्ठ गायक 
बने । 





कलकत्ते के. 5(. 8४९८५ 
(0८४९८ में पढ़ते समय आध ब्रिटिश विरोधी 
राजद्रोही माने गये । कोई भी सरकारी नौकरीकी संभावना न देखकर वे दो वर्ष तक कोरियाधियन 
और फिर सामान्य श्रमिक कर्मचारी के रूप में नौकरी करके नादूथ और संगीत की विशुद्ध 
पद्धतियों के आधार पर शिक्षा देने लगे । बे एक स्वदेशी यात्रा-दल बनाकर उसके माध्यम से चरखा, 
खादी, कपास, खेती का प्रचार करते थे । उसके साथ यात्रा-अभिनय में गद्य साहित्य का प्रचल* 
आपने किया । सब नाटकों के सौष्ठव में स्वर और साहित्य की नवीनता लाये । पहले छात्र लोग 
विधिवत्‌ शास्त्रीय ढंग से कंठ साधन करते थे । 

बआलेश्वर जिले में बंगीय नाटक का प्रभाव प्रवल था। लेकिन एडताल के स्वर्गत 
जमींदार भूयाँ भास्करचन्द्र महापात्र के आश्रय में वहाँ आठ वर्ष तक दल बनाने पर बह रुचि 
बदल गई। आखिर ओड़िया नाटक चारों ओर फैलने लगा। इसके बाद वहाँ से उन्होंने स्वर्गत 
शक्षिभषण रथ और बाबू सारथी साह की प्रचेष्टा से ब्रह्मपुर में 'नाद्घ मन्दिर' बनाया--दक्षिणी 
कर्नाटकी पद्धति का कुछ ज्ञान अर्जन किया। 

उस समय रामशंकर बाबू, भिखारी बाबू, कामपाल बाबू, अदिवनी बाबू के नाटक निकले 
थे; किन्तु कोई मनोज्ञ न होने के कारण बे स्वयं स्वतन्त्र रूप में नाटक लिखने लगे। १६४२ ई० 
के बिप्लल तक अखण्ड रूप में जाजपुर और एडताल के करमियों के सहयोग से जाजपुर का दल 
अलता था। प्रतिरोध के कारण कार्य का परिमाण कम होने से और तत्कालीन युद्ध भय से दल 
में ठीक काम न करके आप अलग अलग अंचलों में उस्ताद रहकर जीबिका अर्जन करने लगे। 

गुणी गुणाग्रही महाराजा राजेंद्रनारायण सिंह देव ने उन्हें आश्रय दिया । वहाँ वे तीन वर्षमें 
शताधिक छात्र-छात्राओंको प्राथमिक शिक्षा देनेके बाद वस्ता हाई स्क्लके विज्ञान और संगीत शिक्षक 
के रूपमें कार्य करने लगे। इसके बाद बिरजा हाई स्कूलमें बारह वर्ष तक विज्ञान-शिक्षक रहे । 


श्री कृष्णप्रसाद बसु 








भघ० राष्ट्रभाष। रजत-जयन्तों ग्रंथ 


) आप हमेशा प्रफुल्ल, निरभिमान, कौतुक-रहस्य-प्रिय, सब श्रेणी के लोगों में मान्य और 
प्रीतिभाजन हैं। आज भी वे हर रोज कुछ न कुछ लिखते पढ़ते रहते हैं । 
वे जाजपुर के श्रेष्ठ बिरजा हाट के मालिक हैं। आपकी व्यवस्था से वाणिज्य-ब्यवसाय 
प्रभावान्वित है। आपके दो भाई हैं। एक विचक्षण चिकित्सक है, दूसरे मुख्तार हैं। 
आपके इकलौते पुत्र बाव्‌ विश्वेश्वर बसु भी 
के अधीन मेदिनीपुर के सदर मुन्सिफ हैं। 





च्छ 
आपका जन्म नयागढ़ राज्य के 
शरणकुल गाँव में सितम्बर १८६४ ई० में 
हुआ था । आपने नयागढ़ मध्य अंग्रेजी 
विद्यालय से उत्तीर्ण होकर कटक ट्रेनिज्ञ स्कूल 
में शिक्षा पाई, और १६१४० में वर्नाक्यूलर 
मास्टरशिय परीक्षा पहली श्रेणी में पासकी। 
आप उस स्कूल के प्रधान शिक्षक श्री चन्द्रमोहन 
महारणा के अत्यन्त प्रिय छात्र थे। इसके बाद 
आपने नौलगिरि मध्य अंग्रेजी विद्यालय में 
तीन वर्ष तक शिक्षकता करते हुए संस्कृत के 
रघुवंश, कुमार संभव आदि काव्यों का अध्ययन 
किया । सन्‌ १६१८ ई० में स्वर्गीय विजयचन्द्र 
मजुमदार को ओड़िया साहित्य-परिचय के 
संकलन में सहायता करने के लिये आप कलकत्ता पण्डित श्री विनायक सिश्र 
गये । वहाँ १६२१ ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय 
के सहकारी ओड़िया अध्यापक पद पर नियुक्त हो गये । इसके बाद १६३२ ई० में अध्यापक पद 
पाकर १६४६ ई० तक कार्य करके अवकाश ग्रहण कर लिया । 
ओड़िया भाषा का इतिहास, ओड़िया साहित्य का इतिहास, महामानव गांधीजी, 
0558 पाठढ० पार छाब्षणा4 दव25,.. 2/45025 0 शि९तां8९५३॥। 
0755७, भारतीय दर्शन प्रवेश, ओड़िया साहित्य प्रकाश आपकी प्रकाशित पुस्तकें हैं। 
पुप्रठांबण्त 0एणाएार 2॥900०॥ रण 38820॥॥9॥ अप्रकाशित ग्रंथ है। 





श्छे 
डाक्टर कुंजबिहारी दाश 
आप शान्तिनिकेतन में ओड़िया भाषा के प्रोफेसर हैं। आप उत्कल प्रांत के विख्यात 
लोक-गीत संग्रहकर्ता हैं । 


वरिश्षिष्ट क--जेखकों का संक्षिप्त परिचय भदर 
आपका जन्‍म सन्‌ २६०४ में हुआ था। 
आप कांग्रेस आन्दोलन में अपनी अभि- 
लाया को स्वाबीनता के हवनऊुण्ड में झोककर 
जेलके यात्रों बने । ग्रनेक बार जेल गये । झ्राप 
नवयवकों में एक खतयम स्क्ती वैदा करने- 
वाले उद्यमी योद्धा है। श्राप जिस काम में 
लगे, प्राणवण से 














गे। जेल में रहते हुए भी 
आपने लगन से लोगों को लाभवान करते रहे। 
आप आजकल उत्कल सरकार 
स्वराप्ट्र (लोक-संपर्क) विभाग के बझण्डर- 
सेक्रेटरी है। ऐसा लगता है कि अगर इसी 
प्रकार सरकारी कर्मचारी ग्रपने काम में लगें 
लो यह शासन वास्तव से 
श्री सुधीरचस्द्र घोष जाय । 

द्छ 

आपका जन्म ७ अप्रैल सन्‌ १६१० ई० 

को हुआ था। रेवेन्सा कालेज कटक से आपने 
बी० एस० सी० पास किया। पटना विज्ञान 
कालेज से पदार्थशास्त्र लेकर एम० एस० सी० 
पास किया। फिर १६२६ ई० के नवम्बर में 
आपकी नियुक्ति रेवेन्‍्सा कालेज में प्रोफेसर 
के स्थान पर हुई। कैम्न्रिज विश्वविद्यालय 
द्वारा पी० एच० डी० की उपाधि सन्‌ 
१६४० ई० में आपको मिली। तत्पश्चात 
रेबेन्सा कालेज में सहकारी प्राध्यापक के रूप में 
फिजिक्स-प्रोफेसर के स्थान पर कार्य करने लगे। 
सन्‌ १६४४ ई० के दिसम्बर में शिक्षा विभाग 
छोड़ कर आप स्पेशल आफिसर इन्डस्ट्रियल 
सर्वे ओड़िशा योजना विभाग एवं पुननिर्माण 
विभाग में सहयोगी 












कमान्य बन 





डा० एच० बी० महान्ति, एम-एस-सी., 
कार्यकर्ता हो गये। आप पी-एच.डी. 


सन्‌ १६४६ ई० में डिप्टी सेक्रेटरी, आई० सी० एस० के समान बेतन पर, रखें गये। नदी 





विभाग में सेक्रेटरी के स्थान पर सरकार की ओर से आपकी नियुक्त हुई । इसके बाद सन्‌ १६५८ ] 
ई० में आपने कई कार्य सँभाले। पाराद्वीप पोर्ट योजना के आप कमिश्नर हुए । 





श्र राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


आप प्रथम पंचवर्धीय योजना---ओड़िशान्तर्गत हीराकुद डैम योजनामें सहयोगी हुए । राउरकेला 
लोहा कारखाना और मुनियम आदि कारखानों के निरीक्षक एवं 
सहयोगी रहे । ओडिशान्तगंत महानदी के मुहाने पर जो पाराद्वीप में बन्दर स्थान बनाया गया है, 
वहाँ से जहाज विजगापट्टम और कः जाते हैं। उस विभाग के आप कमिइनर हैं। 


च्छ 








आपका जम्म बह प्राचीन कीतिमण्डित 
भुवनेश्वर में हुआ था। आपका मन छात्रावस्था 
से ही ऐतिहासिक गवेपषणा में लगता था। 
१६३१ ई० में रेवेग्सा कालेज में आई० ए० 
पढ़ते समय पहले आपके अंग्रेजी में दो और 
ओडिया में एक प्रबन्ध प्रकाशित हुए थे। उस 
समय से आज तक अंग्रेजी और ओडििया में 
धारावाहिक रूप में सैकड़ों प्रबन्ध प्रकाशित हुए 
हैं। वे १६४३ ई० में कालाहाण्डी में प्रत्वतत्व 
विभाग के कर्मचारी होकर वहाँ लगभग सात 
#र्प तक रहे थे। वहाँ रहते समय स्वर्गीय 
पूर्णचन्द्र रथ के प्रयत्त से कलिज्ञ ऐतिहासिक 
गबेपणा समिति प्रतिष्ठित हुई थी। वे समिति 
की ओर से प्रकाशित जैमासिक मुख पत्र के 
सम्पादक थे। उन्होंने १६४६-४७ ई० में 
कालाहाण्डी राज्य के बेलखण्डी नामक प्राचीन स्थान में खुदाई कराई और प्राचीन 
वस्तुओं का आविष्कार किया। १६५० ई० में कालाहाण्डी से ओडिशा स्टेट म्यूजियम को 
आपकी बदली हो गई । अब वहीं काम करते हैं। म्यूजियम का विराट पोथी-भण्डार उनके 
निरवच्छिन्न उद्यम का फल है। 

उन्होंने ओडिशा के प्राचीन स्मृतिकार, कवि, नाट्थकार, संगीतज्ञ और अलंकार- 
भ्रणेताओं के बारे में अंग्रेजी में दो ग्रंथ लिखे हैं। उनमें से उत्कल के प्राचीन स्मृतिकारों सम्बन्धी 
पुस्तक ओडिशा सरकार के शिक्षा विभाग द्वारा प्रकाशित हुई है। दूसरा ग्रंथ साहित्य एकादमी 
की ओर से प्रकाशित होता है। उनके ढ्वारा ओड़िआ में रचित अनेक उपादेय ग्रंथों में से खारवेल, 
और तोपाली इतिहास नामक दो पुस्तकें ६४२ ई० और १६४७ ई० में प्रकाशित हुई 
थीं। अब वे ओड़िशा के भोइबंशीय गजपतियों के बारे में बड़ी पुस्तक क्रम: प्रबन्धाकार 
अ्रकाशित कर रहे हैं । 





श्री केदारनाथ महापात्र 


























जेखकों का संक्षिप्त वरिचिय भ्रष्३ 


आप देहरादून फारेस 


एक सदस्य हैं। सात वर्ष तक 





के रूप में कार्य करने के बाद भारती 


सेवा में नियुक्त होकर हीराकुद में भू-संस्कार 








है. । पीछे अतिरिक्त 





मजिस्ट्रेट और जिलाथोश के रूप में ओडिशा के 





विभिन्न जिलों में घमने के बाद १६५५ ई० से 





अब तक क्रपि विभाग के निर्देशक के रूप में 





श्री गोपालचन्द्र दास, ब्राई०ए० एस० 
शा 

कटक जिले के बालिकुदा ग्राम में १५ जुलाई, सन्‌ 
मे आपका जन्म हुआ। आपके पिता वीर किशोर दास एक प्रसिद 
थे। गाँव से ही माइनर पास करके उच्च अंग्रेजी 
शिक्षा के लिये आप कटक आये । यहाँ कुछ वर्ष 
पढ़ करके रेवेन्सा कालेज से बी०ए्‌० पास किया, 
फिर पोस्ट-प्रेजुएट बनने के लिये लखनऊ गये । 
बहाँ मानव विज्ञान में प्रथम स्थान पाकर स्वर्ण 
वबदक पाया। ओडिशा सरकार से वृत्ति लेकर 
आपने कुछ दिनों दक गवेपणा कौ। पटना 
विद्वविद्यालय में सन्‌ १६५२ से १६५४ तक 
उत्तर स्नातक समाज-विज्ञान विषय के अध्यापक 
हुए। सन्‌ १६५४ से १६५६ तक रांची स्थित 
बिहार सरकार के द्वारा प्रतिष्ठित आदिवासी 
गवेपणा केन्द्र के सर्वप्रथम सहकारी निर्देशक थे, 
और साथ ही निर्देशक का दायित्व भी सँभाला | 
सन्‌ १६५६ से ओडिशा सरकार के आदिवासी 
गवेषणा केन्द्र में मुख्य रूप से आप काम कर रहे 
हैं। इस समय आप भारत सरकार के मानव-विज्ञान परामझ्ञ-दाताके सभ्यके रूप में मनोनीत हैं। 


दे 


(क जमींदार परिवार 
सत्याग्रही और कांग्रेसकर्मी 














श्री नित्यानग्द दास 


भ्षड राष्ट्रभाषा रज्ल-जयस्तों ग्रंथ 





श्रो काह्नचरण मिश्र, एम०ए० 


आप रेवेन्सा कालेज में ओड़िया 
विभाग में अव्यापक का कार्य करते हैं। आपका 
जन्म पटामुंडाई के इच्छापुर शासन के प्रसिद्ध 
ब्राह्मण पंडित वंश में सन्‌ १६२३ ई० में हुआ 
था। आपने ११ वर्ष की उम्र में ही काँग्रेस 
आन्दोलन में भाग लिया था। आपकी झछिक्षा 
कलकत्ता जैसे विशाल द्वहर में हुई। आई०ए० 
और बी०ए० की उपाधि प्राप्त करनेके पश्चात 
एम० ए० किया और सन्‌ १६४३० में सर्व- 
श्रेष्ठ कृती छात्रों में होने के नाते स्वर्ण पदक प्राप्त 
किया । 





सन्‌ १६४८ ई० से आपका अध्यापक- 
जीवन प्रारम्भ हुआ | आप ओड्िया में साहित्य- 
समालोचक के रूप में विख्यात हैं। आप ओड़िशा 
रिलीफ कमेटी एवं पी० ई० एन० के सम्य हैं। 





इसके अतिरिक्त आप अनेक शिक्षानुष्ठानों के साथ संयुक्त है । 


आपका जन्म सन्‌ १६०७ में हुआ । 
कटक, पटना, और लन्‍्दन में आपने शिक्षा 
३० ई० में जब आप 
छात्र थे, उसी समय 
"वायुयान-चालक प्रमाण-पत्र' ग्रहण कर चुके 
जी० बी० बी० 
कालिज में प्रोफेसर हो गये। साहित्य कालेज 
लेज कटक में आप 
प्रोफेसर रह चुके हैं । बाद में एस० सी० एस० 





प्राप्त की। सन्‌ 
लन्दन विश्वविद्यालय 








है। तत्पव्चात मुजफ्फरपुर वे 





पटना और रेवेन्सा कार 






कालेज पुरी और रेवेन्सा 





श्े 


प्रधानाचार्थ के स्थान को आप खुशोभित कर 
चुके हैं। वत्तेमान आप उत्कल शिक्षा विभाग 
के डिरेक्टर हैं । आधने कुछ गणित की पुस्तकें 
भी लिखी हैं। 








परिश्षिष्ट (क)--जेखकों का संल्िप्त परिचय 





में बालेश्वर जिले के 
मध्यवित्त परिवार में हुआ था। वालेश्वर जिला 
हाईस्कूल में पहले अध्ययन किया और कृती 
मेघाबी छात्र के रूपसे प्रथम श्रेणी में मैट्रिक 
पास किया। स्कूल से छात्रवृत्ति भी मिली। 
इसके बाद कटक रेवेन्सा कालेज से अंग्रेजी 
साहित्य में 'आनर्स' सहित बी० ए० पास करके 
सब-डिप्टी-फलेक्टर होकर सरकारी नौकरी की । 
इस नौकरी में इनका विशिष्ट प्रभाव हुआ। 
आप अबने क्षेत्र में लोकसेवा करना पसन्द 
करते हैं। फिर समवाय विभाग में आपकी 
बदली हो गई। सत्‌ १६४० ई० से आप 
समवाय विभाग में कार्य 
विभाग के ज्वाइंट रजिस्ट्रार पद पर हैं। 














श्री भ्ननन्‍्त प्रसाद पण्डा, 


समवाय विभाग में रहते समय आव विश्व मिलित जातिसंघ से वृत्ति लेकर उत्तर अमेरिका के 


कनाडा में समवाय सम्बन्ध को विशेध जानका 








भरी झर्जुन जोशी, एम० ए० 


आप गुजराती हैं। उत्कल में 
खड़ियाल में आपका जन्म हुआ था। पटना से 
एम० एू० करके कुछ रोज तक आप वहीं 
स्युजियम में काम करते रहे। आजकल आप 
उत्कल प्रांत में स्युजियम की देख भाल कर 
रहे हैं। 
आप उत्साही और कर्मंकुशल युवक, 
प्रत्नतात्त्विक व्यक्ति हैं। इस ओर आपका 
ज्ञान देश के लिये गौरव की वस्तु बनता 
जा रहा है। 


५८६ राष्ट्रभागा रजत-जयन्तो ग्रंथ 


श्ली चक्रधर महापात्र का जन्म ८, फरवरी 








१६० में कटक जिले के नरसिहपुर गाँव में हुआ 
था। इन्होंने 'कलिज्ञ काहाणी' और “उत्कल गाऊंली 


कहानी लिखी है । ये राजगृरू महापात्रके वंशघर हैं। 
ये बचपन से पित्‌ मातृहीन है। जननी शौरी देवी के 
कठ से सुनते खुनते कविता के प्रति इनकी ममता 
जागी। उत्कल भारती कुंतला कुमारी के साहचर्य से 
इनकी साधारण प्रतिभा का विकास होने लगा। ये 
गाउँली गीत और कहानियों के संग्राहक हैं। 

“गोबर गोटेइ' (उपन्यास), “अपूर्ण प्रेम' 
(उपन्यास), 'बलांगी' शैतिहासिक उपन्यास), 






ब्ध्य्रा 


ख्् है 














रँ “रणमाथुरी' (उपन्यास), 'रोडंग बबिस' (ऐतिहासिक 
नमन उपन्यास), 'मिशन बालिका' (कहानी), 'उत्कल 
क्री चक्रधर महापात्र गसाउँली गोत', 'बालेश्वर' (काव्य), आदि आपक्री 


प्रकाशित पुस्तकें हैं। 





परिशिष्ठ (ख) 


अनुवादक 





श्री बनमाली मिश्र 
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श्री राघेनाथ भान “विशारद' श्री शिवराम उपाध्याय, एम० ए०* 


राष्ट्रभावा रजत-जयन्तो ग्रंथ 








श्री रमाशंकर सिह, एम० ए्‌० श्री शुकदेव प्रधान 





श्री राधामोहन साह 


श्री गोविन्द चन्द्र मिश्र 


परिश्षिष्ड (स्व) --प्रतुवावक श्द्ह 






शत 





श्रीमती_मालती उपाध्याय, एम०ए० श्र,ती[ बिर्ल.सा पाटक, रूाहिस्यरन_ 





परिशिष्ठ (ग) 
राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती ग्रन्थ के सक्रिय सहयोगी 


रवामी विचित्रानन्द दास 
डाक्टर हरेक़ृष्ण महताब 
डाक्टर आत्तंवल्लभ महांति 
श्री भागीरथि महापात्र 

श्री गुरुचरण महान्ति 

श्री राजकृष्ण बोष 

श्री राजेंद्रनारायण सिह देव 
कविचन्द्र श्री कालोचरण पटनायक 
श्री शिवराम उपाध्याय 

श्री खुधीरचन्द्र घोष 

श्री अनसूया प्रसाद पाठक 
श्री बनसाली सिश्र 

श्री जगन्नाय मिश्र 

श्री राधेनाथ पण्डित 

श्री क्षीहर्ष सिश्र 

श्री गोरीनाथ साह 

श्रीमती बिनीता पाठक 

श्री रामसुख सिंह 





